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PROBLEM KRING MOZARTS
VIOLINSONAT I E-MOLL, K. 304

Av RicHARD ENGLANDER

VERDIMINNET som firades varen 1951 har givit anledning till en hel
del reflexioner. Inte minst fick man klart for sig, hur fundamentalt
vart forhallande till Verdi och hans operatyp har fordndrats i jam-
forelse med den Wagner-influerade uppfattningen kring 1900. Nagot
liknande géller i viss m&n dven om Mozart. Det 4r inte si lange sedan,
man hos Mozart ensidigt betonade det ljusa, apollinska, kvasi oproble-
matiska, sdsom den romantiska epokens historieskrivningen sedan
1800-talets mitt ville ha det. Mozart var for de flesta rokokokonst-
ndren par excellence. De tdnkte mera pa rokokons charm och formella
grace i allménhet 4n p4 Mozart som konstnédrlig personlighet, nir de
lyssnade till hans musik. Mozart var for dem — och 4r kanske fort-
farande for en del ménniskor — helt enkelt: eine kleine Nachtmusik.

En stor fordndring har pa det hela taget skett, savél i uppfattning
och konstnirlig interpretation, som i det estetiska omdoémets formu-
lering. Man har upptédckt Mozart som foretradare for Sturm und Drang,
den Mozart som &ven tillhor férromantiken, som kénner och uttrycker
oron, som uppfyllde virlden omedelbart fore den franska revolutionen.
Sa& menade forévrigt redan E. T. A. Hoffmann, d4 han med tanke pé
»Don Giovanni» i 1800-talets borjan skrev: sMozart brach neue Bahnen
und wurde der unnachahmliche Schopfer der romantischen Oper.» Bort-
glomda drag framlyste plotsligt for oss i hans mest kdnda verk. Vi
ha borjat upptéicka att ett forte, ett espressivo, hos Mozart kan vara
lika intensivt som ett forte och espressivo i ett Wagnerpartitur, ehuru
av helt annat slag. Om Gustav Mahlers geniala nyinstudering av
Mozarts Don Giovanni pd Hofoperan i Wien talar man dnnu i dag.

P4 samma gidng kommo sddana verk pa nytt i intressets medelpunkt,
som dro kdnnetecknande just for denne andre Mozart: klaverkonserterna
i c-moll och d-moll, strakkvintetten i g-moll. Aven Mozarts liv i all
dess dventyrlighet med alla sina férbryllande, skrimmande kontraster
framstodo klarare. Dir vi bakom rokokons fasad tro oss upptéicka
det morka, det dystra likt plotsliga romantiska inslag, just dit kédnna
vi oss i dag dragna, d& det giller denne till synes sa obesvirade konst-

1 Uppsatsen dverensstammer i det visentliga med ett foredrag som forfattaren
holl vid Musikhistoriska foreningens sammantridde i Uppsala 26 febr. 1951.
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nédrsnatur. Vi ha blivit vana att i hans musik iaktta uttrycksaccenter,
som inte existerade for en tidigare generation. Foljden &r att ett nytt
intresse vaknat dven for det mellanskede i hans konstnirliga utveck-
ling, som forbinda de bada karakteristiska epokerna i hans liv: & ena
sidan underbarnets epok, det artionde som hans far Leopold Mozart
karakteriserat genom ordet »Herumzigeunern», denna tid av naivt
artistiskt trolleri med sina mangtusende intryck och impulser — &
andra sidan fullindningens epok, de tio aren i Wien (mellan 1781
och 1791), da efter Wien-klassicismens hemliga lag raden av méstar-
verk uppstar, frdn Enleveringen 6ver Figaro, Don Giovanni, Jupiter-
symfonin, symfonin i g-moll, till Trollfléjten och Rekviem. Mellan
dessa tidsavsnitt stir det sdllsamma artiondet, dir resenirernas lycka
borjar att bli osiker, di storre eller mindre skandaler, stérre eller
mindre misslyckande stéra bilden. Det borjar med den nya drkebis-
kopens Hieronymus regeringstilltrade i Salzburg (en smastad som
Wolfgang Amadeus mer och mer bérjat hata), det slutar med greve
Arcos illasinnade och beryktade avskedshilsning ...

Det var just under detta tidsskede som gossen Mozart vaknade till
yngling. Han uppfylldes plotsligt av en lidelsefull oro, han ville inte
lingre ta hdnsyn till rokokoménniskans konventioner. Resor till Italien
som 14-dringen och 17-aringen gor, omstridda arbeten, stegra denna
oro och otalighet. Mozarts utomordentliga franska biografer, Th. de
Wyzewa och G. de Saint-Foix, anvdnda t. 0. m. ordet »crise romantique»
for denna tid, och de pastd sig finna tydliga konstnarliga symptom
for denna situation i nadgra verk: i partituret till operan Lucio Silla
i Milano, i strdkkvartetterna K. 155—160 (se i synnerhet adagiot i
K. 156), men framfor allt i en grupp violinsonater (K. 55—60).

En sdregen hemlighetsfullhet ladder vid dessa violinsonater. Om
deras uppkomst kunna vi inte sdga nagot absolut bestdmt. Det har
hittills varit omdjligt att datera och lokalisera dem, &tminstone ej
pa grundval av yttre fakta. Men 4nda4, eller just darfor, synas de som
skapade for att tjina som kronvittnen till ett av de mest kritiska
skedena i Mozarts liv, till hojdpunkten av denna »crise romantiquen.
De nyss namnda franska vetenskapsménnen, som ha s& utomordent-
liga fortjanster om klarldggandet av Mozarts biografi och av en hel
del dkthetsfradgor, dro overtygade om att dessa sonater dro skrivna
aret 1773 (Mozart var da 17 ar gammal). Ar det en tillfallighet eller
inte? I alla hindelser 4ro &ren 1773/74 centrala dven for den litterdra
Sturm und Drang, tiden for Goethes »Gotz» och »Werthers Leidens.

Nyssndmnda verk, cykeln av sex sonater, ha nistan blivit obeak-
tade. Sonaterna voro kinda endast for musikhistoriker och dem som
hade tillgang till mistarens Gesamtausgabe (Breitkopf u. Hartel). I
de vanliga editionerna #ro de overhuvud icke upptagna. Omkring
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1920 forsokte visserligen bade Peters och Breitkopf genom tva sepa-
rateditioner! popularisera dem som »romantische Sonaten Mozartsy,
men utan storre efterverkningar.

Med sin nidstan paradoxala dubbelhallning: 4 ena sidan ofta en
sdllsynt mork intensitet, & andra sidan en gammaldags metod i for-
bindelsen mellan piano och violin, &ro dessa tonsidttningar ensam-
stdende inom Mozarts sonatskapande. Det finns ett stycke inom denna
samling, som pa ett sarskilt sdtt fingslar vart intresse, sonafen i e-moll
K. 60. Visserligen 4r dven hér violinens mera blygsamma roll och dar-
med sonatens férankring i en dldre metod uppenbar. Men denna sonat
har dock tydligt — i stdmningen, i vissa elementéra kontraster och i
formella detaljer — ett inre samband med en annan sonat i e-moll,
som numera var och en kidnner, sonaten K. 304. Den idldre »roman-
tiska» sonaten borjar i dldre manér, med en ldngsam sats, men si
foljer ett lidelsefullt stormande Allegro. Dess forsta tema 4r en for-
aning av temabérjan i K. 304. Strax ddrpd héra vi ett andra tema,
som erinrar om »manskenssonatens» sista sats, en likhet som redan
podngteras av Saint-Foix. Synnerligen 6verraskande 4r andra satsen,
ett Rondo och Tempo di menuetto i elegisk ton med en mellansats
i E-dur. Analogin till den berémda e-moll-sonaten &r eklatant, ehuru
det inte alls d4r friga om nagon melodisk identitet.

Den berdmda e-moll-sonaten skrevs i Paris 1778, dven den i en
sphase assez caotique» under de ensamma besvikelserika manaderna
i Paris med deras konstnirliga bakslag, med lédngtan efter Mannheim
och de #lskade damerna Weber, mot bakgrunden av den katastrof for
familjen som moderns sjukdom och plétsliga déd inneburo.

Sambandet mellan de tvd e-moll-sonaterna kan knappast vara rent
tillfalligt. I varje fall stegras betydelsen och gatfullheten hos Die
romantischen Sonaten i hogsta grad. Det 4r naturligt att i den nya
editionen av Kochelkatalogen,® Mozartforskningens standardverk,
Alfred Einstein har ingdende sysselsatt sig med problemet. Hans
uppfattning 4r foljande.

Dessa sonater dro troligen dverhuvud taget icke av Mozart utan av
nigon samtida, visserligen en fantasifull och betydande samtida,
kanske i Paris. De tvivel som redan pa ett tidigare stadium, ungefar
ett artionde efter Mozarts dod, yttrades i denna sak av fru Konstanze,
av systern Marianne, av forldiggarna André och Breitkopf, dro siker-
ligen berdttigade. Salunda skriver Marianne 1803 som svar pi en
forfragan fran Breitkopf:

1 Ed. Peters 3299 (Sitt—Heuss); Ed. Breitkopf 4476 (Géirtner).
2 III. Uppl., Anhang, s. 861/62.

9—517825.
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K. 60. Ur sats II. Overgangen till triodelen

»Die 6 Sonaten, wovon Sie mir die Themen geschickt haben und
welche von meinem Bruder sein sollen, kenne ich gar nicht; da ich aber
die ganzen Sonaten nicht horen kann, so kann ich’s auch nicht beurteilen,
ob sie von meinem Bruder sind oder nicht.»

Men inte nog ddrmed, Einstein gar dnnu lingre. Han har en ton-
sidttare i bakfickan, ehuru han ndmner honom med reservation, niam-
ligen Joseph Schuster. Varfor Schuster? Vem var overhuvudtaget
denne man, vars namn lanserades i detta sammanhang?

Svaret dr enkelt. Schuster var en ung hovkapellméistare i Dresden,
yngre kollega till Johann Gottlieb Naumann, Gustaf Wasas kom-
positor, anstidlld som kompositor vid den katolska hovkyrkan och for
den italienska operan, tidvis 4ven ledare for den kurfurstliga kam-
marmusiken. Just under de Kkritiska 4r, varom hér 4r fraga, reste han
flera ganger till Italien, studerade f{ér Padre Martini och hade som
operakompositdor, men &dven som kompositor av kammarmusik och
pianofortekonserter, i Neapel och Venedig sddana framgangar, att
han 1780 framstar som den mest omtyckta och mest firade musikern
av tysk hirkomst i Italien. Schuster uppnadde som 30-iring hojd-
punkten pa sin konstnirliga bana.! Da Mozart under hosten 1777
kom till Miinchen, hade Schuster just varit dir pa4 hemresan fran
Italien till Dresden. Inte minst hade han gjort succes i Miinchen och

! Hartill R. Englander i STM 1947, s. 65 ff. samt ZIMW X, s, 257 ff. (»Die Opern
Joseph Schusters»).
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dess musikaliska kretsar genom nagra sonater for violin och piano,
vilka han kallat »Divertimenti» eller »Duetti». Ocksa den mycket kri-
tiske, gdrna elake, unge Mozart tyckte att Schusters Divertimenti
voro verkligt originella. Han skriver 6 okt. 1777 till sin far (Ausg.
Schiedermair I 73):

»... ich schicke meiner Schwester hier 6 Duetti 4 Clavicembalo e
Violino von Schuster. Ich habe sie hier schon oft gespielet, sie sind
nicht iibel. Wenn ich hier bleibe, so werde ich auch 6 machen, auf diesen

gusto, denn sie gefallen sehr hier. Ich schicke sie ihnen hauptsichlich
nur, damit sie sich in zweyen divertieren kdénnen.»

Schusters Duetti ndmnas gang p& géng i familjen Mozarts brev,
Marianne spelar dem tillsammans med pappa Mozart i olika familjer
i Salzburg, och far dem, pa sin onskan, till skdnks av sin broder.!
Dessa divertimenti finnas faktiskt, eller, rattare sagt, funnos i ma-
nuskript i Dresden och Miinchen. Fullstdndiga avskrifter av 4 av dem
dger forfattaren till denna uppsats. Sonaterna dro allt annat dn ro-
mantiska. Mariannes karakterisering »recht hiibsch und herzig» passar
utmérkt hdr, men den skulle vara helt missvisande pa sonaterna i e-moll
och c-moll i samlingen K. 55—60, eller for adagiot d—moll (K. 55)
med dess antydning av Don Giovannistilen. Sékert ar att Mozarl
hos Schuster kunde finna helt nya impulser, da det géller en sonat
for piano och violin; det var ett nytt sdtt att musicera i absolut jim-
vikt mellan de bdda instrumenten, att l1ata violinen sjunga instrumentalt,
som om det vore en sangartist p4 scenen. Men med stilen i de s. k.
romantiska sonaterna med deras undervirdering av violinen har denna
konstnérliga metod, denna nya »gusto», for att anvinda Mozarts ord,
inte det minsta att gora. Det dr for ovrigt karakteristiskt att Mozart
under denna miinchentid gdrna later hora sig pa violin. Han skriver
vid samma tid (oktober 1777) litet spydigt citerande till sin far: »Ich
spielte als wenn ich der grosste Geiger in ganz Europa wire.» Under
denna tid betonade dessutom Mozart sjdlv girna sin vilja och sin
férméga att uppta och imitera fraimmande stilegendomligheter: »Ich
kann so ziemlich, wie Sie wissen, alle Art und Stil von Kompositions
annehmen und nachmachen». Leopold Mozart bekriftar: »Ich weiss,
Du kannst alles nachmachens.

Det blev sd smaningom si, som Mozart lovade i sina brev om
Schuster. Han utvecklade i de violinsonater han snart skulle skriva
i Mannheim, men ocksa senare i Paris och i Wien, det konsertanta
och friska vixelspelet mellan violin och piano, som #r si karakteris-
tiskt for Schusters duetti och som betyder ett nytt moment i violin-
sonatens historia 6verhuvudtaget. Sambandet mellan Schusters »duetti»

! Redan dirfor borde det betraktas som omdjligt, att de skulle vara identiska
med de i Mariannes ovan citerade brev 1803 omnimnda.
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eller »divertimenti» och Mozarts violinsonater frin Mannheimtiden
poédngteras dessutom péafallande genom vissa formella och motiviska
analogier. Jag hdnvisar till de detaljerade uppgifter jag givit i min
uppsats i Revue de Musicologie 1939 och till de musikexempel jag
redan presenterat i 4rgang 1947 av denna tidskrift (s. 68/69).

Négra tvivel dro, trots Einstein,? ej lingre mojliga. Dessa diverti-
menti av Joseph Schuster i Dresden 4ro de sonater Mozart menar i
sina brev med ordet »duetti». Det ar stilen han menar, en uppfattning
som Hermann Abert forst av alla har uttalat i sin omarbetning av
Jahns Mozartbiografi, 1919. Joseph Schusters divertimenti inspirerade
omedelbart den samling av 6 violinsonater som Mozart skrev efter
Miinchentiden och tillignade kurfurstinnan von der Pfalz.?

Men mirkligt nog, mitt i denna nya samling, som karakteriseras
av sonatglddje och suverdn gestaltningsférméga, bli vi plotsligt pa
nytt irriterade av dunkla, pessimistiska toner — Paris-sonaten K.
304 — toner som vi hort tidigare i den s. k. romantiska samlingen.
Vad betyder detta? Ar det kanske si, att Mozart sjilv mitt i Paris-
vistelsens depression, uppfylld av dodsaningar som édven for forsta
gangen blivit ndmnda i hans brev, tdnkt tillbaka pa en dldre e-moll-
sonat och dess sdrskilda biografiska accent? Ar det kanske s& att en
beslaktad stdmningsimpuls plotsligt har framtvingat associationer till
den »romantiska krisens» sitt att uttrycka sig? Aven om han darvid
denna gang formar anvdnda Overldgsna artistiska medel, en ny kon-
sertant gusto, kan uppvisa en sjdlvklar balans mellan pianoforte och
violin, visar ett nytt klassicistiskt grepp. Med dubbel intensitet fram-
star da fragan: dr den dldre e-moll-sonaten av Mozart sjidlv, dro alla
dessa romantiska sonater faktiskt fran aret 1773 som de franska bio-
graferna anta? I sa fall vore den kénda violinsonaten i e-moll ett
upprepande av en egen dldre formidé och ett édldre uttryckssitt pd
et hégre plan. Exempel pd sddana forvandlingar finnas, inte minst
pa maéleriets och poesiens omrade. Tédnk p& den radikala metamorfos
som Strindbergs Mister Olof genomgatt!

Denna problematik omkring sonaten K. 60 i dess ev. samband
med K. 304 har langt ifrdn endast teoretisk betydelse. Just nu 4r man
i Amerika i fird med ett nytryck av Mozarts samlade verk under
redaktion av Einstein, och d4 uppstar naturligtvis fragan om de s. k.
romantiska sonaterna och ej minst, huruvida den dldre e-moll-sonaten
K. 60 skall upptas igen eller elimineras tillsammans med andra verk

t XXIII, s. 6 ff.: »Les Sonates de violon de Mozart et les ’Duetti’ de Joseph
Schuster.»

z Se aven Supplement Kochel 1947, s. 998.

3 I tryck utg. som Op. L
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som ha visat sig inte vara av Mozart. Einstein, som i motsats till
ndstan alla andra Mozartspecialister 4r dvertygad om att K. 55—60
icke dro dkta verk av Mozart, har visserligen i sin Mozartbok gjort
en liten retratt, d4 det giller hypotesen med Schuster. I sina ameri-
kanska Addenda till Kochelverzeichnis! hdnvisar han pd Hummel,
Wolfl och Eberl som médjliga upphovsmaén till dessa verk, dvs nagra
namn ur Wolfgang Amadeus och Leopold Mozarts krets av larjungar
eller vanner. Detta skulle betyda att e-moll-sonaten K. 60 har skrivits
efter den berdmda e-moll-sonaten, som en slags pastisch i en primi-
tivare stil. A andra sidan &r det uppenbart, att Einstein fortfarande
helst ville sammanbinda den i Mozartbreven flera gadnger ndmnde
Schuster med de sromantiska sonaternas» kompositér, numera med
den reservationen att det kunde vara fraga om en annan Schuster (!)
— alltsd infe den allmént kénde och dven i Miinchen vélkdnde unge
kompositoren och hovkapellméstaren Joseph Schuster, som ocksa i
annat sammanhang uppdyker inom Mozarts biografi. Dérfor vill jag
an en gang tydligt podngtera: av alla hypoteser synes mig 4n sa ldnge
den som betraktar K. 55—60 sasom Mozarts kompositioner som den
mest overtygande. Men hur man én tdnker om édktheten eller odkt-
heten av de s. k. »romantiska sonaterna» maste man ha klart for sig
att en identifiering av de sistnimnda med Schusters »duetti» 4r en
omdjlighet och att den i brevvaxlingen ndmnde kompositoren inte
kan vara nigon annan &n hovkapellmastaren Joseph Schuster, samt
slutligen att namnet Schuster ingenting har att géra med de romantiska
sonaterna och allra minst med e-moll-sonaten K. 60.

! Se aven Supplement till Kochel 1947, s. 1046.

RESUME

Von allen Hypothesen ist die, dass es sich bei den »romantischen
Sonaten» K. 55—60, bei der e-moll-Sonate K. 60 insbesondere, um
einen echteri und frithen Mozart handelt, vorldufig noch immer die-
jenige, die die meiste Wahrscheinlichkeit fiir sich hat. Das Verhéltnis
der beiden e-moll-Sonaten wiirde sich dann so darstellen, dass Mozart
mit K. 304 auf einer hoheren Ebene auf eine eigne Grundkonception,
die ihm ans Herz gewachsen war, zuriickgreift, nun aber atle Moglichkei-
ten ausniitzend, die sich aus der neuen Gleichordnung von Violine und
Klavier ergaben. Aber auch derjenige, der mit Alfred Einstein die
Echtheit von K. 55—60 bezweifelt, muss sich dariiber im klaren sein,
dass eine Gleichsetzung von »romantische Sonatens und »Schustersche
Duetti» gegenstandslos ist, dass der Name Schuster iiberhaupt mit den
sromantischen Sonaten» nichts zu tun hat.



