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LARS SAMUEL LALIN

EN INTERIOR FRAN DEN GUSTAVIANSKA
OPERANS FORSTA AR

Av EINAR SUNDSTROM

NAR BoLLHUSTEATERN pid Slottsbacken den 18 januari 1773 slog
upp portarna for Gustav III:s nyinstiftade Opera befann sig bland
de upptrddande pa scenen Lars Samuel Lalin, som i Thetis och Pélée
upptrddde i Jupiters roll. Hans medverkan som lyrisk skadespelare
blev emellertid icke langvarig. Né&gon annan roll 4n Jupiters anfor-
troddes honom icke, och han rdknades aldrig till de prominenta scen-
artisterna. I stillet gjorde han under de forsta tio aren av teaterns
tillvaro en insats bakom ridan, som ér vird att ihdgkomma. Men innan
vi kommer in pa denna hans verksamhet foérst ett ord om hans fore-
gaende oden.

Sammanstilles uppgifter hos F. A. Dahlgren i hans férteckning over
stockholmsteatrarnas repertoar med vad J. Flodmark i sin bok om
Elisabeth Olin och Carl Stenborg har att berédtta, befinnes det, att den
1729 fodde Lalin tidigt slets mellan plikter som civil tjinsteman och
medfodda musikintressen. Han var en tid anstilld i generaltullarrende-
societeten och titeln hovsekreterare pekar pa, att han tillhérde &mbets-
mannastandet. Men han verkade redan sdsom'ung man dven som mu-
siker och benimningen kungl. kammarmusiker klasserar honom i de
fria konstnirernas yrkesgrupp. Ett slutgiltigt bevis pa, att han till
sist bor betraktas som dvervigande musiker, 4r vl att han som en av
stiftarna redan frin borjan tog site och stimma i Musikaliska akade-
mien, hos vilken han dven fram till 1772 verkade som sangméstare.

Innan han avancerat sa langt, delade han emellertid — som redan
sagts — sin tid, om 4n kanske icke sitt intresse mellan borgerlig néring
och musiken. Han fick sdlunda 1765 privilegium p4 att halla biljard i
Stockholm mot forbindelse att gora en utlédndsk resa for att inkopa no-
ter for kyrkan, teatern och konsertlivet och att efter hemkomsten hélla
dem tillgangliga for musikintresserade mot avgift svarande mot kost-
naderna for avskrivningen. Resan, som varade i négot éver tva ar, si-

1 Med obetydliga rattelser aviryck av en uppsats med samma titel och inga-

ende i maskinskriven festskrift till Goésta Morin, 6verlamnad pa femtiodrsdagen d.
14 april 1950.
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ges ha resulterat i en riklig skérd av musikalier, som bl. a. ykommuni-
cerades» allménheten vid konserter i Riddarhuset och stadshuset pa
Sédermalm. Lalin var sjdlv delvis entreprendr for dessa konserter. An-
tagligen som bevis pa kungligt védlbehag éver Lalins musikaliska folk-
bildningsnit erholl han 1770 for sig och arvingarna rattighet att jamte
biljarden driva kaffehusniring under en tid av fyrtio ar.

Kontraktet med den nya Operan gav honom stéllning som sang-
miéstare och sangare. Men i teateralmanackan fér 1779 ar han endast
uppford under de s. k. »Ofningsmagasinen fér sangen» och betitlas »in-
formations maéstares. Hans stédllning vid teatern kan salunda synas
fran sistndmnda &r vara klart avgrdnsad. Men befattningen som in-
formationsmistare, vilken i vara dagar ungefir kan jamstillas med
en repetitdrs aligganden, tidcker dtminstone tidvis endast ofullstindigt
hans mangsyssleri vid teatern. Under repetitionerna for invignings-
stycket, Thetis och Pélée, var Lalin sdlunda pa en gang repetitér och
vad vi kalla inspicient, men gjorde tillika tjénst som en slags ordonans,
villigt brevledes barande bud till Patrick Alstromer, som efter att hos-
ten 1772 ha medverkat vid engagerandet av artister lamnat Stock-
holm och dragit sig tillbaka till Alingsds. Det ar ocksd 1 forsta hand
tack vare den Alstromerska brevsamlingen i Uppsala universitetsbib-
liotek, som vi kan félja Lalins forehavanden, den tid han var verksam
vid teatern.

Vi skall emellertid icke ndrmare f6lja honom under senaret 1772,
da man anstrdngde sig for att bli fardig till premidren i januari ret
d4rpa. Holger Nyblom har i sin bok till Operans hundrafemtiodrsjubi-
leum 1923 redogjort f6r de ménga detaljerna i det dagliga repetitions-
arbetet. Lalin var visserligen redan nu p4 sin plats som nyttigt fak-
totum, men intog dnnu si linge ur konstnédrlig synpunkt en undan-
skjuten plats. Kungen sjidlv nigon gng och oftare hertig Karl deltog
och ledde repetitionsarbetet. Men den verkligt drivande kraften. var
Karl von Fersen. Hans insats omn&mnes i férbighende av teaterns
officiella  historieskrivare Ehrensvird och poédngteras ytterligare av
samtida, delvis dnnu otryckt brevmaterial. Lalins krafter togs under
denna tid bl. a. i ansprak for planeringen av repertoaren efter Thetis
och Pélée. Icke aldre &n tjuguett &r hade han debuterat som librettior-
fattare med herdespelet »Den straffade formétenheten eller Arachne
forvandlad till en spindely, tryckt 1750. Handlingen bér karaktir av
menldst skdmt i den tidigare franska burleskens anda med Arlequin
som en godmodigt raljerande medspelare i intrigen. Om musiken &r
intet kdnt. Men det kan férmodas, att Lalin nojt sig med att tvinga in
den svenska texten under redan férut komponerade melodier. Klem-
ming i sin dramatiska bibliografi och dven andra forfattare formodar,
att Lalin 4ven skrivit texten till det 1747 uppférda sangspelet Syrinx,
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Men intet bevis for detta antagande synes ha forebragts, och i betrak-
tande av att Lalin vid styckets premidr icke var dldre 4n aderton 4r,
forefaller uppgiften misstdnkt. I alla hindelser var Lalin icke som lit-
terdr-musikalisk bearbetare alldeles oforberedd, nér teaterdirektionen
palade honom liknande arbetsuppgifter av mera krivande art.

Om hur man ténkt sig spellistan for framtiden, sedan Uttinis opera
upphért att dra, finns en del spridda uppgifter i samtida brev och
dagboksanteckningar. Fischerstrom i sin dagbok Gver teaterns forsta
verksamhetsar omtalar, att man funderat p4 bland annat en opera,
Flora och Zephir. Gjorwell omtalar i ett brev till J. J. Bjoérnstahl
(16 nov. 1773), att Christopher Manderstrom skrev pa en opera
Julie, som med sikerhet dr identisk med den opera-comique av Mon-
vel, som med musik av Dezéde gick 6ver scenen forst 1786, Ehren-
svird forsakras samtidigt halla pa att bearbeta Creutz’ Atis och
Camilla for Operan, ett arbete som veterligen aldrig avsatt nagot re-
sultat. Zibet dter hade redan nu 4dven satt i gdng sin bearbetning av
Sedaines La reine de Golconde, som blev bekant for svensk publik i
Uttinis tonsattning 1776. I den man dessa planer reflekterar Gustav
IIl:s egna asikter forefaller de motsdgande. Julie exempelvis var ett
stycke for forstadsteatrarna, och kungen tycks &tminstone till en bor-
jan ha planlagt repertoaren for sin nya teater efter stora Operans i
Paris mattstock.

Om den nyss ndimnda operan Flora och Zephir eller kanske rdttare
Zephire och Flora 4r mycket litet kédnt, och textforfattaren har fér-
blivit anonym. Icke ens Klemming har kunnat avsléja honom, néar
han i sin bibliografi under 1781 fértecknar ett litet attasidigt hafte
med titeln: Ord till musiquen p& andra nationelle concerten, som
innehélla favorit-piecernei forsta och andra acterna af operan Zephire
och Flora. Det dr mystiskt med denna opera, vars musik 4r bekant
for publiken, men som icke ldmnat spdr efter sig i teaterns annaler.
Men vad man icke finner i officiella aktstycken, hittar man ibland i
skvallerkrénikan. Tidningsskrivaren Johan Simmingskold, som fran
Stockholm var korrespondent till géteborgstidningen Hvad nytt, Hvad
nytt, kommer i ett brev till Alstrémer (28/1 1773) med viktiga upp-
lysningar i forfattarfragan. Efter att ha redogjort for teaterns framgang
med Thetis tilligger han: »Om sondag blir i kungens rum forsta repeti-
tion af Zephir och Flora. Den é4r i min n[adige] cousins rum férst begynt
och hoppas jag, att den skall atminstone bli s4 god som hr Wellanders.»

Saken tycks alldeles klar. Ingen annan dn den da tjugufemérige
brevskrivaren kan vara- forfattaren. Simmingskéld hade som Gjor-
wells medarbetare visat litterdrt padbra och genom C. F. Scheffer lyc-
kats komma in i hovkretsarna. Han var emellertid i grund och botten
en dventyrare och kungagunsten blev icke bestdende. Forfalskningar
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tvingade honom i landsflykt 1784 och han dog som fastningsfange. Ar
salunda forfattarfrigan med tamlig visshet 19st, aterstar det att fa
fram kompositoren eller musikarrangéren. P4 Lalin tanker man otvi-
velaktigt i forsta hand och 4ven hér filler ett brevstille utslaget. Var
sangméstare skriver salunda till Alstrémer (3/12 1772) bl. a. féljande:
»P& min opera blir forsta acten fardig inom 8 dagar, och har jag afwen
mést halfwa andra acten fardig. Men jag wéntar pa det lofwade parti-
turet af Rutinis aria, jag kan ej complettera lste acten, forrdn jag
fadt henne.» P4 min formodan, att Lalin arrangerat musiken kan ma-
hénda invdndas, att brevstéllet likaval kan avse Acis och Galatea, som
uppfordes i maj 1773. Men nu vet vi av Lalins meddelande i foretalet
till den for premidren tryckta textboken, att han utarbetat Acis och
Galatea pa nio veckor och silunda satt i gang tidigast i slutet av fe-
bruari 1773. Simmingskold skingrar f. 6..4ven héirvidlag alla tvivel,
da han i ett odaterat brev till Alstrémer (formodl. fran arsskiftet 1772/
73) séger: »Var nadig och skrif med nésta past till Lalin och sig, at jag
skall sluta hans opera efter jag begynt densamma.»

Zephir och Flora kom aldrig upp pa den gustavianska operascenen,
mojligen darfor, att texten icke avslutades av Simmingskold. Men
det 4r ungefdr lika sannolikt, att kungen eller nigon annan smak-
bedémare i hans ndrhet funnit texten f6r odramatisk. Det ar visser-
ligen svart att av det nyssndmnda textutdraget sluta till, hur forfat-
taren tinkt sig handlingen utformad. Men det 4r troligt, att Simming-
skold i frimsta rummet &r retoriker. Operans kérlekspar herden Lycast
och Daphnis deklamerar ganska vackert, men &r ytterligt passiva och
deras egentliga uppgift tycks vara att medverka i ett allegoriskt dra-
ma, som vill framstélla 4rstidsvdxlingarna. Och nér ridadn gar ned for
andra akten (slutakten?) meddelar en regianvisning, att »Vintern smal-
ter til vatn och teatern forestéller varens.

Fick Lalin sdlunda aldrig tillfdlle att fran scenen tacka fér applader-
na for musiken till Zephir och Flora, skidnkte publikens bifall i stallet
honom bel6ning fér hans omarbetning av Héndels Acis och Galatea.
Denna ging handlade han direkt p4 kungens uppdrag. 1 foretalet la-
menterar han smatt over svarigheterna att géra sin hoge beskyddare
till lags. Helt har han icke heller lyckats i den dubbla egenskapen av
musikarrangor och dramatiker. John Gay, forfattaren till The beggar’s
opera och &ven till Acis och Galatea, utformade sin handling till H4n-
dels musik som en pastoral. Stycket gor nira nog intryck av en lyriskt-
dramatisk ballad. Hos Lalin har aliting tagit stérre proportioner, det
hela har efter samtida franskt monster blivit en heroisk balett i tre
akter med inlagda divertissement och utékat antal agerande. Handels
musik réckte icke till for hans scenarium och passade endels icke heller
till texten. Kungen hade dérfor pa forhand gett anvisning, att musi-
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ken skulle kompletteras fran annat hill. Lalin sjilv har nojt sig med

att i forekommande fall transponera originalmusiken och supplera mu- .

sik till vissa partier, som icke finns i férlagan. Johnsen, den avskedade
franska skadespelartruppens kapellméstare, komponerade recitativen,
en pastoral, balettmusik och korer. Som vi tack vare Flodmark vet,
har Bellman frin hans musik lanat melodierna till epistlarna 41 och 51,
medan Héndels tonsdttning av den svenska textens ord »Forr skall en
dufva drifva, sin maka bort fran sig, forr'n jag kan 6fvergifva att tro-
get dlska dig» statt modell till episteln 12 »Grat fader Berg och spela,
din pipa sorgligt stdm». Operans finaste nummer &r nog den i original-
tonarten bibehallna hdndelmusiken till Polyfems aria. »Det 4r just du
herdinna, som star mig an att vinna». Det &r ett 4ven hos Héandel sill-
synt praktexempel pa fsrmégan att musikaliskt karakterisera ett tem-
perament.

Operan gav anledning till en haftig presspolemik for och emot styc-
kets fortjinster. Levertin har i samband ddrmed talat om publikens
omogenhet. Det 4r ocksad onekligen ganska 6verraskande att av en in-
sdndare f4 hora, att samtidens oron ej kunde »tila s4 communa och
triviala arier, som de en Hendel . . . kunnat géras. Men bortser man fran
manga overord och allt for hastigt formulerade omdomen, s& vittnar i
sjdlva verket pressinldggen om, att allménna opinionen smétt birjat
vakna. Man bor ndmligen enligt min mening som kritikens huvudtes
inldsa, att stycket saknade enhetlig stil, och denna anmérkning kan
icke -bortdisputeras.

Framgéngen pa teatern visade 4 andra sidan, att Lalin och hans med-
hjalpare icke misstytt den stora publikens smak. Trots den vackra ars-
tiden — man spelade in i juni — gavs operan f6r fulla hus och upp-
fordes fram till 1780 vid 44 forestdllningar, medan Thetis och Pélée

under samma tidsrymd gavs 37 ganger. Rattvisligen bor dock papekas,-

att den dekorativa utstyrseln med Rehns beundrade scenbild av Nep-
tuns tempel och den unga mamsell Slottsbergs gracidsa dans i balet-
terna mycket bidrog till publikens fortjusning.

Nér vi ndsta ging méter Lalin som musikarrangér i ett storre format,
hade tiderna férdndrats. Publiken hade fatt tillfdlle att anstilla jdm-
forelser mellan olika musikaliska stromningar och dirigenom blivit
mera kritisk. P4 hosten 1773 hade Orfeus, Glucks férsta steg mot en ny
opera, tagits upp. Domer man av Ehrensvirds i efterhand nedskrivna
program for teatern, 4r man bendgen anta, att Gustav III sjilv, vars
sprakror Ehrensvird var, varit primus motor vid Glucks inférlivande
med den svenska operascenen. Men kungens forestdllningar om det

nya konstverket var sikerligen ganska oklara. I sin programférklaring’

hade han deklarerat, att teatern i Bollhuset skulle bli en national-
teater i den meningen, att alla dir framforda stycken skulle aterges pa
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svenska. Redan hans relativa beldtenhet med Uttinis och Wellanders
Thetis och Pélée visar emellertid, att planerna p4 en reformerad opera
icke var genomtidnkta. Han kénde visserligen troligen till Algarottis
programskrift i dmnet. Men pd vad sitt sammansmadltningen av ita-
liensk opera seria med fransménnens tragédie lyrique — det problem
som redan ett tiotal ar fore Orfeus var féremél for verldggningar bland
manga qv Europas litterater — skulle resultera i ett nytt drama, dér-
om hade han knappast nagon deciderad uppfattning. Som vi numera
vet genom Agne Beijers undersokningar, var det ocksi abbé Michelessi,
som var Glucks foresprakare.

Det dr av intresse att iakttaga, hur publiken reagerade infor Orfeus.
Den musikaliske Anders von Hoépken tar héndelsen mycket sansat.
I brev till dottern, grevinnan de Geer (30/11 1773) anmérker han helt
kort. »Le spectacle est tres beau par la musique et par les décorations.
Celle qui représente ’enfer est d’une beauté qui ne lui appartient pasy.
Négon nytdndning i kénslolivet dr det for hans del icke frdga om.
Mycket battre &terspeglas borgerskapets reaktion hos den sensible
Gjorwell, Nagra ar efter premidren sdg han operan tillsammans med
Alstromer (brev till Ehrensvdrd 18/2 1777) och vittnar, att vdnnen
»fdllde tarar» och att han sjdlv var shara kinslay och de nédrsittande
shanryckte, &tminstone helt stilla, s& méktigt rorande var spelets.
Gjorwell gor for ovrigt en fin distinktion mellan teaterns tre forsta
program, di han sdger (brev till J. J. Bjérnstahl 16/11 1773), att The-
tis och Pélée var en stor opera »pour les grandes occasions, som Psyché
i Frankrike, pompeuse i hogsta matto», medan Acis och Galatea »beha-
gar och rorer mera» och Orfeus »intager mera de émma kénslornay.
Nagon uppfattning om Glucks formellt stilbildande egenskaper hade
man dnnu icke, och det vore for 6vrigt att begira for mycket. Orfeus
ar blott den forsta etappen i en reform, som slutgiltigt genomforts i de
senare verken. Forst sedan Iphigenia i Aulis sista dagarna i december
1778 gatt over scenen i Bollhuset kommer sméningom omslaget, som
gor Gluck till ledstjarna fram till sekelskiftet for svensk opera-
konst.

Nér Lalin i januari 1778 satte upp Procris och Cephal kunde han
darfor icke falla tillbaka pa en redan hdvdad glucktradition. Minst av
allt forstod han, att den nya stilen omdojliggjorde allt pastischarbete.
And4 har han i sin opera lirt av repertoaren efter Acis och Galatea.
Uttini hade delvis hissat nya signaler i kérmusiken till Athalie och
Iphigenie och férfinat karakté4rsteckningen i Aline, drottning av Gol-
conda. Grétry med Lucile hade skdnkt nya tonfall &4t den musikaliska
komedin. Lalin experimenterar icke lika bekymmerslost som forr, han
har sokt na fram till en viss stilistisk enhet, som saknas i Acis och Ga-
latea. Forunderligt 4r, att han utvalt Marmontels textunderlag till
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Greétrys opera Céphale et Procris. Libretten dr ndmligen blottad pa
dramatiskt intresse, och trots att Adlerbeths foérsvenskning, genom
handlingens sammandragning fran tre till tva akter, ndgot spédnt in-
trigen forblir den ett torftigt material f6r musikalisk omdiktning.

Av Grétrys musik tycks Lalin endast ha bibehdllit den fortraffliga
balettmusiken, som visserligen i partituret blott markeras genom regi-
anvisningar. Grétry dr i sin opera, som uppfordes férsta gdngen redan
innan Gluck kommit till Paris, sjdlv p& védg mot en reform. Han vill
som Lully hundra &r tidigare alldeles sdrskilt i Céphale et Procris né
fram till en ledigare dialog. Men i motsats till Gluck har han ingen
tanke pa att utmonstra seccorecitativet. For talsdngen kunde emeller-
tid Lalin icke hdmta négra direkta impulser fran Grétry, och liksom i
Acis och Galatea vdnde han sig dérfor till Johnsen for de recitativa
partierna. Teateralmanackan fran &r 1779 vittnar f. 6. lakoniskt, att
musiken 4r »av atskillige auctorer och i ordning satt av Laliny. Var
sdngméstare tycker sillan om att bekénna kort.

Redan i forsta scenen méter oss en stor ¢verraskning. Den italienska
serians spartanska iscensdttning &r satt ur spelet. En stor accom-
pagnerad scen, understdodd av en ovanligt fyllig orkester (strakar,
horn, flojter, konserterande fagotter och delvis pauserande cembalo)
rullas i stéllet upp. Det &r i sjdlva verket Gluck omplanterad pa fram-
mande mark och tanken gar ndrmast till det berémda stéllet i andra
akten, d& Orfeus intrdder i Elysium (»Che puro ciel, che chiaro sole»).
Antingen det &r Johnsen, som fattat pennan, eller det blott 4r fraga
om en retucherad replik frdn annat hall, 4r det alldeles tydligt, att
arrangdren till halften kommit underfund med hemligheten i det nya
dramats teknik. Men ocksd endast till hilften, ty vid satsen hiftar
dnnu nagot av serians faktur. Deklamationen &r sidlunda avbruten av
melodiskt skildrande partier — musikaliska regianvisningar skulle det
kunna sdgas — icke sdsom hos Gluck helt gjuten in i ett arioso. Sjdlva
tendensen dr emellertid tydligt framtréddande -d4ven lingre fram i hand-
lingen. Seccorecitativen, som i den gustavianska operan eljest bibe-
halles langt efter det glucktraditionen rotfasts, 4r sdlunda i Procris och
Cephal inskrankta till ett minimum.

Aven dramatiskt-lyriskt efterhdrmas det nya stildramats stdmton.
Sa i forsta aktens duett mellan Svartsjukan och Misstanken, »Hdmnom
Dianas dyrkan och heder» och den till duetten anknutna kdren pa
samma text. Vem som fatt betala fiolerna till denna dramatiskt levan-
de scen 4r tillsvidare férdolt. Mojligen kan man gissa pd Traetta, som
vid denna tid kanske lika ofta som Gluck fatt std modell f6r nya stil-
experiment. Lyckad &dr vidare forsta aktens fjdrde scen, d4 Morgon-
stunderna nalkas i Auroras sédllskap (»Naturen ledsen &r att sommnens
vélde lyda»). Man hor vindens sakta susning i basarnas och altarnas
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oscillerande sextondelar pa d/ciss och fiss/e. Hornen ror sig uppat i
jimna halvnoter, foljda i snabbare rorelser av violiner och oboer, me-
dan flojterna harmar det begynnande fagelkvittret. Det dr en brett
upplagd naturskildring i den senitalienska serians bista maner, pa vil-
ken Gluck ju sjalv byggt vidare.

Det kan ocksa lona sig att stanna vid Svartsjukans aria mot aktens
slut »Cephal, ack minns vart ljufva mote, dd har i dessa parkers skote
du nojd for mina fotter 1lags. En egendomligt besléjad ton vilar Gver
sangen. Lalin har ocksd i rytmen lyckats f4 bra fram Svartsjukans
desperat framflamtade kvidan.
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Men han har haft svart att smidigt anpassa texten till melodin.
Som vanligt talar han icke om, varifrdn han lanat. Men for en enda
gang kan man dock avsléja honom. Arian aterfinnes hos Johann Chris-
tian Bach i hans opera Catone in Utica. Fylld av sorg och smérta scker
Marzia, Catos dotter, i en av operans slutscener fa fram en férklaring
till sin 4lskare Caesar, som ju 4r faderns politiska motstandare. Melodin
beundrades av samtiden som ett av Bachs lyckligaste infall, och han
anvéinde den sjdlv senare i annat sammanhang.
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Jag har med flit nadgot utforligare dréjt vid Proeris och Cephal. Ett
forstklassigt konstverk ar visserligen operan icke, och den kunde icke
halla sig kvar pa repertoaren, antagligen darfor att texten édr sa foga
intresseviackande. Men teaterhistoriskt saknar stycket icke betydelse.
Det representerar i sjdlva verket ett karakteristiskt utvecklingsskede i
den gustavianska teaterns spelplan och ér det forsta tecknet i Sverige
med Orfeus som stilmonster pa en orientering mot nyklassicismen. Pa
Lalins arrangemang av musik fran olika hall anmaérkte redan samtiden,
och var egen tid stir helt frimmande for hans asikt, att ett operadrama
dérigenom blir battre, ddrfor »att smaken i hvar aria blifver mer olika,
da den tages af olika kompositérer, och kunna mera jimngoda samt
med flera variationer utokas, dn da de sdttas af en maéstare sa skicke-
lig han vara mé». Men vad som bérjade bli omodernt, ehuru visst icke
helt forkastligt, mot slutet av 1770-talet, var dnnu tio till femton ar
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tidigare en vogue i hela Europa. Lalin hade oturen att vara ute litet for
sent med sina experiment och det kan kanske ocksd sdgas, att han icke
alltid hade tillrackligt fint gehor foér vad som rérde sig i tiden, Men just
i Procris och Cephal visar han 4 andra sidan att han foljt med utveck-
lingen och stkt modellera om sin smak utan att likvdl korrigera sin
uppfattning om pastischens konstnéirliga egenvirde.

Lalin hade ocksd oturen att arbeta under teaterdirektorer, som sak-
nade initiativ och ledareegenskaper. Ehrensvird var fint bildad men
icke vuxen den ansvarsfulla post, han motvilligt atagit sig. Fersens
spefulla bendmning »stora Jofur» tycks stdmpla honom sisom en nigot
hégdragen hovman, som icke forstod sig pa scenens folk. Hogre tan-
kar om Lalins kapacitet hyste han icke. I ett brev till Alstromer (14/7
1777) redogér han fér Naumanns ankomst till Stockholm. Naumann
hade vid en konsert hos hertig Karl smasterligt» ackompagnerat Operans
bagge trumfess fru Olin och Carl Stenborg. Ehrensvird 4r belaten att
ha fatt honom till sitt forfogande och tilligger. »Jag maste tilsta, at
det fignar mig p4 musiquens vignar, men nog upvicker detta tracas-
serier; gamle. Uttini tyckes vara bedréfvad och var handtverkare Lalin
far nu se, at det yppersta mésterstycke ej bestar uti at sidtta ord under
giord musiquen».

Annu mindre forstaelse kunde Lalin paridkna hos Ehrensvéards efter-
trddare, den oduglige Barnekow och andre direktoren Zibet. I alla
héndelser beklagar han sig hos Alstromer (29/3 1779), att da han bli-
vit bysatt for gild, ingendera av dem »ville gifva det minsta til min
befrielse och villa ej betala en rdttmétig fordran for opera-arbeten pi
inemot 200 Rdr».

Av det sagda framgéir, att han alltjamt var verksam vid teatern i
litterar-musikaliska angeldgenheter. Enligt en uppgift till Alstromer
fran slutet av 1782 (29/8) siger han om Piccinis Atis, som da héll pa
att sdttas upp, att det var den sextonde operan, som han »lagt handen
vid» forutom flera sma »operor, intermeder och divertissementer jag
ofta genom dag och natt giordt och ofta gifvit plan vid carousellerne
och namnsdagars firande sa i staden som pa lustslotten». Nu &r han
emellertid trott vid arbetet och proponerar Alstromer att grundlidgga
en lyrisk scen i Géteborg, ddr han for operacomiquerepertoaren tror sig
kunna inskranka de pa scenen upptriddande till tio personer.

Lalin limnade Operan 1783 och avled den 15 december 1785. Till-
varon vid teatern hade icke gestaltat sig riktigt som han tdnkt sig. Som
jag forut sagt, var han ndrmast ett faktotum vid den gustavianska
Operan och gjorde sig nyttig p4 manga sdtt under en tid, d4 man 4nnu
saknade regissor. Starkare kan man emellertid trycka pa hans stéll-
ning som en musikbildad litterator. For vara dron kuridst later ett ibland
till kompositérens namn fogat tilligg »ldmpat till svenska orden» i de
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textbocker, som Gversatts till svenska. Till den gustavianska operans
malsidttning horde, att texterna till musiken skulle vara nagot s nir
litterdrt oantastliga. Oversdttarna var ocksa i manga fall litterirt sko-
lade mén, som forfor lingt friare med férlagorna, 4n vad numera ar
brukligt. Vi har nyss erfarit, att Adlerbeth t. 0. m. sammandrog Mar-
montels librett till Céphale et Procris fran tre till tva akter. Dérvidlag
kan man med storre rdtt tala om en bearbetning dn om &versdttning.
Zibets forsvenskning av Drottningen av Golconda skiljer sig dven icke
sa litet frin originalet. Men i detta fall betydde det icke nagot, att
oversittaren tog sig friheter, ity att ny musik sattes till stycket av
Uttini, Ddremot var det nédviandigt med en finputsning exempelvis
vid oversédttningen av Glucks operor, i den mén icke 6versédttaren redan
sorjt for en tillfredsstdllande Gverensstimmelse mellan den svenska
versionen och originalmusiken. Uttini betroddes med en revidering av
Glucks partitur till Orfeus. Hur han lyckats med uppgiften kan icke av-
goras, endr det forsta italienska partituret, som anvints vid forestall-
ningarna i Bollhuset, icke bevarats. Andre kormédstaren Daniel Wasen-
holtz gjorde en 6versyn av de bdgge forsta akterna i Iphigenia i Aulis
och av Grétrys Zemir och Azor, i det senare stycket med hjdlp av Per
Frigel. Men innan man ldngre fram kunde disponera 6ver A. F. Ristell
och andra lika kompetenta krafter, vinde man sig kanske oftast till
Lalin. Som litterdr-musikalisk finputsare togs han med visshet i an-
sprak for tredje akten av Iphigenia i Aulis, fér Piccinis Atis och Ro-
land samt f6r Grétrys Lucile. Men far man tro hans egna uppgifter, har
han jamkat musiken till svenskan dven i manga andra operor. En-
staka stickprov utvisar, att han i regel lyckats ganska bra, dven om
han icke alls kan litterdrt jamnstéllas med Carl Stenborg och Envalls-
son, som arbetade for de mindre scenerna.

Direkt medverkade silunda Lalin i Gustaf III:s program att lata
Operan i Bollhuset bli en pionjiar for ett vardat talsprak pa scenen.
Och ur den synpunkten kanske frimst och di han var med redan
fran borjan kan han ddrfér ocksa riknas till den gustavianska Operans
grundliggare.



