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MUSIKFORSKNING OCH MUSIKSOCIOLOGI

Av MARrTIN TEGEN

usikforskningens egentliga objekt a4r musiken sj4lv och inte den

méngd av mer eller mindre perifera fakta, anekdoter och fore-
stallningar som grupperats kring de enskilda musikverken och mu-
sikerpersonligheterna. Men 4ven om detta 4r allmént erkdnt sedan
Chrysanders och Guido Adlers dagar, hetyder det inte att man sedan
dess enbart har koncentrerat forskningen pa sjalva musikverken.
Tvértom har det ofta visat sig vara nodvindigt med ldnga omvéagar
innan man kunnat komma fram till det egentliga materialet. Enbart
kronologien har vallat mycket besvar och det ar i sjalva verket ett
mycket omfattande arbete som har mést utrattas innan man kunnat
uppna en nagot si nar tillforlitlig bild av musikens utveckling ge-
nom tid och rum. Musikhistorikernas arbete har i stor utstrdckning
bestatt i siddana kronologiserande och lokaliserande understékningar
och det 4r forst sedan denna fasta grundval uppréttats som man pa
allvar kunnat fortsidtta med jimférelser mellan stildrag och stilut-
vecklingar. Den nuvarande bilden av musikens historia uppvisar
ocksé framfor allt en f6ljd av stilepoker med en rik undervegetation
av varierande skolor och manér.

Denna bild 4r i och for sig ett imponerande resultat av den musik-
historiska forskningen. Men liksom den har byggts upp med tillhjalp
av icke-musikaliskt material, s kan den ocksi berikas och komplet-
teras med bidrag fran angransande vetenskapliga omraden. Har skall
i korthet ett forsck goras att diskutera vad som kan goéras och vad
som gjorts for att berika musikforskningen med synpunkter av socio-
logisk karaktar.

1.

Aven om amerikansk, fransk och tysk sociologi variera i fraga om
uppfattningar och arbetsmetoder, torde alla tre vara eniga om att
sociologien ar liran om de olika forekommande ménskliga samhalls-
strukturerna och har som sitt forndmsta mal undersékningen av de
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manskliga institutionerna, om man déarvid tar begreppet institution
i vidaste mening som mer eller mindre 4ndamalsenliga gruppbild-
ningar (familj, fackfoérening, publik, sras» ete.).! D4 i stort sett endast
nutidsforhallandena 4ro tillgangliga for kvantitativa understkningar,
har sociologien, speciellt den amerikanska, fatt en mycket stark
nutidsinriktning och tenderar mot en allt noggrannare och fullstin-
digare beskrivning av de manga samhalleliga gruppbildningarnas
konturer och innehall (»sociometri»).

Nar det galler kulturella fenomen ar det framfor allt attityder man
forsoker bestdmma, om mdjligt kvantitativt. Man underscker vad
den ifrdgavarande gruppen vintar sig av den kulturella institutionen
och vad denna i verkligheten ger, man registrerar gruppens vanor,
man forsoker avgrdnsa gruppen mot andra grupper etc. Det 4r utan
vidare klart, att en sddan kvantitativ attitydundersokning ocksa ar
mojlig att tillampa péa flera musikaliska omriden. Man kan maita
musikpublikens smak och olika ménniskogruppers musikvanor pa
detta satt.? Den bild som uppstar vid sidana undersékningar a4r myc-
ket brokig och svarigheten 4r just att sammanfatta de visentliga
dragen, som framfor allt bestar i att karakterisera den avancerade
eliten och den bredare mer passiva musikpubliken. Redan en sidan
karakteristik ger en mycket god bakgrund till yrkesmusikernas arbe-
te, som i sin tur ocksa ar rikt forgrenat i vart nutida samhalle.®

De konsertgivande eller enbart musikutévande institutionerna #&ro
manga och bilda ett intressant foremal for sociologiska understk-
ningar. Inte minst de stora och opinionsbildande féretagen, som ra-
dio, musikforlag, konsertbolag, grammofonbolag och konsertfor-
eningar kunna understkas just med avseende pa sin »musikpolitikn,
d. v. s. vilken effekt — medvetet avsedd eller inte — deras verksam-
het har. Men &ven amatorsallskap och blandade amator- och yrkes-
musikersallskap — orkesterforeningar, korer, dansorkestrar etc. —

! Se t. ex. George Lundberg, »Foundations of sociology», New York 1939,
E. Durkheim, »Division du travail social», 1893. E. Freyer, »Soziologie als Wirk-
lichkeitswissenschaft», Leipzig 1930.

2 T, ex. vid Stockholms konsertforenings enkit 1946 eller vid Gallupinstitutets
undersékningar av radiopublikens lyssnarvanor (1943 m. fl. tillfdllen). Axel Flo-
dén, »Att bldsa horn, sld trumma eller bara spela munspel. En undersékning av
sdng- och musikintresset bland de virnpliktiga vid Upplands regemente», Ny
Militdr Tidskrift, 4, 1946. En allm#nnare diskussion hos J. L. Mowinckel, »Publi-
kums psykologi», Oslo 1937.

3 Se t. ex. den paglende 1947 ars musikutredning f6r Sveriges vidkommande.
De amerikanska forhallandena i deras olika faser belysas av Harriet Johnson,
sYour career in music», New York 1944.
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utgora ett viktigt inslag i samhaéllet och bilda utlopp for det mera ak-
tiva musikintresset. Just genom det sitt pa vilket detta intresse tas
om hand uppstd nya véaxelverkningar. Dessutom maéste allt detta
ses mot bakgrunden av statsmakternas ingripanden p& omradet, i
fraga om musikens stillning i skolorna, inom kyrkan, inom férsva-
ret, pa budgeten o. s. v. Aven den rent juridiska sidan kan visa sig
vara av betydelse genom copyrightbestdmmelser, som speciellt ham-
ma den moderna serigsa musikens spridning o. dyl.t

2.

Aven om de hittills naimnda forskningsomradena 4ro synnerligen
intressanta och viktiga, maste de 4nda ur musikforskningens synpunkt
betecknas som en smula perifera. Musikforskningen maste visserligen
betrada dylika omraden, som ibland inte forut varit féremél for un-
dersokningar, men dess stravan ar att atervénda till det musikaliska
materialet sjalvt, till musikverket. Dessa sociclogiska understkningar
bora siledes — i den man de &ro amnade att utgéra bidrag till musik-
forskningen och inte till sociologien — inriktas sa, att de utmynna i
slutsatser och fakta, som kunna kasta ljus pd musikverken och deras
tillblivelse. Som papekats i artiklar av Antcliffe och Engel® kan det nu
existerande musikforradet skiktas upp i en méangd socialt och kvali-
tetsmadssigt skilda nivder. Redan existensen av dessa musikkategorier
pekar pa vissa samband mellan sociala grupper och musikformer och
-stilar, vilka en noggrannare undersékning skulle kunna narmare be-
skriva och klargéra. Den nutida musikpublikens manga skikt ha vart
och ett sina vanor och behov, som ibland tillfredsstallas pa ett ganska
krasst, kommersiellt berdknande s#tt dven i friga om sddana detaljer
som klangfarg och stildrag.

Annu ett sdrdrag hos musikforskningen &r, att den — i motsats
till storre delen av den nutida sociologien —- betraktar det nutida
materialet som endast en liten del av sitt forskningsobjekt. Musik-
forskningen #&r starkt historiskt inriktad och dess fornamsta resultat
ar just den tidsbetonande stilanalysen och stilperiodiseringen. Nér
man emellertid fér den dldre musiken forséker att komma till liknan-
de fragestdllningar och resultat, som vi nyss sett framkomma ur det
nutida musiksociologiska materialet, stéta vi pa vissa svarigheter.

1 A. W. Cohn, »Das Tonwerk im Rechtssinne», Berlin 1917. J. J.-F. Chartier,
»Les droits du musicien sur son ceuvre», Paris 1923.

¢ Herbert Antcliffe, »Music as a social science», Music and letters, vol. 13 (1932).
Hans Engel, »Grundlegung einer Musiksoziologie», Der Musik-Almanach hrsg.

von V. Schwarz, Miinchen 1948. Hos Engel finnes en ganska grundlig inventering
av de musiksociologiska problemgrupperna.
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Det #ar framfor allt de historiska ké&llornas sparsamhet (eller i varje
fall oméjligheten att komplettera dem pa vilka punkter som helst)
och speciellt omojligheten att féreta samma direkta kvantitativa un-
dersbkningar pa det forflutna materialet som pa det nu existerande.
Det &r givetvis liknande svarigheter som foranlett sociologerna att
framfor allt syssla med nutidsundersokningar.

Ménga mer eller mindre spekulativa férstck ha gjorts att bringa
samband mellan musiken och andra historiska foreteelser, kanske
framst konst och arkitektur. Vi skola inte hir g4 in pa en kritik av
dessa forsok, utan endast konstatera, att de inte kunnat leda till an-
nat #an relativt vaga pastdenden och synnerligen diskutabla paral-
leller. Den musikhistoriska terminologien leder i flera fall sitt ur-
sprung till litteratur- och konsthistoriska uppdelningar, vilket kanske
varit till skada for den musikaliska stilanalysens klarhet.

Vid utommusikaliska jamférelser av alla slag méste man emeller-
tid forsoka finna en vdg som kan tinkas vara framkomlig och som
i mojligaste man utesluter tillfalliga och férhastade slutsatser. Man
maste utgd fran analysen av det ménskliga samhillet i dess helhet
och sedan i den erhéllna bilden infoga musiken — liksom konst, tea-
ter, litteratur, vetenskap, religion eller andra yttringar av mansklig
aktivitet — pAa deras naturliga platser. Forst darefter kan man gora
jamfcrelser mellan exempelvis olika konstarter och péavisa paralleller
eller mots#ittningar. Jamforelser behéva di inte dras ldngre &4n vad
som &r hallbart och naturligt.

3.

Vid ett forsok att pavisa ett samband mellan stil och samhéllstyp
— musikforskningens och sociologiens respektive analyskategorier —
eller mellan stilutveckling och samhéllsutveckling méaste man emel-
lertid ga forsiktigt till véga, eftersom intet direkt samband finnes
mellan tva si olika kategorier. Man méaste bygga upp en sidan un-
dersokning pa en analys av en rad angridnsande plan, dar utgings-
punkten dr samhéllstypen och slutpunkten stiltypen. Varje plan har
nigot gemensamt med nista och den firdiga undersokningen bor
alltsa visa i vad mén ett samband foreligger mellan de bada ytter-
planen och vari detta samband bestar.

Det bredaste, férsta planet utgéres av en analys av den rddande
samhéllstypen. Den méaste givetvis mer eller mindre fullstandigt
dvertas fran sociologien eller den sociologiskt inriktade historieforsk-
ningen.!

m Max Webers stora arbete »Wirtschaft und Gesellschaft», 1921—22.
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Den andra undersokningen ar av mera speciell art. Den giller en
inplacering av musiken och dess utdvare i den storre samhallsstruk-
turen. Dirvid méste man faststalla musikens funktion, d. v. s. vid
vilka tillfallen, i vilka syften och med vilka resultat den anvéndes.
Darmed sammanhénger givetvis musikernas sociala stdllning och
deras mer eller mindre begrinsade mojligheter att géra sin konst
géllande.

Den tredje undersokningen 4dr pa sitt och vis en omvindning av
den féregiende och utgores av ett forstk att ndrmare definiera hur de
radande musikformerna och musikstilarna utgora losningar pa de
uppgifter och krav som stallas p4 musiken. Man maste forscka klar-
gora vilka drag som kunna betraktas som socialt betingade och vilka
som ha intet eller obetydligt sammanhang med de sociala uppgifter-
na. Det ar tydligt, att det framfor alit 4r de stora, dominerande mu-
sikformerna — korverk, opera, sviter, symfoni, kantat, lied — som
framspringa direkt ur musikens yttre funktion i samhallet. Men aven
detaljer i gestaltningen — fran sjalva klangidealet till ornamentiken
— #ro ofta forbundna direkt eller indirekt med musikens funktion.

Med den fjarde gruppen av problem har man kommit éver till det
rent musikhistoriska materialet. Det galler en finare analys av den
musikaliska stilens forgreningar inom olika skolor med olika manér.
Slutetappen ar de individuella variationerna mellan olika tonsittare,
men inte ens dar behdver den sociologiska aspekten sluta att gira sig
gallande. Det 4r namligen av intresse att iaktta, dels i hur hiég grad
de olika tonsdttarna inom en epok 4ga gemensamma stildrag och lgsa
sina musikaliska (och sociala) uppgifter pa likartade s#tt, dels hur
den individuelle tonsattaren loser de honom alagda — ofta outtalade
— uppgifterna pé ett mer eller mindre personligt satt. En tonsattares
framgang beror i regel pd om han férmar ge en tidsstil en pregnant
utformning. Overhuvud kan sjalva fenomenet »framgang infér sam-
tid och eftervirlds studeras ur hir antydda synpunkter.

4.

Undersokningar efter dessa linjer ha givetvis férekommit ménga
génger, 4ven om programmet inte uttalats pd ovanstidende sitt.!
Det har inte heller saknats forsok att sammanfatta stilutvecklingen

! Det mest omfattande forséket torde vara Paul Henry Lang, »Music in Wes-
tern Civilization», New York 1941. Se #ven t. ex. A. Salazar, »Music in our time.
Trends in music since the Romantic era», New York 1946. Artikeln »Music» (av

Ch. Seeger, Helen Roberts och H. Cowell) i Encyclopaedia of the social sciences.
Bd 11 (1933).
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i en storre kurva. Det kan vara av intresse att hir ocksa betrakta
nagra av de hypoteser och fragestallningar man kommit till genom
att anligga denna storre synpunkt, ty detaljforskningen ger visser-
ligen i allm#nhet de tillforlitligare resultaten och ar oundgéngligen
nédvandig, men &ven de allminnare hypoteserna rérande musikens
utveckling kunna ge stimulerande synpunkter.

En sidan skildring av musikens utveckling har ibland utgatt fran
etnografiska och musikarkeologiska fakta och pa sd sétt betraktat den
véasterlandska musiken som endast ett bland en méangd férekomman-
de musiksystem.! Den vésterlindska musikodlingen har sedan i sin
tur analyserats forst och framst ur rent musikalisk synpunkt som en
helhet.? Det typiska och dominerande genom alla skiftningar ar dar-
vid ackord- eller harmonibegreppet, medan melodik och rytmik ut-
gora mindre typiska och mera skiftande element, som lattare kunna
upptaga frammande inflytanden. Darmed é&r inte sagt, att de en-
skilda stilarterna inte skulle i hogsta grad karakteriseras just av sin
melodiska och rytmiska utformning.

Det ligger nu ndra till hands att betrakta musikhistorien under
synpunkten av en organisk utveckling. Det kanske konsekventaste
forsoket i den vigen har gjorts av en fransk sociolog och musikhisto-
riker (ur Durkheims skola), Charles Lalo.® Musikhistorien kan, enligt
Lalo, beskrivas som en serie organiska stilutvecklingar, varvid varje
utvecklingskurva tar sin borjan i férklassikerna (uppdelade i »primi-
tiva» och egentliga forklassiker), nar sin hojdpunkt i klassikerna(upp-
delade i klassiker och pseudoklassiker) och avslutas med efterklassi-
kerna (uppdelade i »romantikers och »dekadenter»). Tankegangen &r
den, att de for en stilutveckling typiska stilmedlen under den férsta
epoken forefinnas i en méangfald varierande och mer eller mindre
utvecklade former for att under den andra (klassiker-perioden) kon-
centreras till en synnerligen pregnant och val avgransad stil. Under
den efterklassiska perioden upplosas stildragen aterigen och sluta i
en méingd varierande individuella stilar.

1 Margaret Glyn, »Theory of musical evolution», London 1934. Curt Sachs,
»The rise of music in the ancient world», London 1944. Max Weber, »Die ratio-
nalen und soziologischen Grundlagen der Musik», Miinchen 1921.

2 Utom de férut namnda verken se bl. a. de originella synpunkterna i A, Sé-
rieux, »Les trois états de la tonalité», Paris 1910. F. Salzer, »Sinn und Wesen der
abendlindischen Mehrstimmigkeits, Wien 1935.

8 Ch. Lalo, »Esquisse d’une esthétique musicale scientifique», Paris 1908, ny-
tryck 1939, (4¢mo partie: étude sociologique.) Samma synpunkter, men med mera
betonande av kulturella och sociologiska faktorer, finnas hos O. Spengler, »Unter-
gang des Abendlandes», Miinchen 1919. (Bd 1, kap. 4, Musik und Plastik.)
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Lalo beskriver fyra utvecklingskurvor efter sitt schema, antikens
(&rtusendet fore Kr.), den kristna tiden (artusendet efter Kr.) och tva
senare skeden, kulminerande i 1500-talets polyfoni resp. 1700-talets
klassicism, varvid de tvd senare kurvorna skira éver och gripa langt
in i varandra.* Den sociologiska synpunkten ligger fér Lalo dari, att
samhallet vid varje tillfalle »sanktionerar» en bestamd typ eller vissa
typer av musik, vilket bl. a. aterverkar pa kompositéren som en
psykologiskt betingad nédvandighet att skapa inom vissa former.

5.

Det ar emellertid ingen latt genomférbar uppgift att skissera vixel-
verkan mellan sambhéllsutveckling och stilutveckling och #ven Lalo
har undvikit manga svéarigheter genom att ej nidrmare gi in pa sam-
hallsutvecklingen. Han hade i sjalva verket varit tvungen att pavisa
en parallell utveckling fran ett primitivt till ett klassiskt och vidare
till ett dekadent samhalle for att fa fram nagra patagliga relationer.
(Spengler har genomfort detta betraktelsesitt.) En sddan framstall-
ning och en s&ddan syn dro naturligtvis inte oméjliga att genomféra
och de ligga ibland latenta 4ven i vanliga musikhistoriska arbeten.
Sociala utblickar forekomma inte séllan och de #ro speciellt tack-
samma under sddana perioder, dd samhallet uppvisar en karakteris-
tisk och pataglig struktur, som t. ex. i frdga om 1600-talets opera,
oforstielig utan hénsynstagande till dess prydande (fér att inte séiga
propagandistiska) uppgift i det datida aristokratiska samhallet. Spe-
ciellt i frdga om den nutida musiken ha méinga forfattare dragit fram
karakteristiska utvecklingslinjer, som ofta verka som utforliga illu-
strationer till Lalos idéer om den nutida musikens dekadens.?

Det 4r intressant att iaktta en sddan féreteelse som den moderna
musikbildningsrorelsen ur den hér antydda synpunkten. Tack vare
de o6kade musikbildningsméjligheterna — radio, grammofon, konser-
ter etc. — har ocksi bildningsansvaret vaxt hos de ansvariga myn-
digheterna — programrad, musikpedagoger, musikledare etc. Det vi-
sar sig emellertid, att den musik som fores fram som mest vardefull
framfor allt kommer fran den »klassiska» perioden (1720—1820). Till

1 Hos Spengler representerar dven den vésterlindska musikutvecklingen en tu-
sendrig kurva med kulmination i wienklassicismen. Lalo erkinner ocksd, att Pa-

lestrinapolyfinien inte framhévdes lika starkt av den europeiska kulturutveck-
lingen som wienklassicismen.

* Den klassiska skriften 4r V. de Laprade, »Contre la musique», Paris 1880. Se
aven t. ex. Victor Bennett, »The sickness of tradition», Music and letters, vol, 17
(1936). I sak likartad (men med andra slutsatser) dr Ernst Krenek, »Music here
and now», New York 1939.
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och med nér det géller att introducera och popularisera den moderna
musiken tenderar man att g& omvéigen over de klassiska méstarna.
Motsvarande tendens — att ga tillbaka till dldre méstare — foérekom
inte alls under den »klassiska» epoken. Detta innehall i var tids musik-
bildning kan tas som ett tecken pa att varje musikkénnare instink-
tivt varderar den »klassiska» perioden som den musikaliskt sett mest
fullkomliga, d. v. s. med den begripligaste musiken, med den gynn-
sammaste kontakten mellan publik och tonsédttare och med de minsta
divergenserna mellan de olika musikskikten.

6.

Med dessa rader har inte forfattaren velat ge nagra definitiva svar
p4 de musiksociologiska problemen, utan endast skissera nagra an-
fallsvinklar. Musiksociologien kan knappast gora ansprik pa att ut-
gora en sjalvstdndig vetenskap, utan dess uppgift 4ar att belysa vissa
problem béde inom musikforskningen sjalv och inom den allménna
kultur- och samhéllshistorien.

Litteraturen inom omradet 4r av naturliga skal spridd &ver en
rad olika fragestdllningar, H4r anforas ytterligare nagra arbeten ut-
over de redan citerade.

Bell, R., »The B. B. C. and the family», Music and letters, vol. 14 (1933).
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Musiky, Bonn 1925.

Finkelstein, S., »Art and society», New York 1947.
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MEDDELANDEN OCH AKTSTYCKEN

NAGRA BREV FRAN BERNHARD CRUSELL

Meddelade av DaniEL FrRYKLUND

Under de senaste decennierna har det utkommit en hel del litte-
ratur om Bernhard Crusell. 150-arsminnet av hans fodelse har
i Finland firats med talrika hyllningar, bl. a. med uppsatser av
T. Haapanen, H. Winter och O. Andersson. I Sverige ha flera storre
biografier ©ver Crusell publicerats, exempelvis av T. Norlind i
Svenskt Biografiskt Lexikon (1931) och av F. Térnblom i Sohlmans
Musiklexikon (1948). A. Elizsons och T. Norlinds arbete Tegnér i
musiken (1946) har lamnat betydande bibliografiska och musik-
historiska bidrag till kénnedomen om Crusells tonsadttningar till
Tegnérs dikter, och C. Nissers Svensk instrumentalkomposition
1770—1830, utgiven 1943, giver s. 87—104 en utforlig framstallning
om Crusells instrumentala kompositioner, tryckta och otryckta, de
bibliotek, dar de férvaras, uppforanden, recensioner, omndmnan-
den och program.! I Sverige har det 1933 ocksid utkommit en min-
nesskrift, Crusells fond 1833—1933, med anledning av att 100 4r
forflutit, sedan Crusell, genom att skdnka behallningen av en kon-
sert i Stromstad till de fattiga darstddes, grundade denna fond,
som nu har tillgdngar pa 6ver 100 000 kronor. Av innehéllet i denna
skrift méarkes Crusellska Fonden av Selma Lagerlof och framstall-
ningar om Crusellska sjukhemmet och den &rliga Crusellska festen
i Stromstad. I skriften atergives dessutom den ena av Crusells bada
sjalvbiografier i Kungl. Biblioteket, namligen den, som ér daterad den
6 november 1837.

Aven ha under de senaste decennierna dokument och brev fram-
kommit, som kunna ha ett visst intresse for forskningen rorande
Crusell. Som exempel ma har anforas en i meddelarens samling be-
fintlig handling, som avser Crusells tjanstledighet for studier i Ber-
lin for den berémde klarinettisten Franz Tausch. Handlingen ar
undertecknad av déavarande forste direktéren Claes Ralamb och
andre direktéren A. N. Edelcrantz:

1 Ett tryckfel i Nissers arbete, s. 89, kan har papekas rorande Crusells op. 3,
Concertante pour clarinette, cor et basson: Timpani in B. F. har blivit D F.



