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Kring nagra handskrivna Mozartkompositioner, digda
av F. S. Silverstolpe

Av C.-G. Stellan Morner

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning dr alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behover tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Daremot ér det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



KRING NAGRA HANDSKRIVNA MOZART-
KOMPOSITIONER, AGDA AV
F. S. SILVERSTOLPE

Av C.-G. STELLAN MORNER

»— — — Som min Séta Far dr Frimurare, kan jag hafva den dran att
beridtta, att jag skaffat Hertigen ndgra Frimurare-Cantater, med Arier,
Recitativer och Choeurer af Mozart, hvilka denne Compositeurs Enka
skaffat mig ur sin mans samlingar. De roa Hertigen mycket.»

S4 skriver Sveriges chargé d’affaires i Wien, Fredrik Samuel Silver-
stolpe, den 9 mars 1799 till sin far i Stockholm.! »Hertigen» syftar pa
hertig Carl av S6dermanland, som med gemal och uppvaktning vis-
tades i Wien fran hosten 1798 till i maj 17992 Silverstolpe, som stod
vil till hos den blivande konung Carl XIII, umgicks si gott som dag-
ligen med hertigparet och férmedlade &ven deras bekantskap med
Haydn och dennes musik pa platsen.

For musikforskaren utformas vid narmare eftertanke en del frage-
stédllningar sasom 1) var det originalmanuskript som fru Constanze
tog ur makens notbuntar och utan beténkligheter skédnkte till denne
musikintresserade diplomat fran Norden? 2) Var ldmnade hertig Carl
kompositionerna till férvaring, och var bér man séka dem i dag?
3) Vet mozartforskningen och speciellt Kéckel-Verzeichnis (K. V.)
nagot om dessa notmanuskript, eller har det forblivit en privatsak
mellan fru Mozart, Silverstolpe och hertigen?

For den som foresatt sig att finna svar pa dessa fragor faller det sig
naturligt att borja med besvarandet av friga 2). Det ror sig tydligen
om Mozart-verk som skrivits for Frimurareorden i Wien, och eftersom
Carl XIII var en héngiven frimurare, s& kan man tinka sig att han
forr eller senare i sin tur férdrat presenten som gava till Frimurareor-
den i Stockholm. Eft bestk i Svenska Frimurareordens arkiv och
bibliotek (f6rk. FAB) skulle kanske l6na sig?

* Brevcitatet &r hamtat ur den silverstolpska brevsamlingen pa Nés herrgérd

i Uppland och finns ej publicerat i de av C. F. Hennerberg i arg. 3—5 (1921—23)
av STM atergivna brevutdragen.

2 Om hertigparets vistelse i Wien se nirmare L. Loostréms biografi ver F. S.
Silverstolpe i Ndgra anteckningar om adliga dtten Silfverstolpe (fork. NAAS),
Sthlm 1884, s. 197.

5487907,
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Fredrik Samuel Silverstolpe (1769—1851),
chargé d’affaires i Wien 1796 —1802, senare éverintendent.

(Konstnir: L. Hansen, 1802. Agare Silverstolpe, Nis.
Svenska Portrattarkivet.)

Med overbibliotekariens, direktér P. Pahlson, bendgna bistind och
tack vare hans stora tillmotesgdende lyckas det oss ocksa efter nagot
letande att ur musiksamlingen draga fram nagra Mozart-verk i hand-
skrift. Beviset for att det verkligen ar just de i det silverstolpska
brevet omndmnda ldmnas hér nedan. Forst kan vi emellertid besvara
de tva aterstdende av de tre nyss uppstallda fragorna, och svaret blir
for fraga 1) nej, och for de bada halfterna av fraga 3) nej, resp. ja.
Trots detta 4ga dessa Mozart-verk med speciell pragel sa pass stort
varde, att en nirmare presentation av handskrifterna kan anses
motiverad.

Det rér sig om fyra olika kompositioner, av vilka tva ha intimt
samband med varann. Samtliga &ro skrivna pa 10-radigt notpapper
i tvarkvartoformat, och de bigge storre verken &ro kopierade av
samme notkopist. P4 atskilliga av notbladen kan man tydligt iakttaga
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Il 1

ett karakteristiskt vattenmarke i form av tre halvméinar i rad, och
ibland férekommer dessutom bokstaverna AM.

1)* Denna avskrift upptar 27 opaginerade sidor? (dessutom 3
blanka) och ar uppstilld i partitur pa satt som framgér av ill. 1. Titel-
bladet har f6ljande text: »Die Maurerfreude, /eine / Kantate / gesungen
am 24 April 785 zu Ehren des / H. u. Br. L:n / die Worte von Br.
P—n./ die Musik von Br. W. A. M . . .t.» — Texten borjar: »Sehen wir
dem starren Forscherauge».

I K. V. har detta verk nr 471 och gar under titeln Die Maurerfreude,
Kantate fiir Tenor und Méinnerchor. Texten uppges vara av Franz
Petran, och tenorens parti utférdes av V. Adamberger. Kompositions-
dagen sammanfaller med dagen for uruppforandet. — Autografen till
detta verk dr forkommen, och endast en avskrift fore 1800 ar kénd,
men denna har genom en underlagd text férvandlats till en kyrkokantat.
Vidare meddelar K. V. att ett sangpartitur visserligen trycktes redan
1785 men endast med klaverutdrag. Om nidrmare omstdndigheter vid
sjilva uruppforandet, se K. V. (3 Aufl. mit einem Suppl., tryckt i Michi-
gan 1947), s. 595.

! FAB, Avd. I: 4. — Gesamtausgabe av Mozarts verk (G. A.), ser. 4: 2 (ej efter
autografen).

2 Formatet for samtliga har utforligt behandlade Mozart-kompositioner i Silver-
stolpes dgo 4ar 23 X 32 cm.
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II. 2

En jamforelse med Breitkopf & Hértels kritiska Gesamtausgabe
(G. A)) visar, att Silverstolpes exemplar férsetts med noggrannare
anvisningar for dynamik, artikulation m. m. Man kan i detta fall saga,
att denna avskrift, med all siakerhet kopierad direkt efter méstarens
original, f. n. utgor den enda tillforlitliga avskriften i vérlden, och att
det som sddant bor fa dran att ndrmast ersatta det forlorade original-
manuskriptet.

2 a—Db)* Dessa kompositioner uppta endast var sitt notark pa 4
onumrerade sidor, varav 2 skrivna, och sakna titelblad. Bagge ha
stammor for 3-stimmig kérsang med orgelackompanjemang och var
sin upplysning av foreningsméssigt mera intern natur, namligen

»Zur Eroffnungy, resp. »Zum Schluss der Freimaurer || (logetecken).

Hos K. V. igenkidnner man ldtt dessa verk under nris 483—84. De
angivas vara tonsatta i dec. i Wien 1785, och textforf. dr i bagge fallen
A. Veith Edler von Schittlersberg. — Autograferna till styckena ha till
senaste virldskrigets utbrott férvarats hos Breitkopf & Hirtel i Leip-
zig. Inga tidiga tryck eller avskrifter ha sparats, och med tanke pa
den svara forédelse som overgatt de stora notférlagen i Leipzig, si kan
Silverstolpes exemplar dven i detta fall tillmétas ett stort virde.

3)? Denna komposition upptar i Silverstolpes exemplar 56 onum-
rerade sidor, den sista blank. Verket ar uppstallt i partitur, alla 10

1 FAB, avd. IL: 4. — G. A,, ser. 7: 23—24 (ej efter autograferna).
2 FAB, avd. I: 5. — G. A, ser. 4: 3.
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notsystemen &ro anvidnda och 3 av dem fér singstdmmorna: 1:a och
2:a tenor samt bas. Titelbladet har féljande lydelse (jfr ill. 2): »Mozart’s
| letztes Meisterstiick / eine / Cantate / gegeben / vor seinem Tode,
im Kreise / vertrauter Freunde.» — Under denna, av kopisten elegant
prantade, titel har Silverstolpe skrivit féljande anmérkning:
»Denna piéce, som af Mozarts vinner blifvit kallad dess sidsta mdster-
stycke,* ar ingalunda det sidsta af dess arbeten, och finnes ej heller under
denna besynnerliga titel upférd uti Mozarts egenhindiga forteckning
ofver dess musicaliska Virk. Forevarande Cantat &r skrefen nist fore
det bekante Requiem, under hvilket Componisten afled, da likvil foga

deraf fattades. S.»

Har ha vi alltsd det mest 6vertygande beviset for att det verkligen
ar fraga om de till hertig Carl skdnkta verken.

I K. V. aterfinner man detta verk under nr 623 och med titeln Eine
kleine Freimauer-Kantate. Den dr komponerad i Wien sa sent som den
15 nov. 1791, och texten (»Laut verkiinde unsre Freude») har den vil-
kinde Em. Schikaneder till upphovsman. — Autografen, som bevaras
hos Gesellschaft der Musikfreunde i Wien, omfattar endast 36 skrivna
notsidor, men da dr att mirka, dels att Mozart anvidnt 12-radigt papper,
dels att Silverstolpes kopist i eget intresse givetvis skrev avskriften sa
spaciost som mojligt. Forsta partiturutgavan i tryck kom redan 1792
hos Hraschansky och hade ordagrant just den titel som Silverstolpes
exemplar uppvisar. — Roérande nirmare omstindigheter vid styckets
uruppforande inom Frimurareorden i Wien, se K. V., s. 804 f.

Kan da inte Silverstolpes avskrift helt enkelt vara kopierad efter
den 1792 tryckta upplagan? — Den fragan anser vi oss tryggt kunna
besvara med nej. Varfor skulle Silverstolpe hos fru Mozart fa till
skdnks en avskrift av en tryckt komposition av hennes make, och
inte kunde vil garna en sddan ev. gdva ha si stort varde, att Silver-
stolpe i sin tur ansig sig kunna uppvakta en kunglig person med den.
Dessutom: i revisionsberattelsen till G. A. meddelas den exakta orda-
lydelsen och inbérdes ordningen pa stdmmorna pa autografpartiturets
forsta sida, och dessa frdn G. A. nagot avvikande uppgifter visa sig
Gverensstaimma precis med dem i Silverstolpes exemplar (se ill. 3).

Den naturligaste allmanna férklaringen kan darfér anges salunda:
Constanze Mozart gav Silverstolpe pa dennes begiran nagra frimurare-
kompositioner av maken, dock ej annat &n i avskrift (naturligtvis kan
Silverstolpe dven ha fatt lana originalen i och for kopiering). I fraga
om K. V. 623 kan likheten mellan den tryckta upplagans och det
silverstolpska exemplarets titlar mojligen forklaras pa foéljande satt:
Nar verket 1792 skulle tryckas, lit mahénda fru Mozart och hennes
rddgivare gora en eller ett par kopior av Mozarts manuskript. Ur

1 Kursiveringen av Silverstolpe,
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reklamsynpunkt beslot man sig f6r en mera ansldende titeltext, och
det ar en av kopiorna med denna titel som Silverstolpe fatt i gava,
eventuellt f6r att med fru Mozarts goda minne skidnkas till »hertigen
av Vasan, hertig Carls anonyma namn i Wien.

*

Vad hade d& denne Silverstolpe for férbindelser med Mozarts dnka
eftersom han visades den ynnesten att ur méstarens kvarlamnade
notbuntar fa inte bara vérdefulla avskrifter utan ocksi — vilket
beskrives nidrmare nedan — flera intressanta originalmanuskript? —
Forst ytterligare tva citat ur Silverstolpes brevvaxling med de hemma-
varande. I brev till brodern Axel Gabriel skriver han den 12 juli 1800:

»— — — jag har roat mig att genomse alla Mozarts manuscripter innan

de af Enkan blifva forsallde till Not-tryckaren André i Offenbach.
Det har varit ett gudomligt Snille.»

Till fadern skriver han pa tal om Mozart den 22 april 1801:

»— — — I férleden och i denna vecka har jag nu dndteligen tvinne
génger hordt upféras Mozarts bekanta Requiem, som var det sidsta af
denne Mistares arbeten. Sddan kyrkomusik har jag forut ej hordt. En
enskylt person besorjde upforandet i en liten kyrka i en Dorff utanfor
‘Wien, kallad Neu-Lerchenfeld. En hasard har med det samma uptédckt
att Herr Anonymus som bestillde Requiem af Mozart, och som aldrig
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vill gora sig bekant, dr en Grefve Waldseck(!). — Det har i flere ar
sysselsatt Musikélskare att f4 denna sidsta anecdote af Mozarts lefverne
uplyst. — Jag har haft sjelfva Mozarts handskrift i mine hidnder, och
efter mitt tryckta exemplar upfordes nu denna Musik. — Afven #ger
jag sasom en skatt en handskrift af nimnde maistare, till en af dess
yppersta Claver-Cantater. Jag har fadt den till présent af Enkan.»

Hur manga senare Mozart-forskare skulle icke ha velat vara i var
landsmans lyckliga situation! Och hur méanga svenskar ha kunnat
skryta med att ha spelat fyrhandigt med fru Mozart?!

Kortfattade men intressanta uppgifter om Silverstolpes bekantskap
med Constanze kan man ocksa utldsa ur hans ytterst noggrant forda
rakenskapsbocker frin denna tid.? Tidigast moter man hennes namn
i utgifterna for 1798, dar det bland de olika posterna foér utligg pa
konsertbiljetter pa ett stille stir »Frau Mozarts Concerts. Under
samma ars forsta halvar (ménad och dag sté ej utsatta) star tre olika
ganger antecknat »Biljard med fru Mozarty, och i slutet av aret star

~uppgiften »Souper fér fru Mozart och Nissen» samt »Aftonmaltid for

fru Mozart och Nissen i Augarten». Under aren 1800—02 forekommer
flera ganger varje ar anteckningen »Drickes-pengar hos fru Mozarty,
och for ar 1800 moter man uppgiften »Copiering af hela 7 Ord af Haydn
for Clavér till skank at Fru Mozarts. 1801 patraffar man en post for
»Middag i Pratern for Fru Mozart och Hr Nissen» (6 wiener-gulden).
Under 1799 omtalas dessutom en »Souper hemma f6r fru Mozart och
Nissen», och att detta gick vil att ordna forstar man, om man far veta
att Silverstolpe i Wien hade ratt att halla sig med betjant. Fr. o. m.
1799 forekommer i rdkenskaperna dd och da »Drickes-pengar hos
Nissen» liksom uppgifter om, att Silverstolpe bjudit denne pa middag
i Pratern eller Schénbrunn.

Det ar inte svart att gissa, att denne Nissen 4r densamme som den
bekante Mozart-biografen Georg Nikolaus Nissen (1761—1826) fran
Danmark, diplomat liksom Silverstolpe och vid denna tid stationerad
i Wien. A. Schurig omtalar i sin utférliga Mozart-biografi,® att Nissen
1797 hyrde ett av de rum som Constanze f6r att hjalpa upp familjens
allt annat 4n lysande affiarer maste lamna ut till inackordering. Silver-
stolpe kallar redan i okt. 1796 Nissen for sin goda vin,* och det ar

1 Se NAAS, s. 202.

2 Rikenskapsbockerna forvaras p4 Nis men ha genom utomordentligt stort
tillmotesgdende av Doktorinnan A. Silverstolpe stallts till vart forfogande. Till
henne framfores ocksi redan hir ett vérdsamt tack for hennes personliga insatser
vid transporten av den stora notsamlingen p& Nis till en mera lattillganglig fors-
karlokal i Stockholm.

3 Wolfgang Amadeus Mozart, D. 2, Lpz 1913, s. 336.

4 Se STM, &rg. 4 (1922), s. 91.
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tydligen pa en konsert i Augarten under 1798 som Nissen formedlar
bekantskapen mellan fru Mozart och den knappt 30-arige svenske
diplomaten.! Nissen anses vara den som forst pa allvar 6ppnat fru
Mozarts 6gon for den bortgdngne makens snille, och sedan han grund-
ligt fatt undersoka kvarldtenskapen av noter, har han vil snarast
mojligt forsokt att stoppa Constanzes frikostighet med gavor ur manu-
skript- och avskriftbuntar. Men tyvérr hade fru Mozart hunnit stalla
till atskillig oreda under de redan gangna &ren av 90-talet, vare sig
nu nottryckare eller bekanta och vénner férmatt henne att lamna
ifran sig autografer, och detta skedde tydligen utan att hon férde till-
riackligt utforliga anteckningar darom.

1 Jfr [Fr. S. Silverstolpe,] Négra aterblickar p4 Rygtets Snillets och konsternas
verld, Sthlm 1841, s. 25. — Aven efter det att fru Mozart 1809 gift om sig med Nis-
sen och dret darpa fo6ljt honom till Képenhamn, underhélls kontakten med Silver-
stolpe.

BL a. erhéll denne lingre fram via Nissen en polonaise fér piano, komponerad
av W. A. Mozart d. y. Enligt Nissens anteckning &r stycket tryckt i op. 17 hos
Breitkopf & Hirtel. Notskriften ar Mozart jirs egen (se ill. 4). — Karl Geiringer
meddelar i sin uppsats »W. A. Mozart the younger» i The Musical Quarterly, Vol. 27
(1941), s. 456—73, att stycket ingar i »6 Polonaises mélancoliques pour le Piano-
forte», komponerades 1814 och trycktes 2 &r senare. I namnda uppsats lamnas
ocksa en intressant oversikt ¢ver fakta och data kring denne foga avundsvirde
man, som stindigt plagades av vissheten om att forst och framst bli bemott som en
ododlig mastares son.
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I sin uppsats »Ett och annat om Mozarts efterlefvande och om
nagre hans arbetem! berdttar Silverstolpe &tskilligt, som belyser hans
bekantskap med fru Mozart och Nissen; inte minst beaktansvard ér
skildringen av, hur han tillsammans med nigra andra utvalda inbjéds
att beskdda originalmanuskriptet till Requiem, vars hemlighetsfulle
dgare och bestillare, greve F. Walsegg, just vid denna tid givit sig
till kinna.? Men dérefter kommer ett stycke som i detta sammanhang
mé citeras:?

»Bland mina mést tillfredsstédllande hugkomster riknar jag nagra
handskrifter aft MOZART, hvilka fordrades mig af hans enka. De utgéra
nio blad. Framst bland dessa star originalet till den stora Klaver-
Kantaten i C-dur: Die Ihr des unermesslichen Weltalls(!) Schopfer ehrt.
Den ir, enligt sin pateckning, satt i Juli 1791, saledes blott fem méanader
fore mistarens dod, och den har foéljande egenhindiga paskrift: von
WOLFGANG AMADEUS MOZART, Kapellmeister und K. K. Kammer-
Kompositor. Den finnes tryckt bland de trettio af BREiTkoPF och HARTEL
utgifna Gesdnge von MozZArrT, sid. 50. — Jag tillater mig anmaérka, att
detta sublima stycke, likasom das Veilchen, Abendempfindung, an Chloé,
och flere i sine sirskillde slag lika fortriffeliga, aldrig mera sjungas i
vara kretsar, ehuruvil de dnnu icke hunnit blifva bortskymde af nagon
annan tonsdttares arbeten. Har man da sjungit dem &nda till méttnad?
Eller har man icke ritt forstatt dem? Uti ett malnings-gallerie, hvem
skulle forbigd RAPHAEL och stadna vid Davip och GErarp?... Till
nyssndmnde handskrifter héra ock de forsta utkasten till nagra stycken
i Trollflojten, samt begynnelsen till den forsta Duetten i Tito, den
Mozarrt likvil sedermera gaf ett annat thema. — Dessa blad har jag
genom en inbindning sokt forvara fran forstorelsen.»

1 Se Ndgra dterblickar . . ., s. 25—32. — Det mesta av uppsatsen trycktes redan
d. 26/3 1838 i N. D. A.

2 Det avsnitt som handlar om Requiem har Silverstolpe sjalv antecknat p4 sér-
skilt bifogade och inbundna blad i ett partitur frdn ar 1800. Detta utgavs hos
Br. & H. och var ej tryckt efter originalet men var likvil 1:a uppl. av partituret
i tryck. — Detta partitur forvaras i Musikaliska akademiens bibliotek (MAB),
(kor m. ork. Part. III: 6), och har Silverstolpes namnteckning pa titelbladet,
medan hans exlibris blivit bortskuren fran frampirmens insida. Silverstolpe har
med rott blick markerat vilka avsnitt som tydligt varit av Mozarts egen hand,
och vilka som Siissmayer haft del i. Dessutom har han efter originalet 1atit skriva
ut generalbassiffror med rott blick hela partituret igenom. (I rikenskaperna for
1800 aterfinner man b#gge posterna for dessa utgifter, namligen dels »Mozarts
Requiem», 6 w.-gulden, samt »f6r dess besiffring».) Virdefull #r Silverstolpes an-
teckning i partituret, att hans uppgifter verkligen hirrora fran de dagar d4 han fick
skarskdda originalet. Trots att Silverstolpe icke var yrkesmusiker utan endast
»kannare», s& kunna dock hans uppgifter, tack vare hans till pedanteri grinsande
noggrannhet, tillmatas ett betydande killviarde. Forhillandet ar s4 mycket mer
beaktansvirt som alla de grundliggande Mozart-biografierna i diskussionen kring
Requiem stodja sig pa 6gonvittnens muntliga eller skriftliga uppgifter av i regel
betydligt senare datum. (Jfr dven det ovan, s. 70, citerade brevet.)

3 A.a,s. 301,
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I enlighet med Silverstolpes donationsbrev till Uppsala universitets-
bibliotek (UUB) forvaras dessa Mozart-handskrifter numera i detta
biblioteks handskriftssamling! och har fatt en hedrande placering i
en av montrarna i stora visningssalen. Rariteterna ha visserligen redan
tidigare varit féremal for forskares uppméirksamhet, férst av Nils G.
Svanfeldt? och senare av Richard Englander,® men det kan méhé&nda
ha sitt speciella intresse att avhandla dem med utgdngspunkt frén
vart démne, i synnerhet som antalet Mozart-autografer i vart land &ro
ytterst fa.* Var avsikt dr ocksa att hér ldmna en del sddana upplys-
ningar som de bagge nyssnimnda forfattarna icke gatt narmare in pa.

De olika autograferna &ro inbundna i brokigt kartonnage av ordi-
nért tvarkvartoformat, och p4& frampérmen finns en etikett med
paskriften »Musikaliske handskrifter af Mozart». Samlingen omfattar
10 notsidor, och notpapperet ar 12-radigt och férsett med just det
vattenméirke med bl. a. de tre halvméinarna, som aterfinnas p& sa
gott som alla de kopistavskrifter Silverstolpe skaffat sig under vistelsen
i Wien. Pa frampéarmens insida finns Silverstolpes exlibris, och péa
bindbladets baksida har denne under ett sérskilt skyddspapper

! Vokalmusik i handskr. 133. — Tack wvare vinligt tillmétesgdende av
bibliie E. Higg ha vi haft tillfdlle att ndrmare studera den lilla volymen.

2 »Mozart-Kuriosa in der Koniglichen Bibliothek zu Upsala» i Die Musik, XIV
(1914), s. 36—37 samt pl. 2—6.

8 »The Sketches for 'The Magic Flute’ at Upsalas i The Musical Quarterly, Vol.
27 (1941), s, 343—55. — Forf. anvinder dir av okénd anledning titeln »Count» pa
Silverstolpe.

4 Utom av UUB och MAB #gas mera betydande Mozart-autografer med not-
skrift av kapten Rudolf Nydahl, Stockholm, som haft godheten meddela Kochel-
nummer p4 sina viardefullaste autografer. 296a = 322 4r sdlunda ett Kyrie, 400 =
372a forsta satsen av en pianosonat, 540 ett adagio for piano, 501 ett andante med
5 variationer for piano 4-handigt. 454 slutligen ar den sonat for fiol och piano som
Mozart skrev for violinisten Regina Strinasacchi men endast hann skriva ut fiol-
stimman till, och forst efter sjialva konserten infér bl. a. kejsaren satte Mozart
till det pianoackompanjemang som han improviserat under konserten. (For nir-
mare upplysningar om dessa autografer, se K. V.)

I den nyligen till Riksarkivet frdn Lewenhauptska sldktgarden Sjoholm dver-
lamnade autografsamlingen ha vi i all hast tagit del av en Mozart-autograf utan
notskrift. Den omfattar 8 numrerade pappersblad (c:a 22 X 18 cm, s, 8—15) och
utgor tydligen ett utkast till ett scenario. Den #r slarvigt skriven och innehéller
atskilliga overstrykningar och éndringar. Flera olika tablder omnimnas, och
huvudpersonen 4r av allt att déma »ein Ritters, Vidare fsrekomma: Diana, Apollo,
gudinnor, en salamander och Venusberget. — Kan denna skiss p4 négot sétt ha
samband med forstudierna till Trollfidjten? Dirom fir en nirmare undersfkning
ge besked, nar samlingen lingre fram blivit tillgdnglig f6r forskningen. (Till min
van fil. kand. Sven Astrand star jag i tacksamhetsskuld for att han riktat min
uppmirksamhet pa denna autograf.)
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klistrat in ett cirkelformat, tecknat portriatt av Mozart (knappt 10
cm i diameter). Under bilden har Silverstolpe antecknat: »Detta tim-
mel. sjél-1ost ritade portrait af Mozart ansigs af hans efterlefvande
vénner i Wien #ga en fullstindig likhet i materiellt afseende.»

Forst star autografen till Eine kleine deutsche Kantat, sénir som péa
det avslutande allegropartiet, vars autograf K. V. redovisar for. Kom-
positionen &r satt for sopran och piano och innehaller omvixlande
recitativ- och arie-avsnitt.

Styckets ndrmare utformning framgar hos K. V. (nr 619, G. A., ser.
7: 40). Texten, som ér av F. H. Ziegenhagen, boérjar: »Die ihr des un-
ermesslichen Welthalls Schopfer ehrts», och musikens karaktir pekar
pa ett ndra samband med kompositionerna f6r Frimurarelogen. Sasom
redan ndmnts, dr manuskriptet utskrivet och av méstaren sjilv daterat
i Wien i juli 1791. — Fru Mozart glémde tydligen snart bort, till vem
hon ldmnat denna autograf, ty K. V. ndmner om ett brev fran Constanze
till nottryckaren André, dér hon den 31 maj 1800 tror att Hofimeister
har kvar originalet, som han langt tidigare mottagit f6r tryckning. De
tidigaste upplagorna utkommo némligen redan 1792, —94 och —95. —
Om é&dndamalet och nirmare omsténdigheter vid uruppférandet, om
revisionen m. m., se K. V., s. 784.

Narmast i samlingen f6ljer s& en duett ur Titus: »Come ti piace,
impone — (ty.:) Was du verlangst, o sag’es». Det &r sjalva operans
forsta nummer, och detta utkast ar kidnt av K. V. Det intressanta ar
att denna version star i C och har tenorklav fér Sestos parti i motsats
till slutversionen, som star i F med sopranklav foér bade Sesto och
Vitellia. I utkastet 4ro endast bas- och sdngstdmmorna fullt utskrivna
och dessutom forsta fiolernas rorelser utsatta i tva takter. I skissen ér
det konsertmassiga nagot mera framtrddande, och si gott som ingen-
ting av dess material kan fullt tydligt igenkénnas i slutversionen.?

Sist kommer ett utkast till finalen av andra akten i Trollfigjten,
vars betydelse Englinder nérmare redogjort f6ér i sin omnédmnda
artikel.

Vid bakpéarmen finns inklistrat ett litet notark i tvaroktavo. Titel:
»Die Rose. Ein deutsches Lied von Wolfgang Amade Mozart; dem
jingeren». P4 brevomslaget med Silverstolpes namn har den sist-
namnde antecknat: »Denna lilla composition af Mozarts yngre Son,
vid 10Y/, &rs alder, tillignades mig i Wien ar 1802. — Nedanstiende
paskrift & omslaget &r af hans egen hand. Fr. S. S.» (Langre ned:)
»Jag skickade den largirige gossen till atergafva Knigges bok Uber

1 Se pl. 2 hos Svanfeldt. Jir 4ven Englinder, a. a., s. 345, not 9.

2 Inotsamlingen pA Nés finns denna duett bevarad i tv4 olika avskrifter, gjorda

efter den slutgiltiga versionen, en i partitur av en kopist, en i klaverutdrag av
Silverstolpe sjalv.
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den Umgang mif Menschen, och skref innpé permen de forsta orden af
Tredje Stancen: nichts bleib bestindig als die Tugend.* — Detta gladde
honom, som hade gjort melodien.»

Att kompositionen &r en autograf framgar bl. a. av likheten med
pikturen hos den ovan (s. 72, not 1) omtalade autografen av Mozart
j:r,% och hér har man alltsa ytterligare ett bevis pa Silverstolpes intima
vinskap med familjen Mozart.

Vi ndmnde nyss en Mozart-autograf i MAB. Denna bestar av ett
12-radigt notark pa 4 sidor i tvirkvarto och med 6verskriften »Cle-
menza di Tito» och »Mozarts Handschrifts, vilket ej skrivits av Mozart
sjalv (se ill. 5).®* Egendomligt nog ar denna handskrift varken acces-
serad eller katalogford i MAB, vilket val i sin tur blivit orsak till, att
K. V. icke omnamner den. Enligt uppgifter lamnade av nu levande
medlemmar av familjen Silverstolpe skall autografen ha skénkts till
MAB av justitierddet Karl Silverstolpe,* som under aren 1907—20
var MA:s preses.

Sésom framgar av ill. 4 4r det &ven i detta fall frdga om en duett
ur Titus, eller rittare sagt duettinot i akt I (nr 3), och ocksa har ar
Sesto den ena personen, medan Annio 4r den andra. Texten boérjar:
»Deh prendi un dolece amplesso — (ty.:) Lass mich die Hand dir
driickeny. — Hos K. V. (621: 3, G. A., ser. 5: 21) uppges autografen
till denna lilla duett befinna sig i privat 4go, och den har ett annat
utseende én skissen i MAB.

Om man jamiér denna skiss med slutversionen, som finns i G. A., sa
framtridda vissa intressanta olikheter:

1) Skissen star i F, G. A. i C (i fradga om operans férsta nr var det
tvirtom).

2) Skissen har 10 stdmrader, G. A. 9 (Mozart avdelade mihéinda tva
olika rader till hornen).

1 Kursiveringen i bagge fallen av Silverstolpe.

2 Den niamnda séngen tycks ddremot ej vara medtagen i opusforteckningen hos
Geiringer, a. a., s. 467 ff, vilket p4 sitt och vis bestyrker autografens akthet.

3 1 Musikvdrlden 1948: 2, s. 36 finns ett foto av forsta sidan till denna Mozart-
autograf, Av misstag(?) limnar bildtexten den felaktiga uppgiften, att det ar »ett
av de blad, som Geijer fick av Mendelssohn».

4 Denna uppgift ha vi ej kunnat verifiera, och i MAB:s gavojournaler for tiden
1900—21 finnes ingen anteckning om en dylik gdva. Men eftersom K. Silverstolpe
var personlig van till ddvarande bibl:ien C. F. Hennerberg, har autografen méj-
ligen lamnats till denne mera privat och sedan aldrig blivit ordentligt inforlivad
med MARB:s samlingar.
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3) Aven hir har skissen Sestos parti i tenorklav, och darfér stér
Annios notrad 6ver Sestos.

4) Basstamman i skissen Overensstdmmer foga med den i G. A.,
och VL. I 4r noterad endast i takt 1 och 6 (samma arbetssdtt som i
skissen till 621: 1).

5) Skissen har 30 takter mot 24 i G. A., vilket framst beror pa en
upprepning av texten »Deh prendi. . .» t. o. m. »fedel» (5 t.).

6) I fortsédttningen har skissen i t. 14 en mera markant utsirning av
texten »serbi amico il ciel» i Annios stdmma. Detsamma géller skissens
19:e takt.

7) Hadrifran upprepas i G. A. endast orden »amico il ciel» till slutet,
medan skissen har en upprepning av »ti serbi amico il ciel». I dessa slut-
takter nar G. A, sin storsta rorlighet i stimmorna, medan man i skissen
har motsvarigheten redan i mitten av kompositionen. I slutet har
skissen i stéllet en utdragen ton pa »serbi».?

*

! Hela denna duett ur Titus finns i avskrift av Silverstolpe i flera exemplar i
notsamlingen p4 Nis men dér kopierad efter den slutgiltiga versionen.

Hela den i MAB befintliga skissen finns egendomligt nog avtryckt hos H. Abert,
W. A. Mozart, D. 2, Lpz 1921, Notbilaga IX: 2, men K. V. nidmner den ej. Abert
omtalar tyvirr icke var han funnit denna skiss, och det har varit oss omajligt att
fa besked om han pa négot siatt haft tillfalle kopiera den i MAB. Eller var kanske
Silverstolpe nog artig och hénsynsfull att skaffa fru Mozart en kopia av just denna
skiss, som han sjilv tog med sig hem till Sverige?



1. 6

I Silverstolpes kvarlaimnade notsamling pa4 Nas® finnas i avskrift
tvd Mozart-kompositioner, som i detta sammanhang #ga ett visst
intresse. Den ena ar héftad i en bunt pa 17 onumrerade sidor av 10-
radigt notpapper i tvirkvarto och med de forut nimnda halvmanarna
i vattenmérket. Den &r skriven for piano och sopran, och kopistens
handstil tycks icke vara representerad i andra avskrifter fran Silver-
stolpes wientid. Verket ar forsett med f6ljande titelblad: »Cantate /
per il / Clavi Cembalo / (die ihr des Unermesslichen Welt) / Del Sig:re
W. A. Mozart.» — Det ar saledes frdga om en avskrift av K. V. 619,
vars autograf vi redan traffat pa i uppsalasamlingen. Hér finns dar-
emot dven det avslutande allegropartiet medtaget.

Den andra Mozart-kompositionen i avskrift ar av betydligt storre
intresse. Aven hir bestar sjilva notmaterialet av en hiaftad bunt
notpapper i tvéarkvarto, 12-radigt och med samma vattenméirke.
Stycket ar uppstéallt i partitur (se ill. 6) och omfattar 18 onumrerade
sidor. Kopisten ar densamme som kopierat K. V. 471 och 623 i de
exemplar som dgas av FAB (se ovan, s. 2). Titelblad: »Aria / aus /
Die Waldmiinner / der Julie / Von Herrn Mozart.» Sopranens rollnamn

1 Vi ha for avsikt att senare i ett storre arbete terkomma till en mera ingdende

beskrivning av nothandskrifterna p& Nis och till denne Silverstolpes insatser for
den svenska musikkulturen éverhuvudtaget.
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ar Julie, och texten borjar: »Schon ist der Abend, der Mondesschimmer»
(se ill. 7).

Vad ar nu ménne detta? I K. V:s register fAr man leta forgéaves
bade efter titeln och textbérjan, och i de av Mozart komponerade
heloperorna finns ju ingen huvudperson med namnet Julie. Ar det
salunda nagot alldeles oként, som av en slump kommit i dagen just i
Silverstolpes notsamling? Férsiktigheten bjuder, att man foérst grund-
ligt synar verket. Sjalva beséttningen har nagot att siga. Dar finns
namligen foreskrivet basetthorn, och detta instrument anvande Mo-
zart som bekant i atskilliga verk men framst i dem fran sitt sista lev-
nadsar, namligen Trolifldjten, Titus och Requiem. Man kan déarfor
till en boérjan vaga gissa pa, att foreliggande stycke har ett sent till-
komstdatum. Om man darpa granskar texterna, s kan man konsta-
tera, att den tyska passar vil ihop bade med notbilden och melodins
karaktdr, medan diaremot den latinska textens kyrkliga prégel skar
mot styckets musikaliska grundton. (Att den icke har med basstim-
man att skaffa ar fullt tydligt, bl. a. langre fram, dir basen ofta har
paustecken d& texten fordrar 8-delar.) Av notbilden framgar ocksa,
att basetthornet behandlas ganska solistiskt och ofta melodiférande.

Nu rakar det i Silverstolpes notsamling finnas ett hifte med diverse
avskrifter av Mozart-verk, utférda av Silverstolpe sjalv. Férutom
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Das Veilchen forekomma arior och duetter utan titlar och utan ut-
satta rollnamn, allt arrangerat for piano och sadngstdmmor. Ett av-
snitt med en aria for sopran har tempobeteckningen larghetto,
stdr i F och har 3/8. Sangstimmans melodi 4r exakt densamma som
»Julies» i vart problemstycke. I Silverstolpes avskrift finns en italiensk
text under singstdmman, och med hjalp av det utférliga textregistret
i K. V. kan man med ens lgsa problemet. Den italienska texten i Silver-
stolpes exemplar, »Non pitt di fiori vaghe catene», 4r bérjan av ett
rondo som sjunges av Vitellia i akt II av Titus (en i vart land, tyvérr
kan man séga, numera aldrig forekommande aria, K. V. 621: 23.)

Det ar séledes icke friga om ett oként Mozart-verk. Néasta fraga
galler vad Die Waldmdénner kan innebara. Om man radfragar den ut-
forliga »Catalogue of Opera Librettos printed before 1800»,* s& erhalles
dér en mdhinda véardefull uppgift under rubriken »Waldmaenners:

»Gesaenge aus dem singspiele Die Waldmaenner, in drey Aufzugen.
Die Musik ist von Heneberg». (Vidare uppges pjdsen vara tryckt i Ham-
burg 1797, uppford didr samma ar, men 1 Wien redan 1793. Texten for-
klaras vara av Em. Schikaneder.)

Om denna pjas verkligen haft ndgot gemensamt med denna Mozart-
aria, s& kan man stélla upp vissa hypoteser. Schikaneder kan mycket
vél ha varvat Mozart som komponist till sdngspelet i frAga fére més-
tarens dod. Men varfor tog d& Mozart materialet ur en redan fardig
opera? Visserligen gjorde aldrig Tifus nigon stdrre succé, men melo-
dierna blevo dock kidnda av samtiden, och Silverstolpe horde tydligen
till dem som pa 90-talet uppskattade verket. Om denna melodi ur
Titus senare skulle ha &terfunnits i ett sdngspel, s& skulle den sikerli-
gen blivit igenkénd av en stor del av publiken, och trots den tidsenligt
fullt naturliga rattigheten for en tonsattare att begagna egna melodier
av tidigare fabrikat — och 4ven andras —, sd skulle val Mozart vid
denna tid knappast ha velat riskera att fa papekat for sig, att han
anvant samma musik i tva sd olika verk som en opera seria och ett
sdngspel.

Vi vilja darfér diskutera en annan hypotes. Titus utarbetades i all
hast och utan storre entusiasm i augusti manad 1791, da arbetet pa
Trollfléjten redan en ldngre tid sysselsatt Mozart.? Redan den 6 sept.

L Washington: Library of Congress. Catalogue of Opera Librettos printed before
1800. Vol. 1, Wash, 1914, s. 1150.

2 Se harom nirmare Schurig, a. a., s. 247 ff. Den dir meddelade misstanken,
att Mozarts elev Siissmayer skulle ha skrivit, férutom de flesta recitativen, édven
nr 1, den lilla duetten, ir numera vederlagd, inte minst tack vare skissen i UUB
samt en annan skiss till samma nr, avtryckt hos Abert, a. a., notbilaga IX: 1,
Jir aven K. V., s. 799.
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dgde premifren rum i Prag i samband med kréningshogtidligheterna
dar. Kunde man icke ténka sig, att den jédktade och foér uppgiften foga
intresserade méstaren bland sina minga manuskripthégar fann ett
stycke som kunde anvéndas i den nya operan? Mah4nda fick han tag
pa just denna aria ur Die Waldmdnner, som i s fall méste antagas ha
varit fardig fidigare, och fann dess melodi anvidndbar for ett visst
textstalle i Titus.

For denna hypotes tala speciellt tva fakta: 1) att i hela Titus basett-
horn férekommer endast i denna aria;* 2) att sjalva melodin har tydlig
anstrykning av den stil som Mozart anvinder i sina sangspel (detta
géller sarskilt arians forsta del). Dessutom &r texten i Tifus pa detta
stalle icke alltfor kontrasterande mot melodins karaktir. Den tyska
molsvarigheten till »Non piu di fiori vaghe catene» &r: »Nie soll mit
Rosen, mit duft’gen Myrten Hymen mir schmiicken».

Om man jamfér Silverstolpes partituravskrift med G. A., s& &r
notbilden i samtliga stimmor exakt densamma. Varfér har da Silver-
stolpe latit kopiera just denna aria? Har han kanske fatt avskriften
av fru Mozart, som inte riktigt visste vad det var? I varje fall tycks
inte Silverstolpe n#érmare ha studerat denna partituravskrift, och
tydligen har han icke heller observerat likheten med arian i Titus.
I s& fall kunde man véantat, att han med sin vanliga grundlighet hade
gjort en liten anteckning om férhallandet.

Det ar foljaktligen icke alldes otroligt, att Mozart verkligen skrivit
musiken i forsta hand till Schikaneders text for Die Waldmdnner.?
— Vad den latinska texten i Silverstolpes exemplar betraffar, sa ar
den nagot svérare att forklara; det mest sannolika 4r vil att han vid
nagot tillfalle tankt anvinda den fér nagot Andamal inom Frimurare-
logen, om man inte skall gissa, att ndgon efter Mozarts dod haft fér av-
sikt att genom en patvingad text férvandla stycket till en kyrkokantat.?

Darmed ar 4mnet for denna uppsats slutbehandlat, men det aterstar
att papeka betydelsen av, att denne Silverstolpe dgde en sd vaken

1 1 Trollflojten och framfér allt i Requiem forekommer basetthorn i flera olika

avsnitt, delvis med tanke pa klarinettisten Anton Stadler. Jir d4ven Abert, a. a.,
s. 746, not 3.

2 For denna hypotes talar faktiskt dven pd sitt och vis den skiss till nr 23 i
Titus som Abert, a. a., notbilaga IX: 3, méste ha tryckt efter originalutkastet i
Veste Koburg (jir K. V., s. 799). Den har némligen en ganska avvikande notbild
mot slutversionen, som i sin tur ar lika med arian ur Die Waldmdnner. — K. V.
592a = 625 &r ett talande exempel pé ett liknande samarbete mellan Schikaneder
och Mozart. Dir rér det sig om en duett for sopran och bas till Schikaneders ko-
miska opera Der Stein der Weisen eller Die Zauberinsel, som uppfordes i Wien
1790, da aven Mozarts tonsiattning skapades.

3 Om liknande fall, se Abert, a. a., s. 957.

6—487907.



82

blick fér musiklivet i det datida Wien, och att han var nog féretagsam
for att till hemlandet kunna féra med sig atskilliga vérdefulla hand-
skrifter av en méstare som Mozart. Man kan ocksa genast forst4, vilken
betydelse hans intresse for Mozarts musik mdaste ha haft fér Stock-
holms musikliv efter hans hemkomst, ty Silverstolpe hade gott om
forbindelser med inflytelserika personer och kunde dessutom som leda-
mot av MA pd detta stille vicka intresse och mera allmén forstaelse
for den osterrikiske méstarens tonkonst.

Sammanstillning av de hir berérda Mozart-verken i handskrift,

1 UUB:
I MAB:

I FAB:

IF.S.
pa Nis:

1)
2)
3)

1))

vilka dgts av F. S. Silverstolpe:

Eine kleine deutsche Kantate (K. V. 619), autograf.
Skiss till nr 1 ur Titus (K. V. 621: 1), autograf.

Skisser till avsnitt ur akt I och II i Trollflsjten (K. V. 620),
autograf.

Skiss till nr 3 ur Titus (K. V. 621: 3), autograf.

Die Maurerfreude (K. V. 471), avskrift av kopist, tydligen
efter originalet, som &r férkommet.

2a) Zur Eroéffnung der Freimaurer... (K. V. 483), avskrift

av kopist, tydligen efter originalet.

2b) Zum Schluss der Freimaurer . .. (K. V. 484), d:o.

3)

Eine kleine Freimaurer-Kantate (K. V. 623), avskrift av
samma kopist som for 1), tydligen efter originalet.

Silverstolpes efterlimnade notsamling:

1)
2)

Samma som under UUB 1), avskrift av kopist, tydligen
efter originalet.

Aria ur Die Waldmdnner (sangspel av Schikaneder?) =
nr 23 ur Titus, akt IT (K. V. 621: 23), avskrift av samma
kopist som f6r FAB 1) och 3). Originalet okiint i samband
med denna titel och text.



