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INSTRUMENTALMUSIK I DRESDEN UNDER
WIENKLASSISK TID.

Av RIicHARD ENGLANDER

ITI. HASSE-EPOKENS EFTERVERKNINGAR — DRESDEN
SOM KLAVERSTAD — FORVANDLINGAR OCH REFLEXER.

Den tidigare omtalade modernismen (se argdng 1947) var bunden
till den yngre generationen av hovkapellméastare, som pa resor
fingo nya impulser samt stodo i néra férbindelse med opera buffa och,
dartill, med de pafallande borgerliga tendenserna i Dresden kring
1780. Men ddrmed &r musikstaden Dresdens instrumentala profil inga-
lunda helt bestdmd. Bredvid hovkapellmistarna Naumann, Schuster
och Seydelmann verkade hér 4nda till 1780-talet nagra dldre musiker,
som uteslutande komma i friga pa instrumentalmusikens omréade,
namligen hovorganisterna Christlieb Siegmund Binder
(1723—1789) och Peter August (1726—1787). De forkropps-
liga sambandet med August den starkes glénsande barock, med bach-
tidens Leipzig, med Johann Adolf Hasses forfinade stil och med den
fridericianska rokokon. Den ene, Binder, 4r mera bojd for den barocka
attityden, den andre, August, for ett graciost galanteri. De vittna i alla
fall om, att trots den férandrade situationen efter det sjuariga kriget
den instrumentala standarden och de sarskilda instrumentala malsatt-
ningar, som kédnneteckna Hasses epok, ingalunda voro bortglémda.

Om J. A. Hasses betydelse och direkta eller indirekta del i
1700-talets stilbrytning har sista ordet d4nnu inte blivit sagt. H. Rie-
mann haller det for troligt, att Johann Stamitz sjalv uppehsll sig i
Dresden fore 1742.2 Att den unge Ph. Em. Bach tillsammans med sin

1 Den rel. utforligheten i frdga om musikillustrationer i denna uppsats beror
pé en onskan hos bade forf. och redaktor att meddela ett litet urval ur de instru-

mentalmusikaliska kéllor i Dresden som numera med sidkerhet ej ldngre finnas
till. [Red.].

®* DDT 2. Folge XV, sMannheimer Kammermusik» I, s. IX. Hér kan i f6rbi-
gdende nédmnas, att det av A, Schering (Geschichte des Instrumentalskonzerts,
s. 128) citerade temat ur en konsert av Stamitz nistan ordagrant §verensstimmer
med begynnelsetemat i Hasses sonat i G-dur for flojt (forlag Hofmeister, s. n.).



42

far upprepade ganger besdkte Dresden for att lyssna till den italienska
operans »Liederchen» och att de satte stort varde pa Hasses genom-
skinliga satskonst, veta vi av honom sjalv.! Sirskilt anméarkningsvirt
4r, att Karl Friedrich Abel, som skulle vinna sddan betydelse f6r den
unge Mozart, 1748—1758 (pa Hasses glanstid) tillhérde Dresdens
hovkapell. Det 4r intet tvivel om, att redan d& nagra av de komposi-
tioner uppstodo, med vilka han senare vann allmént bifall i London
och Paris.?

Hasses rent instrumentala produktion har dnnu inte fatt en veten-
skaplig behandling.? Den dr, ehuru kvantitativt begrénsad, stilistiskt
och konstnarligt imponerande och var kédnd over hela Europa. Det
ar framfor allt fraga om nagra flojtkonserter med strakorkester,* som
den driftige forlaggaren Walsh i London tryckte jamval som konserter
for cembalo eller orgel, vidare om sonater for cembalo solo och om
generalbassonater for violin eller flgjt. Daribland finns en G-dur-
konsert for fl6jt°, vars andra sats later oss ana den langsamma satsen
i Beethovens pianokonsert i samma tonart och vars allegrosatser aro
fulla av kicka »schleifers av buffakaraktar. En annan flojtkonsert i
D-dur® borjar som en concerto grosso med sin stolta hdndelska hall-
ning i sats I (notex. 1). Den svérmar i en vek siciliano och slutar full
av overmod i Domenico Scarlattis tempo, varvid effektcrescendot
inte saknas. Lika omvéaxlande 4ro Hasses cembalosonater. Tematas
uppstéllning i forsta satsen och rondoformen i sista satsen ndrmar sig
ibland J. Haydn, sa i en sonat i F-dur.” Som av en plétslig nyck in-
skjuter kompositoren i samma verk i en #lskvard kvasi minuetto
(sats II) nagra bisarra takter i moll och i rondot fore det sista tema-
citatet en unison och en kromatisk sekvens (notex. 2), som for tanken
till Bachs toccator. En annan sonat (i Ess-dur)® har sin sérskilda
charm genom en kérleksfullt spunnen kantilena i mellansatsen.

Hasses kammarmusikaliska sonater 4ro med generalbas® och siledes

1 H. Miesner, Ph. Em. Bach in Hamburg (1929), s. 535.

2 Dirtill Gerber, Neues hist.-biogr. Lexikon.

8 C. Mennickes kdnda arbete sysselsitter sig som bekant huvudsakligen med
operasymfonin.

4 Se ocksa DDT 1. Folge, XXIX/XXX.

5 Utgiven av forfattaren, Verlag f. musikalische Kultur u. Wissenschaft,
Wolfenblttel.

8 Bearbetn. av forf., bestamd till tryck av forl. W. Zimmemann, Leipzig.

7 Utgiven av forf., Kistner & Siegel, Leipzig.

Utgiven av R, Steglich pd Verlag f. musikalische Kultur u. Wissenschaft,

Wolfenbiittel.

vitt skilda fran Schusters eller Seydelmanns metod. Efter gammal
sed skriver han girna flojt eller violin. Han foredrar kyrkosona-
tans fyrsatsiga form men anvander ocksa formen i tre satser i ver-
ensstdmmelse med t. ex. Abels »Easy sonatas».? Det barocka blandar
sig med det galanta. Uttrycket ar intensivt, violinens sextondelar dro
virtuosa och brusande i Tartinis anda, den nobla kantilenan nér-
mar sig ibland Gluck, ibland t. o. m. J. S. Bach, sa i ett adagio
cantabile i e-moll (notex. 3—6). Spirituell 4r i en D-dur-sonat &ver-
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gingen frin ett lento till det avslutande dansande, nigot spotska
allegrot (notex. 7). Sddana prestationer maste man kidnna till, om
man vill forstd Dresdens instrumentala intensioner och konstnérliga
sikerhet och om man vill trdnga in i arbeten, som foérbinda Hasses
aera med Naumanns.

Chr. S. Binder presenterades forst av Otto Schmid® med négra

6vertygande exempel ur klaversonaterna och med den langsamma

* En fl6jt- och en violinsonat (G-dur och e-moll) utgiven av forf., forl. Fried-
rich Hofmeister, Leipzig.

? Dartill en sonata fdr gamba och cembalo i A-dur, utgiven av forf., forl. Kistner
& Siegel.

® Musik am sédchsichen Hofe VI, nr 14. — Binder, elev och eftertradare till
den beromde P. Hebenstreit, spelade ocksa »Pantaleon».
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satsen i en klaverkonsert., Det tunga c-moll som uppenbarar sig hér,
ar inte alls ovanligt hos denne man, som inom kretsen i Dresden intar
ungefar samma stéllning som Ph. Em. Bach i Berlin. Gemensamt med
honom har han det djarva, ofta lidelsefulla draget. Men Binder visar
storre slaktskap med barocken. Figurationerna #ro gérna utvecklade
ur J. S. Bachs orgel- och cembalokonst. Det harskar en mérkvardig
overdrift 1 hans klaverstil atminstone i konserten. Vinsterhands-
oktaver, breda och svepande ackord 4ro anbragta pé ett saddant satt,
att det vid framforandet endast kan vara frdga om en stor cembalo-
typ med manga register i firgrik anvindning. Cembalostamman be-
handlas inte sdllan pé ett orgelméssigt virtuost satt, som stundom
rent av paminner om Liszts eller Busonis pianobearbetningar av
Bachs orgelverk. Betydelsen av Binders klaverkonserter papekade
redan Schering® och senare Uldall.? Binder ar pa detta omrade vida
mer 4n en representant for en dresdenfilial till berlinskolan. I syn-
nerhet den barocka men likval inte rent arkaistiska prakten i nagra
konserter for tvd cembali med stor orkester verkar overraskande.
Dessa konserter tillhora delvis tiden kring 1770. Det ar mycket tro-
ligt, att de ha anvants som kyrkokonserter i den katolska hovkyrkan
i Dresden. Harfor talar inte minst orkesterstilen, som motsvarar or-
kestern i de maéssor Hasse skrev for Dresden. Att ersatta gradual-
styckena med en konsert eller en »kyrkosymfoni» var héir vanligt &nda
fran Pisendels intill Webers dagar.®? Den noggranna beteckningen av
dynamiken i notbilden &r for Binder sjdlvklar, ocksd dar gammal
stil harskar (t. ex. vid ekoeffekter). Aven vid klaversatsens fixering
haller sig denna generalbasepokens son till den nya tidens grafiska
grundsatser. I kammarmusiken med klaver foljer han mestadels
samma prineip. Han ar fullt medveten om formuleringen, d4 han
skriver ». . . per cembalo obligato e flautor. Binder skrev en hel
rad triosonater, sirskilt med anvandning av flojt, men ocksd for en
ensemble av ovanligare slag, t. ex. altviolin med cembalo och stodjande
cello. Mera drastiskt 4n i berlinkretsen gors hér ett forsok att till en
enhet sammansmaélta den gamla triosonatan och andan i en fram-
védxande kammarmusik med sjilvstdndig pianopart.

Om Binder finns numera en fortjanstfull dissertation av H. Flei-

t Geschichte des Instrumentalkonzerts (1905).

? Das Klavierkonzert der Berliner Schule (1928).

@ Annu 1778 anskaffades p4 Naumanns uppdrag konserter av Hindel, Corelli,
Geminiani »nebst andern dergleichen» f6r hovkyrkan. Sedan 1780-talet spelade
man vid gudstjansten jamte lokala verk och italienska symfonier mer och mer

symfonier av Vanhall och i synnerhet Haydn (se t. ex. i handlingarna: »6 zur Kirche
erkaufte Haydnsche Symphonien»).
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scher.! Darfor kan jag noja mig med att papeka nagra visentliga
drag. Vi fdngslas t. ex. i Binders »quatro» av den muntra fugan i
finalsatsen (notex. 8), av det ddla temat i f-moll (notex. 9) i den
langsamma satsen, som tdvlar med de skonaste ingivelserna hos J. G.
Graun och Ph. Em. Bach, men framfor allt av den motiviska och
modulatoriska energi, med vilken reprisens borjan forberedes eller
rdttare sagt framtvingas (notex. 10).

Bland de manga konserterna (jfr Fleischers Thematisches Ver-
zeichnis) ma en concerto a due cembali i F-dur nidmnas.? Den héarror
fran ar 1767 d4 Naumann och Schuster voro i Italien och Binder till
foljd harav hade stegrade arbetsuppgifter i Dresden. Den ar ett ly-
sande exempel pa Binders prunkande katolska kvasi-barock men sam-
tidigt pa hans stravan att komma till ratta med den nya sonatformen.
Den galanta tematiken vérjer sig ofta mot att overféras i concerto
grossos proportioner, det gammalklassiska ekot kdmpar mot en mera
subtil dynamik, som noggrant noteras, och ritornellen avslutas pa
operamaner. I genomféringen foljer kompositéren hdr den kon-
serterande principen enligt Ph. Em. Bachs metod. Sats II ar ett
adagio sostenuto. Redan denna tempobeteckning i och for sig utgor
ett undantag vid denna tid. Anméirkningsvarda aro overmattet av
arpeggion och av skalor i 32-delar, med vilka den férsta och den andra
cembalon parafraserar den ariosa grundlinjen, likasd den typiska
mannheimfrasen i sjalva huvudtemat (notex. 11 a), som upptas av
orkestern i genomforingsdelen, slutligen dven den klarhet, med vilken
ocksd denna ging reprisens bérjan skiljes fran genomforingen. Be-

! Christlieb Siegmund Binder, Leipzig — diss. 1940 (Forschungsarbeiten des

Musikwissenschaftlichen Instituts der Universitat Leipzig Bd 3).
* Séchs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3117/0 13.
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tecknande for tillkomsttiden ar det onekligen ocksa, att Binder har
bifogat en ny bearbetning av denna lingsamma sats, vari den »nya
gusto» d. v. s. mannheimfraseologin betonas annu mera (notex. 11 b),
trots orkesterns tungt punkterade barockrytmer. Reprisens bérjan
far ocksa héar en sérskilt accent genom solisternas och orkesterns for-
enade kraft. Annu mera imponerande 4r en konsert i D-dur.! Aven
har efterstrdvas en kompromiss mellan den moderna sonatens grund-
linje &4 ena sidan och Berlins konserttyp och arkaiserande egenheter &
den andra. Vi Overraskas har framfor allt av genomféringen.? Den

utnyttjar pa ett ledigt siatt bhitemata, vaxlar mellan avsnitt av
motiviskt, concertinomassigt och virtuost slag och utsatter under-
ordnade fraser ur expositionen fér en ovintad, skarp belysning.
Reprisen bérjar plétsligt med ett valdsamt tutti-forte. Inte mindre pa-
fallande 4ro bredden och uttrycksstyrkan i ett adagio, som kunde
tolkas som en hyllning av J. S. Bach (notex. 12). Mera konventionella
aro hos Binder slutsatserna. Har betjanar han sig forresten i mot-
sats till berlinarna av repristecken, en vana som paminner om den
aldre orkestersviten. Med energifyllda barocka rytmer sluta huvud-
delarna (notex. 12 a, b).

Peter August gled tack vare sin fortroendestdllning hos den unge
kurfursten och sdsom ansvarig for importen av ny instrumental-
litteratur relativt snabbt ut pa det galanta skrivsdttets farvatten.

! Sachs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3117/0 22.

2 Det méste likvil betonas, att Binder i cembalosonaten dr starkt konservativ,
d4& det giller genomféringen i sats I (se Fleischer, s. 52 ff.). Ett ménster som
Hasses omnédmnda sonat i F-dur uppnds séllan och 6vertrdffas dnnu mindre.
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Hos honom uppléses organistens ansprdksfulla figurationsmaner i
ett lattare spel, spéckat med vansterhandstrioler i Albertis anda.
Overgdngen till sonatens tidsalder ar uppenbar. Augusts klaver-
konserter fran ungefar 1770 betecknas av Uldall som vardefulla prov
pa verk i overgangstidens stil. Den forsta konserten i D-dur fran
1768 med ackompanjemang av strakar och tva horn,! visar likval i
ménga detaljer h&n pad gammalklassicismens fraseologi: i pianots
sekvenser, i figurer som verka violinistiska, i kedjor av trioler i hoger
hand? och i slutunisonot (notex. 13 a, b, c). albertifigurer, lombardiskt
maner och hassefraser forekomma dock.
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I en konsert av Peter August, A-dur 1770, som i enlighet med ber-
lintradition ackompanjeras endast av strakar,® ror sig forsta satsen i
ett perpetuum mobile av trioler i 16-delar. Andra satsen dger den en
smula sentimentala ton som Hasse gérna tilldelar det andra kérleks-
paret i en opera seria. En B-dur-konsert frdn 1769 talar dppet det
italienskt galanta spraket. Mellansatsen kunde vara tagen ur en pasto-
ralscen av Hasse, i de andra satserna kommer buffotonen till sin fulla
ratt i anslutning till B. Galuppi och D. Fischietti. Man erinrar sig
ostkt att detta ar tiden for festoperan »Titus» av Naumann. Hov-
organisterna vikarierade just di ofta vid operabuffans ackompanje-
mang. Man skulle faktiskt har kunna tala om en buffakonsert. Den
behagliga och klara periodiseringen 6vertraffar allt vi hittills iakt-
tagit inom konserttypen i Dresden (notex. 14 a—c). Dérmed harmo-
nierar fortraffligt en klaversats & la Domenico Scarlatti. Uppbygg-
naden 4r si genomskinlig som mojligt. Forsta satsen uppvisar tydligt
ett sidotema (notex. 14 d), som senare analyseras i cembalon och i
genomféringen dyker upp i djupare lige. Genomféringen sjalv &r
klart markerad som ett sjalvstdndigt avsnitt men nojer sig dock med
den mer ansprakslésa rollen av en »modifizierte Expositions. Annu
aterstda att ndmna nigra divertimenti a due cembali,® en sorts
underhallnings- och dvningmusik for tva klaver. De kunna betraktas
som forstudier till Augusts konserter, material f6r den kurfurstliga
familjens undervisning,

Sachs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3065/0 8.
Jir Bachs trippelkonsert i a-moll.

1

2

3 Se anm. 1 ovan!

4 Sachs. Landesbibl. Dresdens Mus. Ms, 3065/T 8.
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Dresden som klaverstad

Cembalons eller pianots betydelse inom instrumentallitteraturen
och inom det instrumentala musicerandet, for vilken Binder och
August &ro tidiga vittnen i Dresden, nidde dar allmént erkdnnande
i och med den unge kurfursten Fredrik August I1I:s regeringstilltrade.
T. o. m. den symfoniska litteraturen och strakkvartetten odlades
i Dresden med forkarlek sdsom bearbetning d quatre mains eller fér
tvd klaver, vilket kurfursten regelbundet onskade.! Detta betyder
emellertid inte, att man gjorde en dygd av nédvandigheten. Intresset
for kammarmusik och for hemmusik var inte endast en kurfurstlig
nyck utan ocksa ett behov i residensstadens musikaliska kretsar vid
denna tid av véxande borgerlighet. Den htga uppskattningen av piano
och pianospelet, som bildade en motvikt mot den tidigare kulten av
vokalvirtuositet, sammanhénger delvis med klaverbyggnadskonstens
hoga standard i Sachsen, som stoddes av hovet. Georg Silbermann
(i Freiberg i sachsiska Erzgebirge) var inte endast skaparen av manga
berdmda barockorglar och féretrddaren for den till fullandning ut-
vecklade cembalon, utan pd samma gang en for flera generationer
framét ledande kraft i pianofortets tidigare byggnadshistoria jamte
Ch. G. Schroter, vars klavermodell var i det sachsiska hovets 4go.?
Sa forklaras ndstan av sig sjdlv, att cembalokonstens gynnare och
pianofortets vinner hade samma rattigheter,® och detta avspeglar
sig jamval i musicerandet. Ph. Em. Bachs cembalokonserter voro
lika eftertraktade som Mozarts pianokonserter, vilka importerades
och kopierades i mingder f6r hovet i Dresden.

1 Ofta heter det i handlingarna t. ex. »auf 2 Claviere eingerichtete Quartette»,

* Se Curt Sachs, Das Klavier (Handbiicher des Instrumentenmuseums der
Staatl. Hochschule fiir Musik 1923 I) s. 28.

° Annu 1808 kvitterar instrumentmakare Grabner honorar »fiir Reparatur
verschiedener Fliigel und Pianoforte».
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Augusts konserter som med en viss smidighet intaga en medlar-
stallning, Binders konserter med sin enastdende barocka excentricitet
och sin strdvan att sammankoppla cembalons uppdrivna konst med en
pompds orkesterklang, halla sig likvél inom den nordtyska ramen och
infoga sig principiellt i Hasses tidevarv. Mot densamma vénder sig
den nédstan sjalvklara modernismen hos en yngre generation, vars
verksamhet under nara tva artionden léper parallellt med de nyss-
namnda instrumentalkompositorernas. D4 det giller kammarmusik
med klaver ha vi redan tidigare fastslagit detta, och forhallandet blir
annu patagligare d4 vi nu &vergd till klavermusik i egentlig mening.
T. 0. m. Naumann utgér som tidigare sagts intet undantag med sin enda
klaverkonsert fran 1793, ehuru han verkar konservativ i vissa detaljer,
sarskilt i behandlingen av reprisen.! Den unga dresdenskolan, som pa
pianokonsertens omrade framfor allt representerasav Jos. Schuster,
niarmar sig i pianokonserten absolut den sydtyska, wienska och ita-
lienska konstens &sk&dning. Schusters pianokonserter ha i nyare tid
blivit omnamnda i olika sammanhang, i synnerhet av H. Engel.?
Néagra huvudmoment mé poéngteras.

Concerto pour clavecin i C-dur (naturligtvis ocksa tillginglig i ett
arrangemang for tva pianon)® stammar férmodligen fran ar 1778,
tillhor alltsd tiden for den tjusande enaktaren »Alkemisten» av Schus-
ter. Betecknande for Schusters pianostil ar hir den forsta satsens
genomfoéringsdel. Ur det forsta temat och ur andra temats senare halft
utvecklar kompositéren en myckenhet av virtuosa figurer som péa-
minna om Steibelts och Sterkels latta skrivsatt. Plotsligt avbrytes
genomforingen: efter en kort signal i pianot borjar repetitionsdelen.
Inte heller den andra satsen har nagonting att géra med Binder. I
enlighet med den sydtyska konserten och en till halften symfonisk
stdndpunkt far férhéllandet Vordersatz—Nachsatz en forfinat klang-
lig belysning, varvid pianot och orkestern elastiskt arbeta tillsam-
mans. En férdandrad syn péd orkestreringen &r forutsidttningen for en
sddan sats. Schuster fasthaller sallan vid en bestidmd linje ett helt
verk igenom. Han faller plotsligt ur rollen. Det visar sig sarskilt i ett
slutrondo. Redan klavertekniskt trottar den &verdrivna och stereo-
typa anvédndningen av vissa virtuosa maner. De &ro kénda fran

! Sammanhanget med den stora italienska operaarian i tvd parallella delar
och med den &ldre buffasymfonin &r uppenbart.

¢ Die Entwicklung des deutschen Klavierkonzertes von Mozart bis Liszt (1927).
Se dartill E. Schenk i Zeitschr, f. Musikwissenschaft XV, s. 174.

® Séchs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3549/0 1 (part.) och 3549/0 1a (concerto
per il cembalo concertante; concerto per il cembalo ripieno).

4—487907.
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Domenico Scarlatti men ocksa fran J. S. Bach och Ph. Em. Bach och
genomsyra hela dresdenskolan, inklusive Binder och August: hander-
nas snabba véxelspel (notex. 15 a) och 6verkorsning. Schusters andra
konsert i Ess-dur,! som férmodligen stammar fran 1792—93, ar musi-
kaliskt rikare. Visserligen arbetar ocksa hir genomforingen alltfor
grundligt med det namnda overkorsningsmotivet (notex. 15 b). Men
likval har Joh. Chr. Bachs och Mozarts forebild héjt nivan bade i de
lyriska avsnitten och i motsatsernas spel. Konserten kan férnéja oss,
i synnerhet dess andra sats, un poco adagio, vari horn och fldjter

== ° p = —
o& £ AN N i M A, Y -
e e e e e
= = e
g EHH:LHQ:}H&&H&FWN: ol

forena sig med de sordinerade strdkarna. Forspelsritornellen expo-
neras i tre avsnitt. Otvetydigt mozartsk 4r den avslutande frasen,
saval 1 orkesterns utformning som i den klaveristiska formen med
klingande oktaver (notex. 16). Men ocksd pianots maner att omgiva
strakarnas legatofraser med lekande arpeggion motsvarar den wienska
stilen. I sista satsen visar sig Schuster som den drivne buffonist han
ar. Overallt blixtra sm4 pralldrillar och »schleifer» fram. Solisten upp-
tar omedelbart orkesterns attataktiga rondoperiod.

For Dresdens stdndpunkt sdrskilt intressant 4r en concerto a due
cembali i D-dur,? som fatt en rik instrumentation med flojter, oboer,
horn, trumpeter och puka jamte strakar. Partituret ar daterat 14
giulio 1773. Konserten star alltsi i tiden n4ra Binders konsert for tva
cembali och stor orkester som vi tidigare talade om. Men just hir
ser man skillnaden i uppfattning., Schuster rattar sig helt efter
ssonatsatsens» disposition och blandar dessutom in en krydda av
Joh. Chr. Bachs prunkaria med obligata bldsare. Klavertekniskt upp-
visar Mozarts konsert for tva pianon i Ess-dur som skrevs 1780, alltsa

* Sachs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3549/0 2.
2 S#échs. Landebibl, Dresden, Mus. Ms. 3549/0 4.
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senare, vissa likartade drag.! I forsta satsen tanker Schuster framfor
allt p4 den orkestrala effekten och den pianistiska fafangan. Héan-
dernas véxelspel, albertifigurer i vénstra handen och ¢verkorsning
av den hogra saknas naturligtvis inte. Ett andante i B-dur i tredelad
form tjusar redan med sin lAnga orkesterexposition, sitt gracidsa tema
som édndar i en viss buffaklang, eller med ett avsnitt i mitten, vari
bagge pianon genomféra en rérelse av sextondelstrioler till strakarnas
pizzicato-ackompanjemang. En avslutande kadens om 11 takter,
utgdende frdn huvudtemat och fortsattande med en triolfigur ur av-
snittet i mitten, forenar de bada soloinstrumenten. Schusters sinne for
effekt och hans personliga hurtighet visar sig pa nytt i sista satsen.
En dubbelperiod i formlig schlagerton (notex. 17) blir har anledning
till en rad variationer. De bada spelarna upptrada var och en med
stdndigt nya figurationer och férena sig till sist i en happy end. Ocksa
orkestern visar skamtlynne: franskt triomaner, soli i trumpet och
puka, pizzicato av hela strakorkestern och hornkvinter. Schuster
framstar hir som den unge maéstaren pa buffainstrumentationens
omrade. Man kan gott tdnka sig vilken fortjusning denna konsert-
final astadkom — i Neapel kanske 4nnu mera én i Dresden!

Med de kammarmusikverk som behandlats i arg. 1947 och med
klaverkonserterna ar Schusters betydelse som klaverkompositor inte
uttéomd. En hel rad korta pianostycken bekréftar, att Schuster sedan
1788 spelade en aktiv roll i hovets privata musicerande. Néagra av
dessa stycken aro skrivna foér prinsessan Maria Augusta.? Enstaka
kompositioner eller samlingar omnidmnas 4nnu i nyare tid i antikva-
riatskataloger. De voro tydligen pa sin tid allméant kdnda. Tre diverti-
menti per il cembalo® och tre divertimenti per il pianoforte? (rdkning-
arna nédmna aren 1794 och 1795) 4ro tvasatsiga i enlighet med Peter
Augusts divertimenti. P4 ett litet allegro i rondoform féljer en dans,

1 Det 4r inte omdjligt, att Mozart i Miinchen jamte Schusters »violinduetter»
ocksd larde ké&nna denna konsert.

® For henne skrev han ocksa en liten Concerto arrangé pour deux clavecins
(3549/0 3a).

3 Sachs. Landesbibl., Dresden, Mus. Ms. 3549/T 4.

4 Sachs. Landesbibl. Dresden 3549/T 3.
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en polonds eller en tarantellarytm. Ett andante av menuettkaraktar
sammanfogas med en sorts sangspelsvisa i rondoform. Korta kon-
traster av piano och forte utvecklas ur den attataktiga normalperioden.
Wiens ton och dess rondomaner klinga oss till métes (notex. 18 a).
Tvéastruket lage och fransk trioméssighet anvindas gérna. Samlingen
» . . per il pianoforte» 4r mera ambitios. Sonatinformen tringer in.
Ett perpetuum mobile avbrytes av ett angsligt minore (notex. 18

1 motsats till den férsta samlingens formedlande typ rédknar denna
senare samling absolut med hammarflygeln. Stundom omtydes cem-
balotekniken (anvéndningen av olika manualer och register efter-
bildas genom snabba lagevéxlingar), stundom efterbildas den or-
kestrala stilen (t. ex. tremolo).

Till samma stilskikt hor ocksa en samling av VI Piéces 4 II clave-
cins par Joseph Schuster! fran ar 1790--91, programmatiska minia-
tyrer a la Couperin. De betitlas:

Nr I La Coquette, nr II Le diable qui danse
avec sa belle-mére, nr 1II L’Aimable (Tempo
di Minuetto), nr IV Le pour et le contre,

nr V La Savoyarde, nr VI Les Métamorphoses
d’Arlequin,

De #dro roande och klavertekniskt intagande karaktarstycken, sjilvs-
valdigast kanske nr II, vari parodin pa Glucks Orfeus 4r uppenbar.
Klaverutdragets metod visar sig &dnyo impulsgivande fér hammar-
flygelns nya teknik.

Med dessa stycken upptar Schuster traditionen fran Binder, som
skrev »divertimenti» for triobesattning, &ven de smé programstycken
4 la francaise.? Anspraksfullare, ehuru delvis mera konventionella,

1 Sichs. Landesbibl. Dresden 3549/T 9.

2 En pendant i enklare gestalt, delvis en bearbetning av sistndmnda samling,
publicerade Schuster hos Hilscher i Dresden: »Recueil de petite piéces pour le cla-
vecin ou Fortepiano a quatre mainss, La Savoyarde finns ocksd hér, den tidigare
nidmnda djidvulsdansen férvandlas till sPluto och Proserpina». — Titlarna i denna

samling ha skapat bibliografisk forvirring; de citeras ofta (t. ex. hos Eitner)
oriktigt som titlar p& operor av Schuster!
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gro foljande tre arbeten for klaver: ett andante sostenuto i B-dur,
dar temats metrik — 6 4 4 takter — ma framhallas,! vidare arbeten
for tva instrument, ett rondo i F-dur,?® tillignat prinsessan Maria
Augusta (1794) och variazioni per due cembali (1793—94).% Ett lied-
maéssigt andantino varieras hir i elegant stil med tanke pa piano-
fortespelarnas jeu perlé, en trevlig idé ar den sjitte variationens ur-
gamla hoketus (notex. 19 a, b). Férstnamnda rondo bérjar med en
langsam inledning vari allegrots tema redan kan lésas mellan raderna
(vi k&nna prov pa sddan teknik fran Sartis stora operaaria), och allegrot
sparar inte pa en humoristisk sdngspelston. Haydnsk verkar den spin-
nande overgangen till det sista rondocitatet (notex. 20). Crescendo,
hornkvint och ackordiskt tremolo i codan forradda 4n en gang kom-
positoren till »Alkemisten.

Franz Seydelmann kommerinte i fraga, da det giller piano-
konserten. Men hans verk for cembalo eller piano solo 4ro néstan av
samma kvalitet som de violinsonater vi talade om i arg. 1947, ehuru
delvis mindre moderna, mera snordtyskas. Man forstar den uppskatt-
ning som dessa arbeten vunno bland bildade amatorer i Dresden och
Nordtyskland och det varma omdoémet fran en kénnare som furst
Beloselsky, den ryske ministern i Dresden.

Det ror sig for det forsta om:

VI Sonate per il Cembalo Solo
dedicate a S. A. S. I'Elettore de Sassonia

dal suo piu umile e sommesso
Servo Francesco Seydelmann?

Dessa klaversonater dro pincipiellt tresatsiga. De borja med ett
allegro, s& folja giarna en menuett och ett rondo, men Seydelmann
kanner ocksi motsatt ordning.’ Endast en gang &r ett kontrasterande
sidotema utpriglat (notex. 21). Pa det hela taget harskar i allegro-

! Sichs. Landesbibl. Dresden Mus. Ms 3549/T 1.

? Sichs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3549/T 6.

3 S#chs. Landesbibl. Dresden, Mus, Ms. 3549/T 10.

¢ S#chs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3550/T 1.

5

En menuett sdsom sista sats i en tresatsig sonat finns ofta hos Binder och
Abel.
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satsen den 4ldre svitens flytande rorelse. Man finner repetitions-
tecken, tendens till tvastammig klaversats med ivriga sextondelar i
overstamman. Tredje sonatens slutpresto (notex. 22) anknyter till
gigan i Bachs engelska svit i g-moll. Uppenbarligen avsiag Seydel-
mann att pa sitt sitt fortsitta traditionen fran den &ldre intima,
s. a. s. familjart kurfurstliga, klaverstilen i Dresden fran Peter Augusts’
ja fran Hasses dagar. Det ar dock inte fullt sikert, att han precis mot-
svarade kurfurstens smak. Han uppnér i detta band inte Augusts
charm eller Binders fantasi. Han ar inte si »galants, som han girna
ville vara. Men i gengéld utnyttjar Seydelmann varje mojlighet till
tematisk genomftring och behandlar metriken och den komplemen-
tara rytmen pa ett sdreget sitt (notex. 23).
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I rak motsats till Schuster séker han undvika varje billig effekt.
Ett stycke i nyssndmnda samling fortjdnar sarskilt beaktande, mellan-
satsen i sonata VI, ett andantino med sju variationer. Har visar sig
for forsta gangen Seydelmanns forméaga att utveckla variationsidén
med sdrskild hénsyn till ett sjungande anslag pa klaveret.

Da Seydelmanns violinsonater (se darom &arg. 1947) blevo kénda i
tryck for vida kretsar av hans vanner hade kompositéren sedan linge
vunnit beaktande genom foljande samling, som trycktes av Breitkopf
1781 med en vacker titelvignett av Rosmaésler:

Sechs Sonaten

fiir zwo Personen auf einem Clavier
von Franz Seydelmann, Churf. Séchs. Capellmeister?

t Av nr V hade Sichs. Landesbibl. dessutom tre handskrivna exemplar (Mus.
Ms. 3550/T 3—5).
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Denna prestation star knappast efter bandet med violinsonaterna.
Det 4ar inte fridga om en latt underhidllningsmusik (som Schusters
samling & quatre mains) utan om #kta sonater, ja kvasikammarsym-
fonier eller strakkvartetter. Vi erinra oss, att kurfursten sjilv lade
vikt vid klaverarrangemang inte bara av virdefull kammarmusik
utan ocksd av orkesterlitteratur.! Dessa sonater dro flera ar tidigare
#in Mozarts viktiga originalbidrag pa detta omride.? De tilihora de
aldsta pianosonaterna & quatre mains och voro omtyckta och kénda
langt in p& 1800-talet. Sonaterna &ro tresatsiga med den specifika
sonatsatsen framst. Med tanke pa violinsonaterna bli vi kanske en
smula besvikna Over att Seydelmann avstdr fran helreprisen och
aven inskrinker genomféringen. Likvil bjuder han redan fran forsta
tgonblicket och hela sonaten igenom allt vad begéiras kan av »durch-
brochener Satz». Hur ledigt uppdelas inte en fras mellan den forsta
och den andra pianoparten, hur intensiv verkar inte en mellanstam-
ma (notex. 24 a)l Hans personliga stil framtrader sirskilt 6vertygande
i andantet i nr VI, da en sangbar fras (notex. 24 b) ger anledning till
en utpraglat kammarmusikalisk dialog. Ocksd rondofinalen med sitt
imitatoriska inslag och sin rytmiska charm (notex. 25) och bandets
pompdsa slutnummer bekrafta, att Seydelmann ar en fiende till sche-
matism. I bandets slut betygar kompositéren den gammalklassiska
traditionen, nadrmare bestamt den franska uvertyren och Handel,?
sin hogaktning. Efter ett inledande adagio f6ljer en dubbelfuga av
kromatisk karaktar (notex. 26). Fugan utvecklas i fyrstdmmig sats;
trangforing och orgelpunkt saknas inte. Med en reminiscens fran det
inledande adagiot slutar det egendomliga stycket.

Det aterstar att hdnvisa till ett mycket avancerat variationsverk
for piano solo fran 1790 som likasd utkom i tryck (P. C. Hilscher i
Dresden):

Allegretto del Capriccio corretto »Cosa serve

un core», con Variazioni per il Cembalo
del Sigr Francesco Seydelmann.?

Séngtemat (notex. 27) som &r taget ur Seydelmanns opera »ll
capriccio corretto» (1783), far har inte sina sedvanliga rokokoomspel-

1 Fredrik August I[II var sjédly rutinerad prima-vista- och partiturspelare. Ofta
stdr det i handlingarna: fiir den Churfiirsten aus den Stimmen in Partitur gesetzt;
t. ex. 1786: 6 Mozartquartette.

2 Ocksd dessa finnas i handlingarna 1788.

3 Jfr svit i g-moll, uvertyr.

¢ Sichs. Landesbibl, Dresden Mus. Ms. 3550 /T 7. En tvésatsig sonat i g-moll
(1785), som ar utomordentligt albertisk i vdnster hand, ma nidmnas i férbigdende
(Ms. 3550/T 6).
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ningar. Tvéartom: tonsattaren soker losgora temats enkla kérna ur
alla omspelningar. Han begagnar sig sérskilt av instrumentets djupa
lige, arbetar med dynamisk kontrast, med spanningspauser och éver-
raskar kort fore slutet med en wvariation i ess-moll, som férskonas
genom en »sjungande» mellanstimma. Cykeln ar prov pd en medveten
skaraktarsvariations och rdknar uppenbart med pianistisk anslags-
konst, ehuru pa titelbladet star »cembalos.

'z? L 2 . ; ¢ tn b"A
0t Y t ) Wt i S 1 2 2% —t
—tv—%= =t i 5t T e o s S S A s i :
Iz - 1 o T T ;s —r— —— TN
¥ "~  — 3 17— -t
/L — {/ * P LI 2K
P r] -] . { {
— —+ $ t v = —
. w— r Y o 7 i 7—*%  —.
o e — a T ’ =z T2 ——
By ¥ 1 T 5 t ‘s rh ——
] v lr ¥

Férvandlingar och reflexer

I hovmusikens tjanst och i samband med dess konstnérliga medel,
vilka berikats p& nytt efter 1780, utvecklades i Dresden ej endast
operan och musiken i den katolska hovkyrkan utan &ven instrumen-
talkonsten. De mén som hade en framstdende plats inom hovmusiken
eller som visste sig ha hovkapellets artister bakom sig, hade icke
svart att vinna gehor hos adel och borgerskap och att stimulera for-
laggarnas intresse. T. o. m. blotta kompositionsrutinen hade i detta
fall utsikter. Karakteristiska tillskott till Dresdens instrumental-
musik kom fran kanda instrumentalister i hovkapellet, vilka leve-
rerade tillfallighetsmusik for dagens behov, men i synnerhet fran
frammande musiker av rang, som rakat inom hovets och kapellets in-
flytelsesfar. A ena sidan ma namnas man som konsertmastarna Chri-
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stoforo Babbi, Carl Hunt och Georg Neruda, kammarmusici Franz
Anton och Joseph Schubert, & andra sidan viktiga hospitanter vid
dresdenskolan som Christian Gottlob Neefe och Anton Teyber fran
Wien, som vi tidigare talat om. Men dessutom bodde i Dresden under
méanga artionden nagra larjungar till J. S. Bach, bland dem férst och
framst Wilhelm Friedemann Bach, Johann Sebastians #ldste son,
som var organist vid Sophienkirche i stadens tjanst. Han kommer
dock inte mer i fradga for var tidsperiod. Vidare ha vi den i unga &r
bortryckte Johann Gottlieb Goldberg (fodd 1720), vars namn genom
Bachs Goldberg-variationer for alltid raddats at eftervarlden. Han
var anstélld hos den for Dresdens konstliv sd representative Briihl
och star, da det giller utvecklingen av cembalokonserten i staden.
Binder och Peter August néra®. Tva andra elever till Bach spelade en
anmarkningsvéard roll i Dresdens musikliv under &rhundradets sista del,
namligen August Homilius och Christoph Transchel

Homilius (1714—1785) innehade som kantor vid Kreuzkyrkan den
enda dominerande stdllningen av borgerlig-musikalisk art i datidens
Dresden. Hur kand och omtyckt Transchel var som klaverspelare,
klaverlarare och teoretiker &nnu vid arhundradets slut i Dresden
framgar redan av Joh. Friedr. Reichardts »Briefe eines aufmerksamen
Reisenden, die Musik betreffend». Reichardt berémmer denne J. S.
Bachs larjunge sasom framstdende tolkare av J. S. och Ph., Em.
Bach.? Bidrag av musiker som Homilius och Transchel &ro i varje
fall typiska for smaken i stadens och borgarhemmens musikodling.

Man gor inte full réttvisa 4t Homilius, om man ensidigt méter
honom med Ph. Em. Bachs matt, som R. Steglich har gjort.* Hans
plikter h#nvisade honom p& det instrumentala omridet till att
vandra andra vigar. Det dr redan vackert s att han en gang forsoker
sig pa cembalokonserten. Som en man den dar bemddar sig om att
halla Thomaskantorns minne i dra i en tid av radikala omstértningar,
har han sin ansprakslosa plats inom instrumentalmusiken. Liksom
sedermera hovorganisten August A. Klengel anknyter till »Das
wohltemperierte Klaviers, s& haller Homilius traditionen inom koral-
forspelet fér orgel uppe. Hans

1 De skrevo symfonier fér kyrka, kammarmusik, taffelmusik och teater. Av
Jos. Schubert (sedan 1788 altviolinist i hovkapellet) finns ocksa bl. a. tyska dan-
ser for orkester.

¢ Se Uldall, L c., s. 92,

3 Hans samlingar av bocker, musikalier, bilder voro enl. Gerber (Neues histor-.
biogr. Lexikon) berdmda; klavermusik av T. finnes i Lunds UB.

¢ Bachjahrbuch 1915,
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32 Praeludia zu geistlichen Liedern

vor zwey Claviere und Pedal

v. Homilius, Cantor an der Kreuzkirche
zu Dresden!

dga en viss betydelse, dd man betraktar bachelevernas konst. Att
lombardisk sirlighet intranger i kyrkan &r ett undantag (nr 11 »Herz-
lich lieb hab ich dich»), billiga smaimitationer 4 la Naumann far man
taga med i rdkningen; nadgon vidd i fantasin kan man e] heller vinta
sig av Homilius, déri 4r honom hans kollega frdn den katolska hov-
kyrkan, Binder, ¢verldgsen. Men hans kontrapunktiska gedigenhet
och den sakerhet varmed han genomfér en bestdmd modell, t. ex. en
jambisk rytm i celloldge, stédd av en kanon i ytterstdimmorna (nr 31
yWachet auf ruft uns die Stimme»), dro likval drag virda att beaktas.

Av Christoph Transchel (1721—1800) maste ndmnas nagra sam-
lingar av danser och en klaversonat.? Hans sonat i Ess-dur &r till
halften en svit: allegro — allegretto (Ass-dur 3/8) — menuett —
polonas. Transchel anvénder envist ett tema, som pé&minner om
Galuppi, och skriver ett gracidst allegretto i Telemanns stil (notex.
28 a, b)

For att intressera i lingden med stiliserade danser, behdvdes det
likval storre originalitet 4n Transchel var méktig. Detta visa hans
samlingar av polonéser och menuetter i tre partier. Kompositionerna
aro ojamna. Bredvid sidana som synas omedelbart tagna ur folk-
musiken std konstlade prov som forbinda dansrytmen med italienska
rutinfraser. Med sjalva satstekniken gor han sig, ehuru elev till Bach,
inte mycket besvdr. Som exempel pd gammaldags salongmusik ha
hans samlingar ett visst intresse, likasa for var kdnnedom om de olika
polonsstyperna omkring och efter 1750 i det alltjdmt en smula polo-
niserade Dresden (notex. 28 c). Under det att parti I inte foljer en
bestamd ordning, genomskrider partie II parvis (menuett — polonés)

1 S4chs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3031/U 1.
* Sichs. Landesbibl. Dresden, Mus. Ms. 3136/T 2.
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alla durtonarter pad de vita tangenterna uppat for att sluta med
H-dur! Den tredje samlingen, som gir fran C-dur till G-dur, infogar
regelbundet en andra menuett i varianttonarten. Liksom tonartligt
sammanknytas danserna ocksd motiviskt inom grupperna.
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Det saknar inte sitt intresse att ett 6gonblick betrakta konsert-
mastaren Christoforo Babbi frAn Bologna i hans egenskap
av tillfallighetskompositor. Inte darfor, att han har s mycket att
séga. Hans ingdngssymfoni till kantaten »Augusta», som kreuzkantorn
och musikdirektdren Weinlig tillignade prinsessan Maria Augusta pa
hennes fodelsedag 1786 och uppforde for vilgorande 4ndamal (under
medverkan av medlemmar ur hovkapellet och den kurfurstlige
kammarsidngaren Hurka),® 4r akta »konsertméstarmusik» (kapell-
méstarmusik skulle man séga i dag). Babbi som ocksa bidrog med in-
strumentala arbeten till kyrkotjansten, till operans mellanakter, ja
till kammarkonserter har och déar, skriver i detta fall en »sinfonia»
i stil med den degenererade italienska operauvertyren. Han tar mo-
tiven som det passar honom. Slutprestot anspelar avsiktligt pa en barn-
visa, som man 4nnu kédnner till, Efter ngra tuttislag i borjan kommer
snart ett tacksamt litet oboesolo (den berémde Carlo Besozzi satt i
orkestern), potpourriaktigt fortsatter det hela och med en spidnnande
pp-0verging glider kompositéren fran allegrots korta genomforing
omedelbart till ett andante och harifrén till prestot. Arbetet speglar
en genomsnittskvalitet, som hade ett visst rutinvirde fér den ka-
tolska hovkyrkans tjanst och fér mellanakterna pa teatern. Av in-
tresse 4r endast, att en ny orkesterdynamik och moderna grundsatser
i framfoérandet ha segrat. Babbi, som sedan 1780 var forste konsert-
méstare vid hovkapellet, var som skapad fér den nya kursen i Dres-
den. Overraskningsdynamik med motsats mellan f och pp, ja pp,
men dven crescendo, betyder ndstan allt for honom. Redan efter nagra
takter — det grénsar till det lsjligal — méta vi ett »mancando poco a
poco» och ett pianissimo. Genom den direkta kontakten med Babbi
fa vi viktiga upplysningar om den reproduktiva stilen i Dresden just

! Betsaal der Real- Armen- und Arbeitsschule in Friedrichstadt Dresden.
Tryckt klaverutdrag pa subskription hos Hilscher (Mus. 3494/G 3).
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pa instrumentalmusikens omrade.! Vi mérka hur man avligsnat sig
mer och mer fran hassetiden, vi forsta att végen for wienproduktio-
nen, inte minst Haydns och Mozarts, star 6ppen, det méa nu vara kam-
mar- eller orkestermusik.? Har maéste ytterligare och eftertryckligt
betonas, att ocksd Chr ist. Gottl. Neefe (1748—1798), sachsare
till borden, med nagra verk kommit att tillhéra dresdenkompositérernas
inre krets. Dresdenintermezzot med Neefe som singspelsdirigent i
tjanst hos teaterdirektdr Seylers berémda trupp infaller omedelbart
fore hans Overflyttning till Bonn. Man madste kdnna till Dresdens
sirskilda atmosfar under 1770-talets andra halft for att ratt bedéma
Neefes bidrag till Dresdens instrumentalmusik. Aro redan de sex
polondserna och sex menuetterna fran 1780 tydligen en parallell-
samling till modepianisten Transchels ovanndmnda samlingar, s&
fogar sig Neefes klaverkonsert i G-dur rent av gldnsande in i Dresdens
instrumentala kurs. Allt — orkesterbesattningen med oboer och horn,
den sydtyska orienteringen, narheten till Mozart, rondot i slutsatsen —
ar som berdknat for Dresden och i synnerhet for kurfurst Fredrik
August. Man méter redan i huvudtemats klaveristiska omtydning
(notex. 29 a, b), men ocksid annorstddes typiska sardrag fran
Schusters eller P. Augusts verk, ehuru svarighetsgraden &r betydligt
mindre.

1 Den nya reproduktiva stilen férenade sig med den berémda orkestrala tradi-
tionen fran Hasse-tiden. Se dirtill de intressanta brev, som Fredr. Sam. Silver-
stolpe skrev till Stockholm fran Wien (!) efter ett besok i Dresden 1796:»... Sedan
man hoért Naumanns Capell i Dresden dr man ganska difficile mot Virtuoser-
ne.» » .. I Dresden horde jag kanske for forsta gdngen Musik riatt exequeras. Or-
chestern spelade aldeles pa ett sitt som borde vara det enda man kunde forestilla
sig. Jag gaf pa det nogaste agt pa executionen. I de skyndesammaste Sextondedelar
fordes alla Strdkar i hvar Stimma jamt upp och ner, aldrig olika. Man sade att
alla de 12, Premier Violerne spelades af stora Mistare. Visst ar att ljudet var ett.
Jag ville kunna beskrifva denna jamnhet; men det ar ganska latt att forestilla
sig densamma. Det &r i sanning mindre latt att inbilla sig ljudet af en ojamn
spelning.» (STM IV s. 87 f).

? Wienmaéstarnas namn behérska efter 1780 mer och mer de handlingar, som
upplysa om anskaffningen av notmaterial. Haydn &r favorit inom klaversonaten
och symfonin. Mozart dr sedan 1786 ett standigt féorekommande namn inom klaver-
konsert och kammarmusik. Redan tidigare omtyckta dro Wagenseil, Dittersdorf,
Hoffmann, Vanhall (av vilken Burney redan 1773 hérde en symfoni i Dresden av
hovkapellet vid en soaré hos den engelska ambassadéren), vidare Kozeluch och
Pleyel. Beethoven op. I och hans foérsta pianokonserter anskaffas genast efter
publicerandet. En tabellarisk ¢versikt har jag bifogat min uppsats »Die Instru-
mentalmusik am séchsischen Hofe unter Friedrich August II1. und ihr Repertoire»
(Neues Archiv for sichsische Geschichte und Altertumskunde, Dresden 1933),
jfr 4ven min Naumannbok, s, 107 ff.
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Néagot personligt ger Neefe likvél i denna konsert: den fingslande
behandlingen av oboesolot i sats Il (har rdknade han uppenbarligen
med Carlo Besozzis konst); dven den pastorala héallningen, cesurerna,
unisoni och slutfraserna i rondot férrada Beethovens lirare. Neefe
skrev denna sin enda klaverkonsert enligt sin egen uppgift for Dresdens
hovmusik. Den ordrika tillignan till kurfursten av Sachsen i parti-
turtrycket i Mannheim (se STM arg. 1945, s. 87) talar ett tydligt sprak.
Han hoppades pé en kapellméstarvakans som man kunde rdkna med
just d&, tack vare Naumanns svenska och Schusters italienska orien-
tering. Efter allt vad vi tidigare anfort, 4r det inte alls markvardigt,
att Neefe just i denna klaverkonsert mer 4n i andra instrumentala
arbeten si bestamt foljer wienkursen, en omstidndighet som redan
H. Daffner' och H. Engel ha iakttagit. Att det verkliga samman-
hanget helt missforstatts,? finner sin forklaring i »Beitriage zur Ge-
schichte der Kgl. Sachsischen musikalischen Kapelles (1849) av Moritz
Fiirstenau, for vilken den blomstrande instrumentalmusiken och
hovets kammarmusik i Dresden under 1700-talets andra héalft utgjorde
ett okant omrade och som icke med ett ord omnédmner de noggranna
data i akterna.

Aven om det i Dresdens instrumentalmusik under wienklassisk tid
finns en tydlig stravan att hélla sig & jour med tidens olika strémningar,
sa ar det dock uppenbart, att intresset for utvecklingen i sjalva Wien
mer och mer blir den avgérande faktorn. Det 4r av symbolisk bety-
delse, att Mozart 1789 vid sitt bessk i Dresden upptages med pa-
fallande hjartlighet bade vid hovet och i borgerliga kretsar, att han
framforde n&gra av sina instrumentala alsklingsverk och kande sig
vl forstadd,® att den unge Beethoven varen 1796 vid ett uppehall i
Dresden, som varade en vecka, tjusade som klaverspelare och in-
bjods av kurfursten till en privat musikkvall sganz allein, ohne Ac-
compagnements».*

! Die Entwicklung des Klavierkonzertes bis Mozart (Publik. IMG 1908).

* S4 dven hos Irmgard Leux, Chr. G. Neefe (1925).

3 Se STM 1947, s. 78.

Se Th. von Frimmel, Beethovenhandbuch (1926); L. Schiedermair, Der junge
Beethoven (1925), s. 320/21.
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Skulle man namna nigra viktiga fakta, symptomatiska for Dres-
dens musikliv vid 1700-talets slut, s& kunde man framhalla tva ting.
P4 operans omrade inleddes en helt ny fas genom hovpoeten Cata-
rino Mazzolas litterdra verksamhet, den s. k. opera semiseria som ska-
pade ett ndra véxelférhallande mellan allvar och buffaton i musik
och text och ddrmed avgérande paverkade den orkestrala stilen.?
Av denne librettist Mazzola skulle den unge Da Ponte, den kommande
diktaren till »Figaros bréllop» och »Don Giovannis, vid sitt besok i
Dresden erhalla sina forsta lirdomar. Da Ponte upplevde hir ocksa
instuderingen av festoperan »Osiride» av Naumann och Mazzola, vars
ideella sammanhang med den tio ar yngre »Trollfléjtens ar uppen-
bart, och till Mazzola skulle slutligen Mozart sjalv vanda sig, da det
gallde att modernisera Metastasios »Titusy for Prag. Detta 4r en
punkt. Den andra ér den intensiva odlingen av instrumentalmusik
vid det sachsiska hovet men #ven inom adelns och de borgerliga
musikvannernas kretsar och sambandet med Wien. Om detta ha vi
talat har liksom i de bade tidigare uppsatserna i denna tidskrift.

Allt detta utspelas en smula i skymundan, och da det giller ett
originalbidrag till den fyrsatsiga symfonin i wienstil kan egentligen
endast hovorganisten A. Teyber ndmnas som ett mera tillfalligt vittne.
Men jamte opera-semiserians typ blev ocksi den avancerade opera-
uvertyren i en sats (med eller utan inledning) aktuell. Just pa detta
omrade kan dresdenproduktionen uppvisa nagra glansande exempel
av Naumann och Schuster. Utveckligen gick héar alldeles parallellt
med den i Wien. Det 4r i hdgsta grad betecknande for situationen, att
den musiker, som redan tidigt ndmndes som Naumanns eventuelle
eftertradare och 1801 definitivt kallas till Dresden, 4r en utpriglat
modernistisk wien-italienare: den unge Ferdinando Paer.?
Han stod Beethoven néra, var intimt fértrogen med wiensymfonin
och satte ej minst som dirigent sin 4ra i att foérlina musiklivet i
Dresden en helt ny aktivitet och aktualitet.

1 Se min Naumannbok, s. 326 £f.

® Se min studie i Beethovenjahrbuch 1930, »Paers Leonora und Beethovens
[idelios, Vid offentliga konserter med hovkapellet i Dresden framférde Paer
sedan 1803 bl. a. Beethovens septett och foérsta symfoni, Mozarts rekviem, Haydns
Skapelsen och Arstiderna. T. o. m. p4 operan utestéingde Paer cembalon till for-
mén for pianofortet. Han kravde ». . . die unumgénglich notwendige Anschaffung
eines guten und doch starken Pianoforte, an Stelle des bisher im Orchestre des
Theaters befindlichen Instruments, zu besserer und gefilligerer Direction der
italienischen Oper, besonders, wenn in selbigen — wie in Achille (Paer) und in
der nichstens neu aufgefithrten Uniforme (Weigl) — Solo-Passagen fiir das Clavier
vorkommen». (Vortrag novemb. 1805 i »acta»). Paers livliga tempi blevo foremal

fér diskussion och kritik. Se min uppsats i Neues Archiv fiir siichsische Geschichte
und Altertumskunde, 1929, »Ferdinando Paer als sichsischer Hofkapellmeister.»
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RESUME

Neben der jingeren Generation der Hofkapellmeister, die als er-
folgreiche Opernkomponisten auf Auslandsreisen mit den neuesten in-
ternationalen Stromungen in Berithrung kamen, wirkten in lokaler
Begrenzung, ausschliesslich dem instrumentalen Schaffen, insbesondere
der Cembalokomposition zugewandt, bis in die achtziger Jahre hinein
die Hoforganisten Christlieb Siegmund Binder und Peter August.
Sie verkérpern den direkten Zusammenhang mit der Aera Hasse,
aber auch mit dem Leipzig der Bachzeit und mit dem friedricianischen
Rokoko in Berlin. Binder, eine Art Dresdner Ph. Em. Bach, iiberrascht
in der Triosonate und in Konzerten fiir ein oder zwei Cembali mit
grossem Orchester durch eine hochentwickelte Cembalokunst und
durch die phantasievolle Art, mit der er sich von einer stark barocken
Ausgangsstellung aus, der Ausdrucksweise und der Formgebung der
modernen Sonate néhert. Peter August neigt von vornherein mehr dem
galanten Stil zu, hilt sich gern an die Klaviertechnik Domenico
Scarlattis und weiss sich in der Frage der »Durchfiihrung» geschickt
mit der smodifizierten Exposition» zu helfen. Das Klavier (als Solo-
instrument wie als Haupstiitze der Kammermusik) spielt im letzten
Drittel des Jahrh:s eine sich stidndig steigernde Rolle dank der Initia-
tive des jungen Kurfiirsten Friedrich August III, der ein besonderer
Freund der Instrumentalmusik und selbst ein ausgezeichneter Partitur-
spieler war, aber auch dank der filhrenden Stellung Sachsens auf dem
Gebiet des Cembalo- und Pianofortebaues. Das Spiel 4 quatre mains
und auf zwei Klavieren wird eifrig kultiviert. Originalkompositionen
und Arrangements waren dabei gleich beliebt. Das Interesse fiir Johann
Sebastian und Philipp Emanuel Bach hilt der Klavierspieler Christoph
Transchel, ein Schiiler des Thomaskantors, bis gegen 1790 dauernd le-
bendig. Eine sehr bedeutende Rolle im Rahmen der Hofmusik spielen
die Konzerte Philipp Emanuel Bachs. Die Hochschidtzung von Altklassik
und norddeutscher Kunst zeigt sich oftmals in der Klaviermusik
Seydelmanns und Naumanns, der daneben in seinen Sonaten fiir die
Glasharmonika der Dresdner Instrumentalmusik eine frithromantische
Note beiftigt (vgl. STM XXVII, 1945). Im Ganzen genommen nimmt
die vielseitige originale Klavierliteratur der Dresdner mehr und mehr
die Richtung auf das Pianoforte und auf den Wiener Stil. Die Nihe
Mozarts und der Zusammenhang mit der opera buffa ist besonders
deutlich in den Ubungsstiicken und den Konzerten Joseph Schusters.
Naumanns Klavierkonzert von 1793 und ein Klavierkonzert, das Chr.
G. Neefe 1780 dem Kurfiirsten von Sachsen widmete, gehoren ebenfalls
in diesen Zusammenhang. Das offizielle Instrumentalprogramm des
Hofes wird im Ubrigen seit 1780 in wachsendem Masse von der Wiener
Produktion beherrscht. Mozart ist fithrend im Klavierkonzert und in
der Kammermusik, Haydn mit seinen Symphonien, die auch in der
katholischen Hofkirche gespielt wurden. Der hervorragende Bologneser
Violinist Christoforo Babbi, seit 1780 erster Konzertmeister der Hof-
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kapelle, sorgt dafiir, dass sich der neue instrumentale Auffithrungsstil
endgiltig durchsetzt. Dabei sind auch die Anforderungen, die nunmehr
die »opera semiseria stellt, von Bedeutung. Diese Entwicklung kommt
zu einem Abschluss durch das Engagement des jungen Ferdinando
Paer (zuletzt in Wien), der schon in seinen ersten 6ffentlichen Konzerten
mit der Hofkapelle 1803 das Septett und die erste Symphonie Beet-
hovens auffithrt.





