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FRANZ BERWALDS OPEROR

Av EINAR SUNDSTROM

Franz Berwalds operor héra till de 4nnu icke narmare studerade
avsnitten ur hans produktion. Amnet 4r lockande, men samtidigt
svarbehandlat. For att slutgiltigt bedéma honom som operakompo-
sitor erfordras kdnnedom om hans kompositionsteknik i allménhet,
en Oversikt ocksa av harmoniken och motivbildningen i hans instru-
mentala verk. Sa linge undersdkningar i hithérande fragor saknas,
méste uppgiften begransas. Foreliggande uppsats bor darfor betrak-
tas som en forsta introduktion i 4&mnet och avser till bérja med att
lamna en sammanfattande redogérelse f6r vad som hittills 4r bekant
om hans skapande verksamhet som musikdramatiker samt vidare
preliminért bestdmma de stilegenskaper, som karakterisera hans verk
for scenen.

Som tonsattare hade han redan en ratt omfattande produktion
bakom sig, innan vi férsta gdngen hora talas om planer pa en opera.
De tidigaste antydningarna i den riktningen tyckas kunna dateras
till senhosten 1827. Tidningen Kometen berattar salunda i sitt num-
mer f6r den 15 december, att han holl pA med en omarbetning »i mu-
sikaliskt hénseende» av operan Gustav Vasa. Kellgrens text fér Nau-
mann hade tydligen inspirerat honom. Innan férsta akten av hans
opera darefter framforts p4 en konsert den 12 februari foljande ar,
hade tidningarna atskilliga ginger hunnit ventilera hans operaplaner.
Stig Walin, som utférligt redogjort f6r Berwalds konsertverksamhet i
Stockholm fram till 1829, har sannolikt alldeles rdtt, da han i detta
sammanhang talar om en medveten pressreklam frin Berwalds sida.!
Han ville p4 forhand hos publiken spénna uppmérksamheten f6r det
nya konstverket, och detta bevisar 4 andra sidan, att Berwald stéllde
de allra storsta forhoppningar pa sin debut som dramatisk tonsattare.

! »Franz Berwalds offentliga konsertverksamhet i Stockholm fére utrikesresan
1829», STM 1946, s. 42 ff.
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Som vi veta, blev operan aldrig fullbordad. Férutom férsta akten,
hann Berwald endast med att komponera nagra scener ur den andra,
d. v. s. Christians monolog med inledande recitativ, hymnen Adla
skuggor och soldatkérer. Det enda som bevarats av musiken 4r ett
arrangemang for piano av kung Christians marsch.! Anledningen till
att arbetet avbrots kan man sannolikt avldsa i den samtida kritiken.
Det kan visserligen icke pastés, att pressens omdome — fransett
enstaka undantag — var ovénligt eller avvisande. Snarare kan man
tala om en viss vilvilja gent emot den unge kompositérens forsta
dramatiska forsok. Men samtidigt pavisades svarigheterna fér Ber-
wald att kunna h#évda sig jamsides med Naumann, vars namn av
traditionen ouppldsligt férenats med Kellgrens text alldeles oberoende
av musikens kvalitativa egenskaper.

Musiken till andra akten av Berwalds Gustav Vasa framférdes den
18 november 1828 vid en konsert, som tillika var Berwalds sista fram-
triadande infér stockholmspubliken, innan han i maj &ret d4rpa an-
tradde sin resa till utlandet. Det har i allmanhet ansetts och val ocksa
av Berwald sjalv understrukits, att resan med Berlin som narmaste
mal féranletts av det relativt kyliga mottagandet i stort sett hans musik
ront i hemlandet. Utan tvivel fann han sig hdmmad i Sverige och kénde
for 6vrigt med sig, att en tids vistelse utomlands med tillfdlle till
fortsatta studier skulle gagna hans verksamhet som kompositér.
Bestamt kan vidare pastds, att han i forsta hand ville géra lycka som
operakompositér i frdimmande land; detta framgar mycket tydligt
darav, att han under de forsta &ren i Berlin s gott som uteslutande
sysselsatte sig med komposition av operor. Av Hillmans biografi
och andra kallor vet man salunda, att han under dessa &r fullbordat
operan Der Verrdther till text av en pé sin tid livligt uppskattad och
mycket produktiv tysk-judisk journalist och litterator, Moritz Gott-
lieb Saphir, med vilken Berwald kom péa fértrolig fot och som under
forsta tiden delade bostad med honom. Vidare fullbordade han under
dessa ar tvaaktsoperan Leonida, till vilken libretten skrivits av en
»hr Kurtius».? Morales har i sin levnadsteckning 6ver Berwald ytter-

1 Sthim [1828].

¢ Jfr A, Hillman, »Franz Berwald, en biografisk studies. Sthim 1920, s. 33. H.
har hamtat uppgiften ang. Kurtius frdn M. af Pontin, »Anteckningar ofver
natur, konst och vetenskap pa en resa genom Berlin och Harz». Sthim 1830, s.
124, Om libretten till Leonida séges dir, att den »dgde virdet af en ledig, dramatisk
framstéllning af en enkel romantisk handling>. Kurtius dr mojligen identisk
med den nordtyske dmbetsmannen och litteratdren Karl Georg Curtius (1771—
1857), som bl. a. tillsammans med K. Rechling skrev skidespelet Demetrius och
f. 6, framtratt som lyriker. — Om M. G. Saphir se s. 21, not 2.
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ligare omnamnt en aldrig fullbordad opera av honom, betitlad Donna
Isabella, till vilken han sjalv forfattat texten och ur vilken en kor
framfordes vid en konsert i Stockholm 1842.1 For egen del har jag
supplerat forteckningen av hans dramatiska verk med operetten
Cecilia, av vilken i augusti 1829 foreldg ett utkast till introduktionen
samt en duett och en romans i fardigt skick.? Lagges hartill en paténkt
tonsattning av Beskows romantiska skadespel Trubaduren, torde
den dramatiska verkforteckningen — sddan den visserligen endels
bara foreldg i Berwalds egen inbillning — wvara fullstdndig, vad galler
verksamheten i Berlin frin maj méanad 1829 tills han 1841 &verflyt-
tade till Wien. Hans tonskapande verksamhet tycks for 6vrigt under
Berlinaren icke ha strackt sig lingre fram an till 1835, d4 han 6pp-
nade ett ortopediskt institut, grundat pa Lings system.

Det kan forefalla ganska likgiltigt att narmare ga in pa dessa opera-
planer fran Berlindren. Endast tva av operorna fullbordades. Der
Verrather och Leonida, och icke ens betridffande dessa kdnner man
nagot av musiken i den ursprungliga avfattningen och kan icke heller
bestaimma vad som fran den ena eller andra lanats 6ver till de verk,
som bevarats till var tid. Morales har pastatt, att Leonida kompo-
nerades forst och detta kan bestyrkas av meddelande fran annat hall.
Berwald hérde till de svenska konstnirer som genom Bernhard von
Beskows alskvarda férmedling icke forgaves vadjade till kronprins
Oscars vilvilja. Breven frin honom och andra till Beskow i ekono-
miska fragor och andra angelagenheter ge dd och da glimtar fran hans
konstnarliga verkstad. Den 16 januari 1830 omtalar han, att han full-
bordat en opera »bestdende av ndgra och tjugu nummer», utan att
likvdl naimna operans namn. Men vilken opera det ar friga om fram-
gar av Beskows korrespondent fran Berlin, den vittert och musi-
kaliskt intresserade svenske ministern Genserik Brandel. Han skriver
den 4 maj samma &r bl. a. foljande.’

. . . Jag har haft dran emottaga Herr Kammarherrens bref den 11
sistlna Maji, innehédllande medverkan att erhélla nigra upplysningar
Ofwer Herr Berwald. Jag kan ej annat &n finna mig smickrad af det
fortroende Herr Kammarherren derigenom visat mig, och ehuru jag

ar langt ifran att tilltro mig vara en tillférlitlig konstdomare, i musica-
liska amnen, skall jag likval sa godt jag féormar, med all uppriktighet

1 Morales’ levnadsteckning i »Svenskt biografiskt lexikon», till vilken &ven i
fortsédttningen hénvisas fran M:s namn.

* Jfr min uppsats »Till kdnnedomen om Franz Berwalds operaplaners i STM
1927, dir dven redogjorts for Berwalds planer att tonsdtta operan Trubaduren.
Berwalds brev till B. v. Beskow 16. 1. 1830 dven citerat dér.

3 Brandels tva féljande brev i Svenska akademiens arkiv.
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s6ka g& Herr Kammarherrens onskan till moétes. Herr Berwald har,
sd mycket jag kunnat utréna, med flit och omsorg begagnat det till-
falle till utbildning, som H. K. K. Kronprinsens frikostighet berett
honom, och jag kan i detta afseende ej annat &4n lemna honom ett ganska
fordelaktigt vitsord. Efter mycket besvir har han #dndtel:n fatt sig
en text till en romantisk operett, sddan han dnskade den, och éar nu i
det narmaste fardig dermed. Enligt hvad han sagt mig, och som Theater
Directeuren Grefve Redern bekréftat, har han hopp att fa denna piece
antagen till uppférande si snart den blifvit fardig, granskad och gillad.
Men om Herr B. yttrat, att sadant redan skett, s har han sagt mera
hvad han o6nskade, &n hvad som var enligt med sanna férhallandet.
Det gar ej sa fort hir att fi en piece antagen, och afven nir den blifvit
det, kan det #andé& drdja ut flere ar innan den verkel:n blir uppford.
Der pa har jag mangfaldige exempel. Jag har med Herr Berwald, for
nagra dagar sedan, genomgéatt hans opera (som heter Leonida, i 2:ne
acter) och funnit deruti, s& vida jag vagar déma, omisskéanneliga prof
pa talang, till och med snille, med intentioner och afven konst. Det
man kan forebra B. ar ett for stort strafvande efter originalitet och
(om jag s& far saga) nya harmoniska hopstallningar, f6r hvilka féremal
han ibland uppoffrar, hvad som i min tanke alltid &4r och boér férblifva
sjilen for all musik, ndml. en klar och ren sang eller melodie. Men hans
opera ar skrifven med eld och manga bitar deruti tyckas mig béra
goéra en stor effect. Huruvida det 4r det bésta arbete som blifvit skrifvit
under de senaste 10 ar, lemnar jag derhin. Modestie ar visserligen ej
mannens hufvudfel, och han drifver kanske nog langt tillférsigten
till sig sjelf och strdngheten i andras beddmande. Men detta ar ett fel,
som med tiden bor férgas, dels genom personliga motgangar, dels genom
den storre sans i omdomet som en mognare alder vanligen medforer.
Onekligt ar Berwald en talangfull ung man, som af naturen fatt ser-
deles lyckliga anlag . . .

Brandel upphoérde icke att intressera sig for Berwald, och i ett brev
den 30 november 1831 gir han bl. a. in p4 Berwalds ekonomiska for-
hallanden under de foérsta aren i Berlin.

.. . Jag ber Herr Kammarherren férlata mig om jag faller besvéarlig
med dessa rader, i en angeléigenhet som rorer en landsman for hvilken
Herr Kammarherren intresserar sig, niaml:n Hr Franz Berwald. Dennes
stéllning hér 4r ganska bekymrande, utan att han sjelf varit skuld
dertill. Tvartom kan jag lemna honom det vitsord, att han alltsedan
sin hitkomst upfordt sig ganska ordentligt, sysselsittande sig flitigt
och uteslutande med hvad som rérer den konst at hvilken han helgat
sig och for hvilken naturen utrustat honom med ej vanliga gafvor.
Men #ndamélet med hans resa — det att fa nagot af sina theatraliska
arbeten upfordt, och derigenom blifva kdnd som tons#ttare, har dnnu
ej kunnat ernds, ehuru han redan sammanskrifvit 2:ne operor (blandade
med tal). Svarigheterne som hir méta, i synnerhet en frimling, att fa
nadgot upférdt pa Theatern, hafva ej 4nnu kunnat &fvervinnas, helst
han, i likhet med s4 manga andra componister, haft det missdde att
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arbeta pa daliga texter som saknade dramatiskt interesse. Forr i verlden
sattes mindre virde derp4, i en musikpiece, men néstan i alla lénder,
har numera publiken 6kat sina fordringar i detta afseende, och vill
jamte god musik, dfven ha ett interessant spectakel. Féljden ar att det
blir allt mer och mer svart for en theater-componist att fa tillfallen att
foredla och utveckla sin talang, och detta har varit forhallandet afven
med var landsman. Sjelf medellds, har han hittills uppehallit sig endast
af de understéd H. K. H. Kronprinsens ddelmodiga frikostighet och
nagra vanner och landsmin tid efter annan lemnat honom; men dessa
tillgdngar 4ro nu uttémda och hans stillning i anledning deraf hogst
brydsam. Gerna skulle han, ehuru med oférrittat drende, atervinda
till faderneslandet men i denna arstiden och i den hermetiska tillsparr-
ning hvaruti vi, af en 6fverdriven fruktan f6ér choleran, foérsatt oss i
Sverige, 4r sddant omdéjligt utan en kostnad som skulle 6fverstiga hvad
dess férlangda vistande hir kunde kosta, intill nasta var, d4 méjligtvis
svarigheten att inkomma i Sverige kunde vara mindre 4n nu. Jag har
saledes tillstyrkt honom att quarstadna i Berlin dfver vintern, sa mycket
mer som ett svagt hopp 4nnu &r, att under denna tid tillfalle f6r honom
yppades att pa ett mer eller mindre fordelaktigt satt employeras. Men
svarigheten f6r honom blir att f4 medel att uppehalla sig med. Han vill
gerna arbeta, och till ex: genom undervisning i sang och musik s6ka
vinna sitt bréd; men &fven det ar ej latt i en stad som Berlin, der med-
taflan 1 detta afseende &ar sa stor. Kongl. Secret:en Bremer! och jag
hafva tankt hjelpa honom sa linge vara tillgangar det medgifvit, men
dessa dro mycket begrinsade och Berwald tycks ej heller ytterligare
pardkna nagra védnner hemma, som forr understddt honom. I denna
olyckliga belagenhet har han beslutat dnnu en gang anropa H. K. H.
Kronprinsens vilgérenhet, hvaraf han redan férut fatt rona s4 manga
prof, och han har bett mig befordra ett i sddant dndamal stalldt bref
till H. K. H. .. Berwald #dger obestridligen en stor naturlig talang foér
musik, som kan betydligen utvecklas om han far tillfille dertill. Visser-
ligen har han hittills strédfvat att vara ny och originell, ofta pa bekostnad
af det skéna och angenidma; men detta #r ett fel hvaruti de fleste unge
componister falla, och som sméningom foérsvinner. Afven har han i
sitt viasende haft en viss suffisance och sjelffértroende, som ehuru mest
16jlig, ibland kunnat vara for andra retande, men héaruti har mot-
gangen varit for honom en god skola, och jag har snart funnit honom
mycket férdndrad till sin férdel . . .

Brandels brev 4ro av intresse, darfér att de battre 4n nigon annan
kélla ge en malande bakgrund till motigheterna for Berwald 1 Berlin
och orsakerna, varfor han icke lyckades sla igenom. IFor forsta gdngen
f4 vi har ocksa kannedom om, att bégge operorna Der Verrather och
Leonida icke voro genomkomponerade. Intressant 4r ocksa hans bild
av den unge svensken, som med hégtflygande planer ar sd absolut
siker pa sig sjalv. De strdva karaktarsdragen hos honom, en viss

1 C. Bremer (1804—39), attaché vid sv. beskickningen i Berlin 1828—32.
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sturskhet i lynnet, ha under dessa ar — fastdn med mindre 6verse-
ende — &ven omvittnats av Mendelssohn, som i breven till A. F. Lind-
blad visat sig varken uppskatta Berwald som konstnar eller som
méanniska.! Mycket mera nyanserad i sina omddmen och i huvudsak
overensstdmmande med Brandel ar kungl. sekter Henrik Munktell,
senare bergsrad och dgare till Grycksbo pappersbruk, som aren 1829—
30 befann sig pé studieresa utomlands.? Han var tidigare bekant med
Berwald och delade hans konstnérliga intressen. Aven f6r honom bjéd
umganget med Berwald till en bérjan emot. Men han korrigerade
snart sin uppfattning. I ett brev den 16 december 1829 yttrar han
bl. a.:

Berwalds opera &r #nnu ej fardig, men foga fattas. Jag vill donska
att det gor s& mycken lycka, den werkeligen fortjenar, ty jag aunser den
sté sardeles hogt ibland nutidens compositioner, och det &r mig s& mycket
karare som han ér min landsman Jag kanner allt hwad som #&r fardigt,
och han wisar mig det fortroendet att frdga mig 6fwer hwar nummer
innan han skrifver in det i partituret. Att f4& den upférd har wore en
stor lycka, da allt hwad som hir blifver gifvet, genast kopes af alla
Tysklands sma theatrar, men saken har sina sidor. Spontini kabalerar
emot allt nytt, isynnerhet om det 4r béttre &n hans eget, och ehuru
han nu 4r mycket fallen i opinionen, kan han dock skada genom sina
intriger. B. passerar i Swerige fOr en odraglig och egenkér menniskja;
jag ansag honom sjelf sa i bérjan, men han har wunnit genom n#rmare
bekantskap ..» Och i ett brev den 10 januari 1830 heter det vidare. ..
»Det fattades att nimna nagra ord om Berwald, med hvilken jag haft
ett dagligt och fortroligare umgéinge, men om jag komme in pa detta
capitel, sa blefve jag for lang. Den menniskjan dr hvarken kind pa
négra dagar eller beskrifven i nagra f4 ord. Nog af, jag tror honom wara
en bra karl, sedan jag lart kdnna honom nogare, och &r derfore ritt
néjd att hafwa gjort hans bekantskap. . ..

Berwald hade otur med sina bigge operor. Brandels pessimism
visade sig vilgrundad. Operaledningen i Berlin brydde sig icke om
att infria de halvt givna léftena att uppfora Leonida. Berwald tycks
senare ha forstort partituret. Betrdaffande Der Verrather har han i
brev till operadirektionen i Stockholm den 27 juli 1834 meddelat
foljande:®

* »Bref till A. F. Lindblad». Sthim 1913, s. 33, 39.

# Jir»Brev fran J. H. Munktell till hans far bergsradet J. J. Munktell & Grycksbo
bruk, skrivna under tva utlindska resor 1828—1830». Sthim 1939, s. 74 och 83.
Munktell namner #ven Saphir, som han uppger vara f6dd i Hamburg och tjugu-
Tyra &r gammal. I likhet med brevens utgivare haller jag for troligt, att Munktell
rdkat ut f6r en mystifikation och att S. ar identisk med den kinde litteraten (1795
—1858), f6dd i Ungern.

# Orig. i Kungl. teaterns arkiv.
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... Jag far aran anmila, att jag i enklang med ménga landsménns
onskningar, och som jag hoppas, icke till olag f6r Kongl. Theater Direct.
med samma dag afsinder min opera »Der Verrdther» i 2 acter med bal-
lett. Lojtnanten vid Lif Garde till hast, Baron Schwerin, bar lofvadt
att till Kongl. Theater Directionen 6fversinda densamme vid sin
ankomst till Sverige .

Stockholmsoperan bradskade icke med att fatta stéllning till Ber-
walds erbjudande. Annu mot slutet av 1837 har han icke erhallit na-
got besked fran teatern. Genom Morales kanner man till, att ett
slutligt avbdjande svar motiverades under hanvisning till den svaga
libretten. Dess &de som sjalvstandigt konstverk var darmed beseglat,
vi hora icke vidare talas om operan. Cecilia, den nyss omtalade ope-
retten, lamnades antagligen ofullbordad. Av Donna Isabella har verk-
ligen bevarats ett obetydligt fragment, numera i Musikaliska akade-
miens bibliotek, till vilket jag senare dterkommer.!

Som kompositor hade sdlunda Berwald rént mycket ringa upp-
skattning i Berlin. Han mottogs vénligare i Wien och komplimen-
terades dtminstone av sakkunskapen. Men icke heller dar slog han
igenom som kompositor. Besvikelser och motgangar véntade honom
ocksa, sedan han i maj 1842 atervént till Sverige. Den musikaliska
miljén i Stockholm hade icke mycket fordndrats under de tolv A&r,
han varit hemifran. Atminstone giller detta omdome konsertpubli-
ken och dess avgjort konservativa instéllning. Berwald beméttes som
tidigare med en viss aktning. Den serigsa kritiken férnekade icke hans
begavning. Men langre strackte sig icke heller vélviljan, och ekono-
miskt skordade han ingen framgéng. En konsert den 29 maj 1842 blev
i detta hanseende utslagsgivande, och Berwald hade tydligen ingen
lust att inom den narmaste framtiden upprepa experimentet. Forst
den 6 december aterkom han och férde dd med sig bl. a. tva sang-
stycken ur operetten Jag gar i kloster. I sin helhet uppférdes stycket
aret darpa den 2 december pd Kungl. teatern och gavs ytterligare
fem ganger till slutet av januari 1844. Teatern hade med Lars Kin-
mansson, Isidor Dannstrém och Olle Strandberg monstrat nigra av
sina basta skadespelare och anfortrott den kravande kvinnliga rollen
4t Jenny Lind. Styckets framgang tycktes avgjord. Att operetten
icke desto mindre avfordes fran repertoaren berodde gissningsvis
dérpa, att Jenny Lind behgvdes for storre lyriska uppgifter. En

! Fragmentet omfattar 7 s, 1 tv. 4:0 i Berwalds egen nedskrift pa tva notsystem
(violin- och basklav). Enligt anteckning av Valborg Olander har det tillhort J. H.
Munktell och déarefter dennes dotter Heléne M. samt efter att ha varit utstallt

pa Stockholmsutstillningen 1897 overgatt till C. Nordquist, fran vars arvingar
det kommit till akademiens bibl.
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smula impromtukaraktir hade ju ocksi hela arrangemanget, ty vid
premiaren uppférdes dven forsta gdngen Berwalds symfoni sérieuse
och vidare en aria ur operetten Modehandlerskan.

Var publikens hallning gent emot operetten Jag gar i Kkloster
relativt valvillig, sd blev mottagandet av Modehandlerskan 1845
desto ogynnsammare. Stycket upplevde en enda forestallning den
26 mars; en repris annonserad till tv4 dagar senare maste instillas,
da publiken uteblev. I férsta hand reagerade man mot handlingen,
vilken man strax efter premidren fann vara »temligen klen, for att ej
sdga nagot hardares. Nagra dar senare skriver en korrespondent till
landsorten i Nyaste Dagligt Allehanda pa tal om stycket »Det ar synd,
libretten till denna opera &r sd under all kritik, platt och trakig, att
man icke kan dermed utharda, ty musiken har 4tskillige fortjenster
serdeles hvad angar behandlingen av orchestern».! Morales uppger,
att Herman Sdtherberg skrivit texten, men man har anledning be-
tvivla uppgiftens riktighet. Satherberg foérnekade i alla handelser
enligt meddelande i pressen sin del i forfattarskapet och i den tryckta
versionen (1845) uppges stycket endast som »svenskt original» sam-
tidigt som musiken anges vara av Berwald.

Efter Modehandlerskan dréjde det narmare tjugu ar, innan Berwald
aterkom pa Kungl. teatern. Estrella de Soria gick 6ver scenen forsta
gangen den 9 april 1862 och uppfordes intill den 28 i samma ménad
sammanlagt fem ganger. Ludvig Norman péastod nitton &r senare,
att operan nedlades »utan annan anledning 4n att sommaren gjorde
slut pa terminen».? I sjdlva verket kan man kanske ur publiksynpunkt
tala om en mattlig framgang. Liksom tidigare betraffande operetterna
reserverade man sig -— ehuru nu tamligen hovsamt — mot det dra-
matiska innehallet. Musiken uppskattades hogre. Sannolikt represen-
tativ for den mera omdomesgilla publikens uppfattning &r en recen-
sion av Emil von Qvanten i Post- och inrikes tidningar, som citerats
av Hillman. De kritiska invéndningarna i hans recension véga icke
tungt gentemot det positiva erkdnnandet av Berwalds talanger som
operakompositér. von Qvanten 4r angeldgen att sdtta musiken i ratt
historiskt sammanhang. Berwald tillhér enligt honom »den nyaste
riktningen i musiken», men 4r »ingen ultra inom densamma». Det
sista omdémet ar val narmast tillkommet for att markera, att Berwald
stod vid sidan av den »framtidsmusik», som i Wagner hade sin huvud-
man, och om vilken recensenten vid denna tidpunkt knappast kunde

1 Jfr NDA 27 och 31 mars 1845, i forstndmnda nr aven uppgift, att Satherberg
fornekat forfattarskapet till Modehandlerskan.
® I N:s biografiska skiss éver B. 1 SMT 1881, s. 134.
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ha nagon uppfattning 4n genom horsdgner. Att Estrella icke vann
ndgon popularitet i egentlig bemérkelse &ar icke sd markvardigt.
Det fanns med Meyerbeer och Donizetti odndligt mycket mera raff-
lande operor pa spellistan just d&, och den urgamla svenska misstank-
samheten mot allt inhemskt i operavag satt i. Den uteblivna fram-
gangen 1899, d4 operan togs upp och vid nyuppsattningen jubileums-
aret 1946 far nog — atminstone delvis — tillskrivas on6jaktiga konst-
narliga forberedelser vid instuderingen samt vid det senare tillfallet
i ndgon man dven det faktum, att operan i vara dar méste betraktas
som delvis antikverad och just darfor fordrar stérsta hidnsynstagande
till stilen.

Lagges till det ovanstdende upplysningen, att Berwalds sista opera
Drottningen av Golconda, fardigkomponerad 1864, var amnad att
tas upp pa Operan i Stockholm nigra ar senare, men aldrig hann
langre an till de forberedande repetitionerna, samt att Estrella i vara
dagar uppforts pa Stora teatern i Goéteborg, dar aven Drottningen av
Golconda utforts i konsertform, tror jag mig ha lamnat en summarisk
men likvil tilifyllesgérande 6versikt av de Berwaldska operornas
6den fram till nutiden.

Som dramatiker har Berwald mycket tidigt format sitt program.
Skisserna till Donna Isabella fran 1830-talet férete inga sardrag i
stilen vid jamférelse med Estrella. I Drottningen av Golconda kan
man i vissa partier mérka en orientering mot den samtida franska
operan, men de rubba knappast helhetsintrycket. Skiljaktligheterna
i musiken mellan de bagge operetterna och Estrella betingas vasent-
ligen av textinnehallet. Buffan har kravt en annan formgivning, som
i sin tur satt mérken i det melodiska stoffet och delvis dven i harmo-
niken. I den man vi numera kénna Berwalds dramatik spanar man
salunda forgaves efter en markerad utvecklingslinje. Enklast kan man
uttrycka saken sd, att det specifikt egenartade hos Berwald &terfin-
nes oftare och i storre koncentration i Estrella. Fasoren gor sig 4
andra sidan bredare i operetterna och i Drottningen av Golconda.
Lampligast synes darfér vara att till en bdrjan redogora for de sist
nidmnda verken och mot bakgrunden av dessa nirmare bestdmma
Berwalds stallning som dramatiker.

Som litterator, d. v. s. som sin egen textforfattare har Berwald,
som vi redan hort, bedémts ganska omilt. I hovkapellet som violi-
nist hade han haft tillfalle att kvall efter kvall studera, hur de komiska
lustspelsforfattarna buro sig at for att tillyxa ett acceptabelt text-
underlag f6r en opera. Berwald har sirskilt i Modehandlerskan tagit
intryck av denna repertoar. I operetten Jag gar i kloster har han
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gjort det 4nnu lattare for sig. Sjdlva det litterdra handlaget, om en s&
pretentiés term anvéndes, 4r studentspexets. Intrigen &r mycket
lattkopt.r En ung flicka, Julie, har blivit sin faders universalarvinge
under férbehall, att hon senast vid myndig &lder trader i aktenskap.
Accepterar hon icke detta villkor, &terstir henne icke annat 4n att
gé i kloster. Leken omkring hennes hjirta bérjar redan i férsta scenen.
Den foérste, som anméler sig, &r den unge officern Sansdoute, Julies
barndomsvén, en trevlig och glad gosse med hjartat pa ratt plats.
Efter honom kommer Julies sextiodrige férmyndare Clermont, en
oskrymtad penningjégare, och sist den fjollige poeten Charles, som
gjorts till en rejal driftkucku. Julie avvisar dem alla under olika fore-
véandningar och hénvisar bl. a. ratt 6verraskande till klostrets »glada»
murar, dit hon &r p4 vag. I andra akten kommer den vdntade upp-
lésningen. Sansdoute, férkladd till munk, skingrar hennes beténk-
ligheter mot #dktenskapet. Konkurrenterna soulageras ekonomiskt,
Clermont med uppdrag att skriva dktenskapskontraktet, Charles med
fortroendet att bli hennes bréllopspoet. Alla dro beldtna, atminstone
far man det intrycket av musiken.

I Modehandlerskan har Berwald delvis efterstrdvat semiserians
nyanser, men mestadels fastnat i det grovt melodramatiska. Huvud-
personerna #4ro den unga modehandlerskan Suzon Delanny — hand-
lingen utspelas i och omkring Paris — hennes #lskare Saint Clair,
den rike entreprenéren Ternoi, tillika Saint Clairs f. d. férmyndare
samt Suzons kommissiondr Vivant. Den sistnidmnde byter i stycket
karaktar lika snabbt som kameleonten véxlar farg. Han har varit
en ohederlig lotterikollektor, blir hederligheten sjalv i Suzons tjanst,
men bedrar s& sin matmor pa det skamligaste som redskap f6r Ternoi.
Till sist befinns det, att han 4r Suzons tjugu ar dldre, avsigkomne
bror, som i slutscenerna &r beredd att bérja ett nytt dygdigt liv
och framja Suzons lycka. Naturligtvis gar det bra for det unga paret.
Till och med Ternoi 4r néjd och trostar sig for sin férsmadda karlek
till Suzon med glaset. Hans betjanter lura i bakgrunden »Fulla bu-
teljer nu tynga hans bord, dock ej en droppa for oss har han kvam.
Det ar Leporello frdn Don Juans andra akt, som gér igen i pluralis.

Berwald vill kanske nagra ganger i Modehandlerskan framtrida
som sedeskildrare. Men det vésentliga f6r honom — det framgéar vid
en jamforelse med partituret — har dock varit att spela upp en bur-
lesk komik. Som humorist 4r han emellertid ratt ojamn, ofta god-
modig visserligen, men icke sa sdllan ocksa ganska frin, ja rent av
frdnstétande. Misantropen hos honom skymtar fram helt flyktigt i

! Texten har icke tryckts; ett handskrivet rollexemplar i Kungl. teaterns arkiv.
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Jag gar i kloster men gor sig bredare i Modehandlerskan. Referatet
ovan av slutscenen kan ge en foérestallning darom. Man har ibland en
kénsla av, att han velat ge luft at sin bitterhet 6ver att sjalv ha
misslyckats i ekonomiska ting och dérfér vid teckningen av Ternoi
gett en sd kuslig bild av rikedomens foérnedrande egenskaper. Det
ar ocksa tankbart, att det endast ar friga om ett bistert skamt utan
undermening, men att han felbedémt &skadarens reaktion. Sdkert
ar, att man icke férundrar sig éver publikens kyliga hallning gentemot
texten. Forfattarskapet till libretten har ovan berorts. Det 4r kanske
till sist icke alldeles uteslutet, att Satherberg dock haft ett finger med
i Modehandlerskan. Berwald visar sig i bagge operetterna vara en
mycket valhdnt stilist. Men dialogen ar dock i Modehandlerskan
nagot battre 4n i Jag gar i kloster. Har Sétherberg hjalpt honom med
det senare stycket, s& ar det vél troligast, att han bistatt honom med
rimfldtningen av texterna for soli och ensembler. Att han senare efter
fiaskot drog sig undan allt ansvar, var icke s& underligt.

Betraffande musiken till de bagge operetterna kan man naturligtvis
icke helt utesluta ett inflytande fran den liatta lustspelsrepertoaren,
som dominerade den Iyriska spellistan under Berwalds tjanstgéring
i hovkapellet. Teaterns forfall hade boérjat redan mot slutet av 1700-
talet, men blev forst riktigt uppenbart, dd beslutet om Operans in-
dragning 1806 forvandlade skddebanan till en operetteater. Det stora
dramat férsvann visserligenicke alldeles, men val i utférandet glansen
av dldre traditioner. Operans avskrivning varade emellertid icke
s linge. Redan kort efter tronskiftet och ungefar samtidigt som
Berwald kom in i kapellet var man nominellt inne pa samma linje
som tidigare. Mozarts inférlivande med repertoaren &4r det mest
glidjande beviset pd de nya styresmannens goda vilja. Likafullt
ar det visst att den flammande lidelsen for det stora konstverket,
som dock trots alla tillf4lliga ursparningar var bestammande fér den
gustavianska operan, nu for en lang tid skruvats ner. Tanken pi
operan sasom en faktor i tidens bildningsvésen hade ocksa skjutits
at sidan och underhéllningsmomentet i samma man underlinjerats.

Niar det galler Berwald, kan man i detta sammanhang icke undgi
att ndmna Du Puys namn. Det ar icke ett Ggonblick tanke pa att
forringa hans insats som lyrisk skadespelare och hans dn storre be-
tydelse som hovkapellets restaurator. Som reell styresman for den
lyriska scenen dro daremot hans fortjanster mindre tungt vagande.
Repertoaren ar under hela hans tid, da det 4r fraga om en national-
teater med pretentioner pa en viss standard, erbarmligt lag, och det
ar tvivelaktigt om Du Puy ens alltid ar initiativtagaren, d& nigon
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ging det stora dramat tas upp. Berwald blev under Du Puy en ut-
maérkt violinist och férmodligen var det ocksa i Du Puys skola han blev
en skicklig orkesterkénnare, 4ven om han precis pad samma satt som
Alfvén ladngt senare i huvudsak var sin egen larare genom att upp-
marksamt iakttaga rddande praxis. Men som idébédrare har knappast
Du Puy betytt nagot f6r dramatikern Berwald. Man behé6ver bara
genomogna hans komiska lustspel Ungdom och darskap eller List mot
list for att inse, hur litet som férenar dem bagge.

Som kompositér f6r scenen briljerar Du Puy visserligen med
schvungfulla uppslag i sdllskapsvisans maner och fangar ofta f6r-
traffligt égonblickets stdmning. Men jamférd med Berwald ar han
i sin operett dock tamligen enkelriktad. Han féredrar gérna den pu-
blikknipande kupletten framfér den genomarbetade arian och gar
dven gérna ur vigen for de finare nyanserna i personteckningen,
I allt bar hans sangspel darfor vadevillens karaktir. Berwalds ope-
retter ndrma sig daremot ofta den mera serist betonade operan.
Har han éverhuvud lart sig nagot av Du Puy vid sina egna dramatiska
forsok, s& ar det val i orkesterbehandlingen, som sarskilt i den kvicka
uvertyren till Ungdom och déarskap stiller Du Puys talanger i en
fordelaktig dager.t Kan man silunda, som jag tror, s gott som helt
eliminera Du Puys inflytande i de bégge operetterna, ar det ocksa
ganska visst, att Berwald inhamtat f6ga eller intet av de manga franska
smamaéstarna, som en gang sa livligt hyllades av stockholmspubliken.
Isouard, Della Maria, for att nidmna nagra av dem, ha knappast
lamnat négra spar efter sig i Berwalds operetter. Den av Stockholms-
operan. omhuldade Boieldieu 4r med sin folkliga melodik mycket li-
tet befryndad med var kompositér. Man kan daremot tveka ett
odgonblick betraffande Dalayrac, kanske den mest omtyckte i bérjan
av 1800-talet av alla vadevillekompositorerna. Berwald 4r i sin dra-
matik ldngt ifrdn frammande fér den sirapstjocka sentimentalitet,
som man standigt aterfinner hos fransmannen. Men & andra sidan
finnas inga utpriglade likheter i melodibildningen dem emellan.

Tills vidare ha vi antecknat si gott som uteslutande negativa re-
sultat vid monstringen av den repertoar, som kunnat spela nagon
roll f6r operettkompositoren Berwald. Men det 4r ganska visst, att
sjélva milj6én i denna repertoar spelat in, di han skisserade sina egna
musikaliska lustspel. Upplaggningen av stoffet 4r otvivelaktigt

* I Danmark gjorde Du Puys singspel stor lycka och dess popularitet har
bibehallit sig in i nutiden. Entusiasmen var mindre i Stockholm och det &r an-
mirkningsvirt, att stycket icke upplevde mer dn 19 férestillningar trots Du Puys
enorma popularitet som skadespelare och charmerande umgingesméanniska.
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franskpaverkad. Dialog, ensemblestycken och soli vixla, som i den
franska komiska operan. Blandningen av komik och sensibilitet
likasad. Nar operetterna uppférdes i Stockholm, namnde en av kri-
tikerna Méhul som en av Berwalds forebilder, och han har troligen
gissat ganska ratt. Naturligtvis tankte han da icke pd den Méhul,
som blivit berémd for sina seriésa operor och som i vara dagar egent-
ligen endast 4r k&and genom Josef i Egypten. Han syftade i stallet
pa hans komiska produktion, och det var ocksa fér sin talang att
bolla med roliga uppslag, som han i bérjan av 1800-talet blev upp-
skattad av den svenska publiken. De flesta av hans stycken aro nu
alldeles bortglomda. Men &atminstone Malaren och modellerna till
samma text som Du Puys nyssndmnda sangfars fick tidigt sitt rykte
befast och hdll sig kvar pad scenen i Stockholm &nda till slutet av
forra seklet, uppford fram till 1863 icke mindre &n 130 ganger och
annu vid en repris 1859 mycket véalvilligt bedémd av Ludvig Norman.*
Som komiker dr Méhul knappast i hogre grad originell. Utgangs-
punkten for honom 4r nirmast Grétry och forvillande lik 4r han ofta
i melodiken sina #dldre franska kolleger, samtidigt som han d4 och da
aven nagot férebadar Auber. Styrkan hos honom ar en ovanligt latt
flytande sats. Han 4r den fullindade konversatoren, som med storsta
elegans kopplar in vardagsfraser i ett ariost sammanhang, han é&r
fryntligt underhéllande och nagon gang till och med kvick.
Undervegetationen i Berwalds bégge operetter bar sadlunda, skulle
det kunna sdgas, spar av det franska komiska lustspelet. Sin melodik
har han ddremot utformat efter férebilder frdn manga olika hall och
kanske icke i forsta hand efter Méhul och dennes landsmén. Vissa
bestdmda karaktarsdrag i operetterna hénga sannolikt tillsammans
med de speciella férhallanden under vilka de tillkommo. Béigge
komponerades under ganska kort tid. Partituret till Jag gér i kloster
har anteckningen »Stockholm oktober 1842». Ménadsdatum anger
naturligtvis tidpunkten foér verkets avslutande, men man &r beratti-
gad anta, att nedskriften huvudsakligen infallit under de féregiende
sommarmanaderna. Om Modehandlerskan veta vi — likaledes genom
en anteckning i partituret -— att operetten komponerats under juni
och juli 1843.2 Denna korta kompositionstid vécker misstankar, att
Berwald for sina bagge operetter begagnat sig av material, som han
amnat for tidigare planerade, men aldrig fullbordade eller a&tminstone
icke uppférda operor. Man bestyrkes i denna uppfattning darigenom

t Jir Normans recension i Tidning f. theater och musik, 1859.
? QOriginalpartituren till bigge operetterna i Mus. akad. bibl. Efter premidren
har B. uteslutit flera nr ur Modehandlerskan och bl. a. saknas numera uvertyren.
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att text och musik icke alltid fullkomligt synas anpassade till var-
andra. Komiska och seriésa element i musiken ha salunda pa nagra
stallen sammanfoérts utan att motiveras av handlingen. Det 4r vis-
serligen sant, som ocksa redan antytts, att Berwald sarskilt i Mode-
handlerskan siktar dven mot det seriosa. Men stilblandningen ar
dock & andra sidan ibland mycket abrupt genomférd. Med kannedom
om Berwalds ben#igenhet att plagiera sig sjalv 4r det darfér ganska
sannolikt, att vi i operetterna d& och da ha att rdkna med lan fran
nagra av hans serigsa operor.

I de rena buffauppslagen vaxlar han ratt ofta stamlage. Mozart
anmiler icke si sallan sin nérvaro, och detta &ar precis, vad man kan
vianta. Han &terfinnes mer eller mindre ofta i den samtida komiska
repertoaren och citeras exempelvis hos Spohr vida oppenhjartigare
an hos Berwald. Nagon direkt anklang i melodiken till Mozart fore-
ligger emellertid icke i operetterna, men ddremot uppvisar det musi-
kaliska scenariet vissa karakteristiska vdndningar, som patagligt ga
tillbaka till Figaros kompositor. Typiskt for detta beroende ar bl. a.
foljande stalle ur Jag gar i kloster (Sansdoutes forsta aria).
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Mozarts anda svédvar for ¢vrigt ratt ofta dver en hel sats, nar idyl-
len firgar handlingen. Berwald har en viss férkarlek fér de snabba
upptaktsmotiven, som aterfinnas i Trollfl6jten. Men sa fort det blir
frdga om en mera burlesk humor, himtas uppslagen fran annat hall.
Donizetti tror man sig ménga génger vara pa sparen, men det ar
sannolikare, att Rossini oftare 4r den egentlige forebilden, liksom
han varit det hos Berwalds samtida. Uvertyren med sitt férsta tema
i allegrosatsen paminner salunda nagra ganger om Rossini. Aven da
Berwald ddmpar ned skrattet och rent av blir sensibel orienterar han
sig ibland 4t samma héll. D4 Saint Clair i andra akten av Modehand-
lerskan uppvaktar Suzon med en lilja »Denna blomma jag Suzon vill
giva, och till 16n en blick jag fordrar blott» ackompagneras salunda
hans chevalerska upptrddande med en latt omspelning av den kinda
»ranz des vaches», och det &r val ratt troligt, att det 4r minnen av
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Wilhelm Tell, som ga igen. Precis, som dar dterkommer ekot, transpo-
nerat en ton higre i moll.
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Romanskt pabrad av mera allmén karaktar uppvisa en rad andra
melodibildningar, men det skulle bli for utforligt att ndarmare ga in
pa dem. Ett exempel ma citeras ur Jag gar i kloster. Som vi erinra
oss ar poeten Charles Julies mest bortkomna tillbedjare. Med sitt
deklamerande »O karlek, vad skall jag dig kalla, fr6jd, hopp, kval
eller salighet» ar han en latt chargerad Werthertyp. Han har en mangd
slaktingar i den aldre franska komiska operan. Men just pa detta
stalle gar hans musikaliska stamtrad tillbaka pa den italienska buf-
fan. Berwald 4r visserligen fullt sjalvstdndig i sin melodibildning,
men typen ar hdmtad fran buffan.?
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Det blir i lingden réatt enformigt att pa detta satt hanvisa till f6re-
bilder, men d4& det galler Berwald i hans operetter ar det ganska ndd-
vindigt, ty stilblandningen &ar ofta mycket péfallande. Var kompo-
sitor satt lange i en operaorkester, och man kan icke férundra sig

* Charles’ typ gar tillbaka till 1700-t. S& som han hér presenteras paminner
han mest om Donizetti. For arietypen sirskilt karakteristisk &r Ernestos aria

»Cercherd lontana terra> ur Don Pasquale, komponerad nagra &r senare 4n Jag
gar i kloster.
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gver, om en eller annan utnétt fras gled in i hans medvetande. Sa vitt
man vet, 6nskade han ocksd med sina operetter sld ett slag for sin
popularitet, och det var darfér ratt naturligt, att han sa langt det
var mdjligt fér honom utan att bli en slavisk efterapare anpassade
sig till stilarter, som publiken redan var fortrogen med. Till de stora
namnen horde pa borjan av 1840-talet Auber. Under Berwalds tjanst-
goring i hovkapellet f6re utresan till Tyskland stod han 4nnu icke pa
repertoaren med nagon av sina mera kénda operor. Det enda stycke,
som gavs av honom var det komiska lustspelet Snofallet eller Den
nye Eginhard, som upptogs 1825. Stycket 4r en ren obetydlighet och
har sjalvfallet icke heller influerat Berwald det ringaste. Att han
emellertid liksom flertalet komponerande samtida icke gitt fri fran
den senare Auber ar alldeles visst. Man maéarker det manga ganger i
Estrella och i Drottningen av Golconda och 4ven i de bégge operet-
terna. Liksom i sista akten av Estrella (Diegos ballad »S& dyster
ungmon satt en kvally) ar det barcarollen i 6/8 takt, som plotsligt
dyker upp i Modehandlerskan, da Ternoi intrader i Suzons butik.
Rytmen &r typisk for Auber och &ven harmoniken. Barcarolltypen
gor sig for ovrigt pAmind aven pa andra stallen i operetterna.!
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Berwalds beroende av gingse buffatradition skulle kunna mang-
dubbelt verifieras. Men det tjdnar icke mycket till att komma med
ytterligare exempel. Det finnes i sjalva verket fa dramatiska konst-
arter, dar man &terfinner s mycket allmangods som just i den ko-
miska operan, den mé ytterst rdkna sina anor fran Frankrike eller
Italien. Endast ett litet fatal kompositérer framstd som fullt ur-
sprungliga, Cimarosa i viss man, Rossini utan allt tvivel och senare
4ven Donizetti. Att Berwald, nar han framtrader inom den komiska
genren, star mer eller mindre i skuld till dem alla och &nnu flera
ar darfor intet att forfasa sig 6ver. Det sdnker icke heller hans konst-
nérliga prestige. Precis som sina féregingare #r han icke heller alltid
s& granntyckt, d4 han véljer sina foérebilder eller sjalvstandigt ut-
mejslar egna uppslag. Trivialiteter aterfinnas icke s& séillan, kanske

! Nédrmast dr det vil Pietros berémda barcaroll i femte akten av Den stumma,

som foresvdvat Berwald, Masaniellos #nnu berdmdare romans i andra akten goér
sig paAmint i ett annat nummer.
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framst d4 han med exempel frdn Grétry och Berton d. y. roar sig med
att fa fram en harmlés melodibildning genom enkla terssprdng upp
eller ned under stidndigt pendlande mellan tonika och dominant.
Ett sarskilt elakt exempel pa hans primitiva skdmtlynne i dylika fall
4r den scen i Modehandlerskan, da Suzons butiksflickor inéva en ny
tur i en kvadrilj och ddrvid eftertryckligt citera supvisan »sHelan gars.
A andra sidan visar han en mycket stor uppfinningsrikedom i att med
de enklaste medel variera sin humor. Ett beprévat buffatrick — den
snabbt repeterade véaxlingen mellan huvudton och undersekund,
fullfsljd i stigande sekvenser — wvélkénd sarskilt fran Donizetti,
tar han till for att &skadliggéra den komiska bradskan (»Skynda,
skynda, dar har Ni dérrn») i Sandsdoutes, Charles’ och Clermonts
terzett ur Jag gar i kloster. De stora intervallsprangen nedat, succes-
sivt 6kande fran kvint till sext, septima och oktav forflytta oss med
ens dnda tillbaka till 1700-talet och utnyttjades da och senare liksom
ocksa hos Berwald for att ge en 16jlig festivitas at de trivialaste sce-
ner. Galghumorn sitter en extra piff pa situationen, da han later
misantropen Clermonts hégtravande deklamation »Ej ndgon méanniska
ana kan, vad kvinnohjartat innebar f6ljas av blasarnas hénskratt
med flojterna hogst upp i diskanten. Det 4r en komisk orkestereffekt
paminnande om hornstétarna i Figaros aria ur fjarde akten av Figa-
ros brollop men mycket franare i klangen.

Till sist karikerar han pa dkta studentmaner ocksi den romantiska
kanslan genom att lata sina rollfigurer nagon géng sidga de plattaste
saker i den mest snirklade form och i komiskt menade koloratur-
figurationer. Vid saddana tillfallen &r man icke alltid sa siker for ov-
rigt, om han menar allvar eller blott gycklar. Det kan vara svart
att avgora, var gransen mellan det bisarra och det 16jliga bor dragas.
P& satt och vis hianger denna dubbelbottnade komik tillsammans
med Berwalds liggning som musiker. Han vill ju i sina operetter
mestadels vara den glade skadmtaren, men sa bryter romantiken
plotsligt igenom. Denna sida hos honom studeras mycket battre i
Estrella 4n i operetterna men kan likval i detta sammanhang icke
alldeles forbigas. Tillsvidare mé emellertid det harmoniska under-
laget lamnas asido, det rdcker fér narvarande att fasta uppmark-
samheten pa de romantiska dragen i melodibildningen.

Négra direkta forebilder till den romantiska komiken hade han
knappast pa svensk botten. Crusell kallar visserligen sin opera Den
lilla slavinnan fér romantisk men tédnkte vil da mera p& handlingen
an pa musiken. Sjalv vandrar han trygg i Cherubini-Mozarts fotspar.
Romantisk dnda ut till yttersta bradden 4r daremot Ryno, tonsatt till
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text av Bernhard von Beskow av Brendler och efter dennes doéd full-
bordad av kronprins Oscar med hjilp av A. F. Lindblad. Av de bagge
kompositorerna ar givetvis Brendler den mest originelle och kompli-
cerade. Hans furstlige gynnare ar mera naivt uppriktig i sin beundran
for de nya idealen, som just vid Rynos premiér stodo i hogsta kurs.
Det var genom hans entusiasm, som Friskytten kom upp i Stockholm
redan tva 4r efter premiéren i Berlin och till Weber var han en svuren
anhéngare i sin musik. Mycket typisk f6r honom &r tonsittningen av
Agnes’ recitativ och romans i operans andra akt.
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Det 4r som man marker en nigot banaliserad genklang av Agathe
i Friskytten. Berwald stir visserligen i sin musik helt oberoende av
Ryno. Vid premidren 1833 var han icke i Stockholm, och da han &ter-
vint, var Ryno sedan manga ar avford fran repertoaren. Han hade
ju ocksa helt andra kraftkallor att ésa ur an prinsen. Likafullt ar det
i f6rsta hand Weber man ténker pa, dad han i forsta akten av Jag
gar i kloster spdnner upp en romantisk triumfbage &t Julie och jam-
forelsen mellan citatet ur Ryno 4r ur denna synpunkt larorik. Men
granskar man Berwalds melodi ndrmare, finner man att han endast
betraffande det lyriska incitamentet star i skuld till Weber. Han
rér sig sjalvstidndigt i den dramatiska diktionen, och séker man en
parallell, finner man den snarare hos Elisabeth i Tannh&users andra
akt.
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Arian 4r for gvrigt mycket intressant. Berwald saknade begavning
for romansen som fristdende konstform. Det musikaliska miniatyr-
méleriet for rosten lag icke alls f6r honom. Men blir det friga om en

! Snarlika melodibildningar finner man ofta hos Marschner, sirskilt i Hans
Heiling.
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situationsbild i sceniskt sammanhang, tillignar han sig med ens den
teknik, som hor till visan. Borjan och slutet av arian ar ett musikaliskt
»Plauderei» efter tidens smak, litet val sentimentalt kanhinda i vart
tycke, men mycket skickligt turnerat. Julie har funnit de blommor,
som Sansdoute placerat utanfér hennes bostad och examinerar dem
nu under sma koketta hjartesuckar och sméanapna fragor ungefar
i stil med konversationstonen i Beethovens lyriska sméastycken.
Det enda som stor i detta sammanhang 4r sammankopplingen med
det grandiost upplagda ariemotivet. Det nyss citerade temat kommer
plotsligt in som en blindande komet, dir forut endast beskedligt
tindrande ljuslagor tants. Just sddana tvira omkastningar héra
emellertid icke s& sallan samman med Berwalds dramatiska stil i
operetterna, och gér ibland ahéraren tveksam, vart han egentligen
vill han.?

Som motsats till det sist anférda exemplet slutligen ocksa ett
prov pa den romantiske Berwald i buffan, dar han ror sig fullt sjalv-
stindigt. Saint Claire 6verrdcker i andra akten av Modehandlerskan
blommor till Suzon och mellan dem utspinnes féljande kédnslosamma
dialog. Det &r som vi mérka hogromantik ratt och sliatt. Berwald
har hdr 6verskridit buffans granser. (Se notex. & s. 35.)

I det foregaende har ett forsok gjorts att i stora drag karakterisera
musiken i Berwalds bagge operetter. Han pendlar mellan det grellt
burleska och det sublima och de tvédra 6vergdngarna fran det buffa-
méssiga till det semiserigsa tala kanske ibland om, att han var en
trevande nybérjare som dramatiker, di han forst skisserade planen
till musik och handling. Principiellt strider annars icke denna stil-
blandning mot de scentraditioner, fran vilka Berwald utgéatt. Bade
de aldre fransméannen &nda fram till Méhul och annu mer Rossini
och Donizetti ha férfarit pd samma satt for att icke tala om Mozart,
som i Cosi fan tutte lamnat det klassiska skolexemplet pa, hur denna
blandstil lampligen kan proportioneras. Berwald med sina manga
ganger dokumenterade skarpblick for sceniska effekter missraknar
sig ndgon gang pa publikens férméga att snabbt assimilera och este-
tiskt tillgodogora sig viaxlingen mellan det 16jliga och det kanslosam-

1 Ariemotivet hor sannolikt ursprungligen hemma i nagon av B:s serifsa
operor. En melodibildning, hérledd fran den fallande, synkoperade sekvensrorel-
sen, bérjande i takt fem har Berwald med fint sinne for den romantiska ironin
anvint i den scen, da Julie gickas med Charles och rdder honom att nésta natt ga
till skogens bryn, dir hennes skugga skall méta honom. Exempel pa denna typ-

bildning finner man ofta hos Spohr, ex. i Zemire och Azor, nr 13 och &nnu béttre
i Jessonda, nr 9 (allegro moderato-avsnittet).
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ma. Till denna bristande erfarenhet om de sceniska mdjligheterna
kommer 4nnu en olikhet mellan honom och de redan namnda kom-
positérerna. Vixlingen av komik och allvar sker hos dem i allménhet
inom samma klangldge. Berwald 4r daremot som buffakompositor
i regel traditionsmattad, men blir, d4 han glider in i det seridsa, som
oftast en foretradare fér romantiken sasom skolriktning. Brytningarna
fornimmas salunda mycket haftigare hos honom &n hos ménga av
de samtida kompositérerna, som likt honom sjilv producerat sig
bade i buffan och serian.

Just denna ibland tamligen oférmedlade 6vergang fran en stilart
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till en annan bidrog sannolikt att disorientera publiken, 4&ven om
det i sista hand var de undermadliga texterna, som fallde utslaget till
hans nackdel. Men sdkerligen kdnde man sig manga ganger ocksa
r4tt forbryllad infor Berwalds metodiska grundlighet att ventilera
aven rétt obetydliga scentilldragelser. Adolf Lindgren har pa tal om
Estrella kommit in p4 denna hans ben#genhet att i onédan bli for
omstandlig.® I operetterna 4r detta drag &n mer framtradande. Redan
forsta scenen ur Jag gar i kloster kommer med ett belysande belagg.
Den musikaliska insceneringen &r i sig sjalv ypperlig. Det 4r morgon-
gryning. Sansdoute och den enfaldige betjénten Louis dro pa vig att
klattra over muren till Julies tradgard for att nedligga en blomster-
hyllning. Till basarnas knappningar och violinernas stilla surrande
fora de bagge inkraktarna en viskande konversation. Det forekommer
inte nagot direkt spirituellt varken i texten eller musiken. Men hela
scenen 4r atergiven med en latt, behaglig grace, alls icke efterapad,
men 4ndad pé nagot satt pdminnande om den férsta entrén i Barbe-
raren i Sevilla. Felet med denna eljest mycket lyckade speléppning ar
endast, att Berwald drar ut stycket pd tok for lange och alldeles i
onddan ger en fullstdndig replik av de bagge kumpanernas ordbyte.
Han blir 4nnu mycket ldngrandigare, d4 han snart darefter later
Sansdoute deklarera sin heta karlek till Julie och inledningsvis talar
om, att »vart liv ar allt fér kort och maste njutas forts. Sjalv har han
i musiken icke den ringaste lust att skynda pd, och &horaren hinner
gispa ménga ganger, innan dialogen efter 211 takter tar vid. Det
ar for ovrigt kuriost, att Berwald i detta sammanhang tar till den
gamla dacapoarian, som vid denna tid och i all synnerhet uti buffan
var p& avskrivning. Det bevisar battre &n nagot annat, hur bunden
han i vissa fall kunde vara av &ldre scentraditioner. Dramatiskt
forfelar han naturligtvis vid siddana tillfallen alldeles mélet. Men
atminstone f6r en granskare i efterhand, som kan frigora sig fran den
sceniska illusionen, blir han icke ens da alltid ointressant. Han &ar
en méstare i konsten att med sma harmoniska vandningar camouflera
dven ett ratt slitet uppslag. Den musikaliska satsen flyter ledigt och
orkestern &4r vanligen underhailande.

Det ar for ovrigt icke nagon ¢éverdrift, da det pastds, att ratt fa
1800-talskomponister dgnat en sd stor omsorg at den musikaliska
iscensdttningen, dd det gillt i grund och botten sa futila &mnen som
forekomma i den musikaliska farsen. Man mérker det alldeles sarskilt,
d4 han nagra génger kommer med breda miljéskildringar. Ternoi

t Jfr L:s recension av klaverutdraget till Estrella i SMT 1883, s. 179 ff, till
vilken dven i fortsittningen h#nvisas frdn L:s namn.
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ar som vi minnas Suzons férsmadde tillbedjare. I andra akten av
Modehandlerskan far man bevittna, hur han i sin rullstol under sém-
nen fabulerar om den atrddda. Skadmtet blir mahénda en aning osmak-
ligt, d& hans lejda kreatur Vivant intrdder och Ternoi i tro, att han
har Suzon framfér sig kysser hans hand. Men Berwald har sett situa-
tionen fradn den burleska sidan och ytterst malande atergett sina in-
tryck. I langa notvarden skrida basarna kromatiskt nedat. Violi-
nerna stiga samtidigt i enformigt sévande skalfigurer uppat medan
trablasarna drilla sitt karlekskutter och harma véllustingens lycko-
drommar. Precis pd samma sidtt brukade den aldre seriésa operan
skildra stillheten, naturens sémn, fére dagbrackningen och upp-
vaknandet till nytt liv. Det 4r val ganska troligt ocksé, att Berwald
har avsiktligt kommit med en travesti i stil med Offenbachs nagot
senare.

Alldeles viss om karikatyren &r man i en annan scen av Mode-
handlerskan. Ridan gar upp for radssalen, didr Suzon skall sta till
svar for supponerad ohederlighet i affdrer. Domstolens ledamdéter
intrada gruppvis och hédlsa varandra gravitetiskt, musikaliskt férande
konversationen i form av dubbelkdr. Det pratas mest gallimatias, och
Berwald gonar sig att lata banaliteter hagla kring domardmbetets
insignier. Musiken ror sig i skarpt punkterande attondelar i fyra
fjardedelstakt, dar frdgor och svar kilas in mot varandra som i ett
laggspel. Alla orkesterns instrument &ro engagerade och nir det
bjuds snus overlag i den illustra férsamlingen férena sig samtliga
raddsherrar i ett ddnande »tusen tack». Det tematiska materialet, fort
strangt och pompdst som i en allvarlig symfonisats, ger en bredd at
scenen, som bjart kontrasterar mot den lidtta lustspelstonen i andra
avsnitt av stycket. Liknande satssammanhang hoéra till den stora
operans beprévade arsenal av dramatiska orkestereffekter och ha
utnyttjats av alla de stora kompositérerna atminstone fran Mozart
och framat. Sjalv har Berwald med lyckat resultat gripit till samma
kompositionsteknik i férsta aktens final av Estrella. Ytterst beror
salunda det komiska intrycket pa detta stdlle av sammankopplingen
av ett komplett nonsens i texten med en musik, som av konventionen
forbehallits det hégdramatiska. Nar man laser musiken har man
ocksd ganska roligt. Men samtidigt fragar man sig, om Berwald énd&
icke fallit offer for en dramatisk ¢verexponering. Det ar till sist satsen
som sidan, vilken vécker intresse. Symfonikern har gjort sig for bred
P4 operakompositdrens konto.
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Trots utflykter manga ganger till romantiken, uppfattar man ope-
retterna pa det hela som burchikost upplagda skdmt. Drottningen av
Golconda ér ett stort genomkomponerat utstyrselstycke, dar roman-
tik och friskt lustspelshumor ingdtt en intim férening. Bertons opera
med samma namn hoérde fran 1800-talets borjan till stockholms-
scenens stora schlager och uppfordes fran 1811 ett tjugutal ar framét
icke mindre 4n 56 ginger.! Berwald var sdlunda fran ungdomen for-
trogen med handlingen och pa &ldre dar har det tydligen roat honom
att sjalv skapa ett motstycke, kanske med bitanke att dérigenom
ocksd i ndgon man battra pa sina affarer.

Libretten gar tillbaka pa en text av Sedaine, skriven fér Monsigny,
dd denne provade sina krafter i den genomkomponerade operan,
och har efter Monsigny tonsatts av flera andra kompositérer. Hand-
lingen blev bekant i Sverige genom Zibets &versidttning, som fatt
karaktaren av en fri bearbetning. Med Uttinis musik uppférdes
operan 1776 i en praktfull dekorativ uppsattning av Rehn och med ett
massuppbdd av medverkande. Icke mindre &n 127 upptrddande
trangdes p& Bollhusteaterns lilla scen. Intrigen 4r i huvudsak den-
samma i Sedaines textbok och i den av Vial och Faviéres skrivna
libretten f6r Berton. Styckets hjaltinna, Aline, har vid Garonnes
strander lart kdnna sin unge landsman St Phar, men dérefter forlorat
honom ur sikte. P4 resa med fadern blir hon bortrévad, gjord till
slavinna av harskaren &ver Golconda och omsider upphdjd till hans
gemal. Nar ridan lyftes for forsta akten &r hon efter makens dod
Golcondas drottning och regerande suveran. Hon har emellertid haft
svart att aklimatisera sig i sitt nya hemland och i ett parklandskap,
omdanat till fullkomlig likhet med landskapet kring Garonne, drém-
mer hon om sitt moéte med St Phar. Sa intraffar det oférutsedda.
Som Frankrikes sdndebud stiger St Phar i land pa Golcondas kust,
igenkannes vid forsta 6gonkastet av Aline och fores efter ati ha sovts
till vila pa hennes befallning till det franska parklandskapet. Med
uppvaknandet dterkommer hos honom minnet av Aline och deras
karlekslycka. Drottningen infinner sig som pa bestdllning, allt gar
precis, som man kan vénta, och nér stycket slutar 4r St Phar harskare
dver Golconda med Aline vid sin sida, medan fransmén och Golcondas
infédingar i upprymd stdmning dricka brorskal.

Sedaine har visserligen liksom senare Vial och Faviéres velat skapa
ett praktskadespel med livliga forvecklingar i handlingen, och Alines
och St Phars kiarlekssaga illustreras ganska eftertryckligt av allskdns

t Bertons opera uppfordes pa franska i Sillskapet for nytta och néje, innan
den togs upp pa teatern,
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upptag och krigiska férvecklingar. Men huvudintresset i hans handling
knytes dock till de bigge alskandes méte i tradgarden och hir har
Uttini f6r den svenska operan i full 6verensstdémmelse med forfat-
tarens intentioner dstadkommit ett litet mésterverk av luftig elegans.
Herde och herdinna trippa emot varandra, medan musiken slar
takten till deras amordsa kurragommalek. Bertons librettister ha
tagit mycket allvarligare pd deras mote. Passionerna »rasa fram i
hela sin styrka» for att citera Kellgren i hans omdéme om Gluck.
Samtidigt ha de ganska harmldsa konflikterna hos Sedaine gjorts
om till en ratt invecklad intrig med revolutionsfoérsék mot drott-
ningen. Det 4r en smula Scribe fore Scribe. Berwald har i sin tur latt
bearbetat texten, men i huvudsak stannat vid férdndringar av utan-
verken, resulterande bl. a. i en omdépning av nagra av upprorsméin-
nen. S& som han slutligen fatt texten efter sitt tycke erbjuder den ett
tacksamt underlag fér en kompositér med ambition att gora sig saval
sceniskt som musikaliskt. S& langt vi nu veta, har han aldrig forr
haft en béattre text till sitt forfogande.!

Som komposition vittnar ocksd operan pad nidstan varje sida om
scenisk rutin och latthet att fi fart pad handlingen. Men samtidigt
markes mycket tydligt, att operan 4r en produkt av en gammal man.
Genom operasangare C. F. Lundqvists sjalvbiografi ar bekant, att
stycket under instudering for ett uppfoérande i Stockholm blev utsatt
for en kritik av August Séderman, direkt av honom framférd till
kompositoren.? Soderman skall sdlunda enligt Lundqvist 6ppet ha
uttryckt sin forvaning éver att Berwald »val mycket offrat 4t populari-
tetsjakten» i sin musik. Berwald erkdnde 4 andra sidan godmodigt,
att han som sd ménga ganger skrivit svarsmélta saker, nu dnskade
komma med nagot »lattfattligts. Forklaringen kan godtas, men
operan vittnar ocksd i sig sjalv om en avtagande skaparférmaéga.
Berwald har verkligen icke si sdllan icke bara blivit lattfattlig for
publiken utan &ven gjort det en smula fér latt for sig sjalv. Han har
med andra ord icke alltid 6ver hévan anstrangt sitt ingenium for att
komma med nagot absolut nytt. Efterbildningar, ibland direkta
plagiat aterfinnas har och déar fran hans tidigare verk och éverhuvud
har han ibland arbetat enligt det minsta motstdndets lag.* Romans-

! Texten till Berwalds opera, i hans egen utskrift, numera i Musik. akad. bibl.,
dér aven originalpartituret finnes jamte ett av Berwald ombesérjt klaverutdrag.
Partituret bir anteckningen 1864.

* »Minnen och anteckningar». Sthlm 1908, s. 130.

3 Mest frappant #r overflyttningen — med transponering av tonarten fran

D-dur till F-dur — av radsscenen i Modehandlerskans andra akt till de samman-
Svurnas kor (nr 27) i tredje akten.
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typen, tidigare kand fran Estrella, har renodlats och repeteras for
ofta med snarliknande innehall. Vaxelsingen mellan Alines franska
séllskapsdam Zelie och hennes beundrare Nadir 4r bekant frdn lar-
ghettosatsen i uvertyren och representerar meloditypen i dess for-
delaktigaste belysning. Man kunde méjligen ha vantat, att han dven
skulle ha tagit intryck av Berton, som med sin littflytande melodik
lyckats bra att aterge librettens lustspelshumdér. Men en saddan pa-
verkan ar 4tminstone icke i 6gonen fallande. Mestadels har han mejslat
ut handlingen efter monster av den stora operan med Meyerbeer och
Auber som foérgrundsfigurer. Likheten med den forre markes framst
i de skickligt gjorda 6vergidngarna mellan olika scenkomplex. Den
strikta nummerfoljden har visserligen f6ljts, men den dramatiska
handlingen fortspinnes likafullt mycket smidigt.! Héar och dar for-
nimmes #4ven ett melodiskt aterskall frdn ett eller annat av tidens
stora sceniska slagnummer. I de sammansvurnas kor i andra akten
»Nu ratta stunden kommen tycks . . .» erinras man salunda om den
barbariska pompan av backanalen i Hugenotternas férsta akt »Bon-
heur de la table». Lika litet som i operetterna har Berwald for 6vrigt
skyggat undan f6r det triviala, da det passat honom att understryka
det melodramatiska i intrigen. Ett drastiskt exempel harpad lamnar
Sadomir — de sammansvurnas ledare — i sin hdmndsang mot drott-
ningen »Snart stolta drottning timman slar, din spira brytas skalls.
Det tarvliga temat tornas upp i hdjden. Berwald tyckes icke nog
kunna exponera mannens uselhet.?
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Det ar mycket sannolikt, att S6derman just haft ett sadant stalle i
tankarna, nar han kom med sina invdndningar. Men han hade an-
ledning att hugga in med kritiken &ven p4 ménga andra hall. Generellt

1 Meyerbeer kan vil i formagan att lata handlingen fortlépa utan stérande
avbrott ansetts ha bildat skola sirskilt fér den franska operan, representerad av
Gounod, men #ven i viss man for den senare Verdi, exempelvis fran Don Carlos.

¢ Man har pa kinn, att det dven hir &r Meyerbeer, som gar igen. Men liknande
grovt tillyxade melodibildningar pétriffas dven pa annat hall i den romantiska
operan, ex. i Bellinis Puritani, Sir George’s romans (nr 14) och tillhdra vil det
musikaliska allmidngodset.
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kan sigas, att Berwald icke i nigot av sina andra sceniska verk sa
ofta hamnat i det platta som i Drottningen av Golconda. A andra
sidan forstar han precis som i operetterna att genom harmoniska vénd-
ningar skyla over det torftiga i uppfinningen, och hans férméaga dar-
vidlag havdar sig i allménhet 4nnu battre 4n i operetterna. Det &r
for 6vrigt en smula orattvist, om man alltfér starkt trycker pa det
banala i musiken. Det finns &tskilliga scener, som avgjort stdlla hans
opera i en fordelaktig belysning. Dit héra i allmédnhet kérerna, om-
vaxlande modulerade en smula lojt mellan dur och moll f6r att ge en
viss lokalfarg &t det orientaliska i d4mnet, véxelvis uthamrade med
skarpskurna profiler i de olika stimmorna. Berwald har dven delvis
foérnyat eller atminstone ytterligare finslipat sin komik i Drottningen
av Golconda. Han &r i allménhet fryntligare i sitt skdmt &n i ope-
retterna och paminner i de flott gjorda scenerna mellan Zélie och hen-
nes beundrare nagot i tonen om Mozart, sddan vid kdnna honom fran
Enleveringen fran seraljen. Ett stink av den sentimentala wien-
valsen med stora intervallsprdng nedit och uppat hér ocksa till de
komiska accessoarerna i hans opera. Alines parti, som skrivits for
Kristina Nilsson, ar pa sina stdllen utformat i briljant koloraturstil.
Hennes aria i sista akten narmar oss faktiskt till den moderna elegans
som Ambroise Thomas nagot senare har bestatt Philine i Mignon.!
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I framsta rummet ar det nog miljoskildringen, som roat Berwald.
Personkarakteristiken #4r visserligen gjord med storre sikerhet &n
i operetterna, men likafullt ratt monoton. Aline, hjiltinnan med det
sméiktande hjartat, liknar fér mycket sin levnadsglada sallskapsdam
Zélie. Om nagon psykologisk férdjupning blir det darfér mera sallan
fraga. En enda gang tar han ett krafttag om det emotionella. Det &r,
som man kan {orestalla sig, i scenerna ur andra akten mellan styckets
bigge huvudhandlande. Berwald bryr sig vid detta tillfalle icke om att
preambulera med en poetiskt malande naturbeskrivning, som nagra
tidigare kompositérer av handlingen gjort. Han har bratt att ge

1 Under sin utomlandsvistelse 1846—49 vistades B. en kortare tid i Paris, dar
han kunde lira kénna modernare stréomningar i fransk musik.
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St Phar ordet, nar denne vaknar upp samtidigt som de mot héjden
kromatiskt stigande violinerna explodera i ett septimackord. Minnes-
bilderna stérta ¢ver honom. Han associerar smaningom landskapet
med sitt och Alines forsta mote. Intensiteten i kinslolivet tilltar och
i samma man stegras ocksd det romantiska uttrycket i musiken.
Berwald star visserligen icke ens i dessa med en dramatisk virtuositet
utformade scener alltid pd hojden av sin inbillning. Men man kan
odelat beundra nyansrikedomen i hans skildringskonst och den fan-
tasifullt genomférda scengrupperingen, d. v. s. férdelningen av reci-
tativ och ariost fargade partier alltefter handlingens fortskridande.
Enbart detta avsnitt gér darfér hans opera vard ett studium.

En analys av de medel han anvénder f6r att ge form at sin forestall-
ningsvarld méa emellertid sparas till redogorelsen fér Estrella. Till
redan namnda forebilder fér honom kan i defta sammanhang &ven
fogas Beethovens namn. Det ar alldeles tydligt, att han vid nagra
tillfallen haft dennes musik mycket levande inom sig, nar han ar-
betade med operan. Sarskilt pafallande gor sig Beethovens inflytande
gallande i den scen, diar St Phar efter uppvaknandets forsta lycko-
kanslor besviken spanar efter Aline. Oron inom honom stegras till
6vermatt och undermélas av Berwald i ackompanjemanget till sing-
satsen med en rorelse, som mycket pAminner om allegrettosatsen i
d-mollsonaten, op. 31. Och nar St Phar kort dérefter finner, att vad
han trott vara verklighet, nu utan Alines nérvaro blott &r en drém,

fornimmas tydligt de pockande rytmerna ur Kreutzersonatens forsta
sats.
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Den néra overensstimmelsen med Beethoven pa detta stille kan
betraktas som en tilifallighet. Men att han eljest anknyter till Beet-
hovens idévarld 4r mycket betecknande. Man fornimmer i sjilva
verket hans nérvaro icke sa sallan, da Berwald svingar sig upp i det
hogpatetiska. Som regel 4r det emellertid vid sddana tillfallen fraga
om en vésenslikhet dem emellan. Det &r ungefar samma ethos som
forenar dem bégge, och endast i de ovan anférda exemplen trada
likheterna 6ppet i dagen.

Vi komma &ver till Estrella de Soria, Berwalds ur alla synpunkter
markligaste verk for scenen, det musikaliska drama at vilket han 4gnat
de storsta konstnarliga omsorgerna. Av en anteckning av Berwalds
egen hand framgar det, att operan forelag fardigkomponerad i Wien
1841.* Men i sin nuvarande gestalt a4r verket ett resultat av en senare
omarbetning, och efter premidren i Stockholm 1862 uteslot Berwald
en scen ur andra akten. Liksom betrdaffande operetten Jag gar i klos-
ter, kan det tagas for absolut givet, att &rsdatum endast anger kom-
positionens fullbordande. Hillman férmodar ocksid pa goda grunder,
att Estrella koncipierats under vistelsen i Berlin, och att han at-
minstone prelimindrt sysslat med Estrella under denna tid &r all-
deles visst. Familjetraditionen vet ju beratta, att Berwald for Estrella
utnyttjat material fran sina operor, tillkomna i Berlin och att brott-
stycken atminstone fran Leonida inarbetats i Estrella. De bevarade
skisserna till Donna Isabella peka i samma riktning. Férsta aktens
inledande kor atergar sdlunda, a4ven i harmoniseringen, direkt pa
dessa fragment. Blomsterflickans visa (nr 2) i samma akt bygger
likaledes pa ett utkast till Donna Isabella och s& gor dven larghetto-
satsen i Ess-dur i terzetten mellan Salvaterra, Muza och Zulma

! Originalpartituret till Estrella i Musik. akad. bibl. Ddr #ven en portfdlj,
innehallande 21 nr eller delar av enstaka nr, ordnade enl. en den 29 okt. 1936
dat, anteckning av Hjalmar Berwald. I portf. dven pa 1ost blad anteckning av
Franz B.: »Delar av operan Estrella de Soria, sidan den var genast efter dess
komponerande 1841, Wien, och innan den blef omarbetad». T Kungl. teatern &nnu
ett partitur i avskrift, anvint vid teaterns forestillningar.
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ur nr 6. Formodligen har Berwald redan fére 6verflyttningen till
Wien kommit i férbindelse med textdiktaren till Estrella och silunda
pa forhand kunnat fardigstalla en del av det musikaliska materialet.
Omarbetningen av operan — den mé ha skett kort efter 1841 eller
langre fram — har icke namnvéart férdndrat den ursprungliga av-
fattningen. Som regel ar det endast fraga om jamforelsevis obetydliga
retuscher, som icke inverkat pd stilen. Estrella representerar darfor
i huvudsak kompositéren fran mitten eller slutet av 1830-talet.

Liksom Weber har Berwald haft otur med sina libretter. Otto
Prechtler var visserligen en van teaterskribent, som skapat sig ett
visst namn inom taldramatiken. Men som upphovsman till Estrella
fortjanar han icke manga lovord. Kritiken i Sverige har ocksa gétt
illa 4t honom och ar pa det hela berittigad. Handlingen tilldrar sig
i Spanien. Salvaterra, den kastilianske faltherren, har vunnit seger
Over morerna, men sjalv foérlorat sitt hjarta till den moriska furste-
dottern Zulma. Dérmed har den dramatiska intrigen kommit i full
gang. Hon har namligen i sin karlek till faltherren en medtavlarinna
i grevinnan Estrella, Salvaterras landsmaninna, och dragkampen
dem emellan ger anledning till det emotionella i handlingen. Salva-
terra ar visserligen den personifierade hederligheten i sitt férhallande
till kung och fosterland, men infér Estrellas krav revolterar han,
forblir Zulma trogen, och operan slutar med, att han tillsammans
med henne flyr pa ett skepp, medan Estrella lik en antikens hamnd-
gudinna nedkallar himlens vrede 6ver dem och till sist tar sitt eget
liv.

Tragiken i denna handling, sddan den i korthet refererats, ar ute-
slutande knuten till Estrella. Hon 4r den enda av styckets hand-
lande personer, &t vilken forfattaren &gnat négot storre intresse vid
karaktérstudiet. Nagon gang flammar det visserligen till av tragiskt
patos, &ven da hon sjalv icke deltar i spelet. S& exempelvis, nér
moren Muza, Zulmas tillbedjare, rasar 6ver att Salvaterra kommit i
hans vag. Hans vredesutbrott i andra akten 4r en exposé av en
otyglad naturvarelses kansloglod. Psykologiskt intressevéckande aro
ocksa scenerna mellan treviapplingen Zulma, Salvaterra och Muza.
Men dessemellan tdnjes handlingen ut med likgiltiga episoder, ratt
schablonimissigt uppstaplade den ena efter den andra fér att fa fram
en miljoskildring kring huvudhandlingen. Forst i sista akten lyckas
forfattaren fa ett stramare grepp om intrigen och i hégre grad spinna
intresset hos askddaren. Adolf Lindgren har har funnit en parallell
till den senare komponerade Afrikanskans sista akt. Felet med
libretten #r till sist, att Prechtler slappt in komiska element i hand-
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lingen. Han har jamnsides med det tragiska huvudmotivet velat skapa
en semiseria och endast lyckats till hilften. Diego, Estrellas hant-
langare, 4r delvis en ratt underhallande lustigkurre i slikt bade med
Leporello och Osmin i Enleveringen och fullt acceptabel i miljén.
Desto mera misslyckad &r i stallet Sambrano, Salvaterras vdn och
pretendent pA Estrellas hand, darfér att han genom ett giftermal
vill rangera sina affirer. Och han framstar d4nnu omdjligare, sedan
Berwald i partituret strukit ned hans parti.

Med alla sina fel och brister har libretten likval sannolikt tilltalat
Berwalds fantasi och bojelse for det bisarra. Den har ocksa gett honom
tillfalle att Atminstone i nagra scener ge prov pa sin dramatiska slag-
kraft. Som romantiker ha vi redan sméatt lart kdnna honom bade i
operetterna och i Drottningen av Golconda, i Estrella ar han — det
kan nog utan dverdrift pastds — romantiker frdn foérsta scenen till
den sista. Att han som operakompositér i fraimsta rummet maste
betraktas sdsom romantiker &r visserligen numera icke nagon nyhet,
fastan forsék knappast tidigare gjorts att ndrmare precisera hans
stallning inom de strémningar, som strax i 1800-talets bérjan satta
in i Tyskland med utlopare ratt snart dven i det &vriga Europa.
Samtiden hade emellertid mycket tidigt pa kdnn, a4t vilket hall han
var pé drift, och Stig Walins ovan citerade undersékning kommer

! Efter premidren uteldmnades redan vid andra forestéllningen nionde scenen
ur forsta akten, skildrande hur Sambrano for tillfdllet gor upp med sina patriang-
ande fordringsédgare. Det 4r en buffascen i den larmoyanta stilen och icke passande
in i handlingen for 6vrigt, men klargérande Sambranos nédlige och férklarande
hans instéllning till Estrella i den f6ljande scenen, som samtidigt férkortats, da
scen 9 bortf6ll. Sannolikt stroks dven vid samma tillfédlle scen 8. Diego inkommer
uttréttad och skildrar sina vedermédor i Estrellas tjanst. Han dr hir framstélld
i den klassiska buffans maner och hans aria paminner avligset om Don Basilios
numera vanligen utelaimnade solonummer ur fjirde akten i Mozarts Figaro. Tema-
tiskt har B. i arians bérjan anslutit till Sansdoutes forsta aria ur Jag gar i kloster.
Varken scen 8 eller 9 har medtagits i det tryckta klaverutdraget. Scen 9 har av
Moses Pergament anvints vid hans bearbetning av Estrella och inplacerats i
tredje akten i stdllet fér den inledande matroskéren med Diegos romans, som i
sin tur fogats in i borjan av férsta akten. — Sista akten har i Berwalds egen
slutliga omarbetning av operan avsevirt forkortats i slutscenen. I stallet for att
Diego numera i B:s version — Pergament féljer hir en annan linje — stéter ner
Zulmas viktare, triaffas denne av blixten och Zulma befrias genom en naturkata-
strof, som i musiken forberetts redan med intridet av allegro ma non troppo-
avsnittet i finalen (klaverutdr., s. 271)., Den dramatiska intensiteten har vunnit
genom férkortningarna. Men slutscenen, som fortfarande ir utformad som ett
slags kosmiskt drama efter férebild av sista finalen i Don Juan, #r béttre betjédnt

av himlen som hémnare én av Diego, som ganska oférberett i sista 6gonblicket nu
#ndrar karaktar.
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har med en rad belysande beldgg. Diskussionen om nymodigheterna
i hans musik var redan i full gng efter en konsert i bérjan av mars
1821, vid vilken uppfordes tre verk av honom: en violinkonsert, en
stor symfoni, och kvartetten for piano, klarinett, valthorn och fagott.
Som svar pa en kritiker talar Berwald i detta sammanhang om de
»svarigheter, som mdéta varje systemfordndrings. Han deklarerar
annu sin stallning i mycket obestdmda ordalag och blev déarfér ome-
delbart utsatt f6r en misstolkning av sin kritiker, som gér gillande,
att han velat lansera ett »nytt system, som han sj#lv pahittaty. Tills-
vidare séiger oss denna ordvixling icke annat, 4n att man kommit
underfund med, att Berwald styrde kurs bort fran klassikerna. Men
1828 hade begreppen hos kritiken klarnat, da det p4 tal om Berwalds
Gustav Vasa séges, att »Spohr varit hans ideal». Bestdmningen &r
efter vad vi nu veta sikerligen alldeles riktig, och det ar av intresse
att fa fastslaget, att Berwald redan i sin forsta opera, om vilken vi
numera icke ha ndgon kénnedom, slagit in pa den linje, han sedermera
vésentligen skulle komma att f6lja i den seriésa operan. Det &r vis-
serligen icke min mening att péstd, att Spohr uteslutande skulle vara
hans forebild sdsom operakompositér. Av det féregdende har tvartom
framgatt, att Berwald orienterat sig 4t ménga olika hall. Men Spohr
har utan tvivel i hégre grad 4n nagon annan tonséattare satt sina spar
i harmoniken hos operakompositéren Berwald.

Antagligen hade bekantskapen med Spohr férmedlats genom bro-
dern August, den skicklige violinisten, som studerat f6r Spohr och vid
hemkomsten i januari 1822 spelade en av hans violinkonserter. Fér
ovrigt var intresset fér den produktive tyske kompositéren redan
mycket tidigt vackt i Sverige. Kritiken hade vid brodern Augusts
konsert ockséd reda pa Spohrs opera Faust, som fem ar tidigare haft sin
urpremiar, och Norlind har i sina studier dver »Tegnér i musiken»
(s. 180 f.) pavisat inflytande av Spohr i de tidigare tons&ttningarna
av Frithiofs saga.! Var kompositér kunde ocksd odla bekantskapen
narmare, sedan Spohrs opera Jessonda 1826 kom upp pé repertoaren
i Stockholm och négra ar framat jamte Spontinis Ferdinand Cortez
blev det stdende festspektaklet har hemma.

Nir Berwald 1829 overflyttade till Berlin kom han visserligen till
en borjan under ett annat inflytande. Bade den gamle Zelter och

! Recensenten har emellertid en mycket oklar forestillning av Spohrs opera.
Han tror silunda, att den bygger pa Goethes skadespel, medan den i sjélva verket
tonsatts till en text av J. K. B. Bernard (1780—1850), atergéende pa den tyska
folksagan.
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Mendelssohn hade forvisso foga forstaelse for de radikala riktningar,
som propagerades av den unge romantiken. Men Berlin var 4 andra
sidan alltifrdn premidren pa Friskytten en tummelplats fér opposi-
tionen mot allf som var férdldrat i det musikaliska dramat. Um-
ganget med Saphir, Berwalds gode van och librettforfattare som vi
minnas till operan Der Verrdther, nirmade honom ocksi till de lit-
terdra och konstnarliga frifrdsarna. Munktell berdttar, hur man
traffades i det av Saphir instiftade Soéndagssallskapet, och brétos har
meningarna om mycket annat &n musik, sa disponerade antagligen
sjalva miljén Berwald for den nya stilriktning inom operan, till
vilken han sjilv — det framgar ju indirekt av Brandels brev — blev
en svuren anhdngare.

Hade Berwald kommit nagra ar tidigare utomlands hade han vil
sannolikt dragits inom trollkretsen kring E. T. A. Hoffmann. Men
dennes opera Undine, som &r den radikalaste bdraren av den nya
konstriktningens program, hade da efter 23 férestdllningar vintern
1816—17 forsvunnit fran scenen for att forst i vara dagar ater upp-
mérksammas. 1 sjalva verket blev darfér Spohr — icke Hoffmann
— den verklige pionidren f6r den romantiska operan, fast han mycket
snart ¢verflyglades av den konstnéarligt mycket originellare Weber.
Hans opera Faust, komponerad 1813, men uppférd, som vi nyss
horde, forst 1817 av Weber i Prag, a4r en av modellerna till Friskytten
och har sannolikt paverkat Meyerbeer, da han skrev sin Robert.
Faust ar pa det hela taget ett ganska alskvirt drama i den tidigare
romantikens idylliska stil, starkt kromatiskt kryddad visserligen i
harmoniken, men trots att tragiken som stora hotfulla molntappar
mot styckets slut skuggar handlingen, icke dramatiskt éverchargerad.
Konstnarligt mognare, betydligt mera utjamnad i stilen ar emellertid
Jessonda (1821), som med framgang aterupptagits i Tyskland i bér-
jan av 1900-talet. Av Spohrs ¢vriga operor ma namnas Zephire och
Azor, 4ven den spelad i Stockholm, men framst Der Alchymist (1831),
i vilken Spohr renodlat sin stil som dramatiker till det yttersta. Det
innebér visserligen icke nigon giard av orattvisa, att man riatt snart
glomde Spohr som operakompositér. Med alla sina finesser i den
musikaliska satsen blir han i lingden for litet dramatiskt inspirerad
och for enformig i melodiken. Men det &r egendomligt, att han som
skolbildare sa ldnge férbisetts av forskningen. Forst Istel har i detta
hanseende gjort honom rittvisa pa operans omrade. Spohr star, som
Kurth dérefter framhallit, i sin harmonik av alla de tidigare roman-
tikerna Richard Wagner narmast och det ar darfoér icke nagon till-
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fallighet, att han i Der Alchymist till och med foéregripit den forsta
Tristanklangen.!

Vid sidan av Spohr har Heinrich Marschner utan tvivel spelat den
storsta rollen for Berwald, nar han orienterade sig mot romantiken.?
Var Spohr den inadtvinde, en smula elegiskt betonade kompositéren,
ar Marschner hans direkta motsats och 4r som dramatiker jamnsides
med Meyerbeer den b#sta representanten for vad tyskarna kalla
das Schauderhafte. Weber har forvisso aven frammanat dessa roman-
tikens svartaste skuggor men #4nda icke med sadan elementir for
att icke siga brutal och rd kraft som Marschner. Vill man studera,
hur han darvid gatt till vaga bér man kanske helst lara kdnna hans
opera Der Vampyr. Knappast Meyerbeer har i Robert skickligare
understrukit det diaboliska. Riddarlynnet hos romantikerna har dven
i Marschner sin borne skildrare. Med en néstan otrolig schvung model-
lerar han om Webers dnnu i idyllen vilande triumfsanger till stolt
blankande melodier. Den héaftiga synkoperingen har han kanske som
ingen annan av de tidigare tyska romantikerna utnyttjat fér den
dramatiska rorelsen. De langa, sugande melodibagarna, vésentligen
uppbyggda pa eller Atminstone emotionellt framdrivna av melodi-
figurer i fyra fjardedelstakt med forsta noten uppbérande huvud-
parten av taktens tidsvirde tillhéra ocksd hans musikaliska eki-
pering. De hade visserligen odlats tidigare av Bellini och andra itali-
enare, men f& hos Marschner ett mera passionerat innehdll. Forst
Verdi blir utanfér Tyskland pa denna punkt romantiker i samma
mening som han? Minst lika mycket som Webers och strangt taget
annu mera sldende méarker man Marschners inflytande hos den tidige
Wagner, och nidr man hos Berwald i Estrella erinras om Wagner

! For kinnedom om de forsta romantikernas dramatiska forsék och estetiska
installning ar E. Istels lilla, men innehallsrika bok »Die Bliitezeit d. musik. Roman-
tik in Deutschland» (1909, 2. uppl, 1921) av storsta virde. 1. 4r den forste, som rojt
upp med vanefdrstillningarna sérskilt ang. Spohr. Annu E. Dannreuther (1905)
i vol. 8 av »The Oxford history of music» ser honom helt dver axeln, E, Kurth i
sin »Romantische Harmonik» (2. uppl. 1923) har dérefter i vidare sammanhang
betonat Spohrs betydelse som teoretiker. R. Wassermann i »Spohr als Opern-
komponist» (1910) har i vissa delar supplerat Istel, men icke kommit med nagra
nya synpunkter.

2 En mera djuppléjande undersskning av Marschner saknas. G. Miinzer i sin
biografi (1901) nar endast fram till utanverken, H. Gaartz i sin studie 6ver ope-
rorna (1912) kommer med foga nytt.

¢ Exempel paA Marschners triumfsdnger aterfinnas i ménga av hans operor;
karakteristisk 4r kanske framst Annas jublande aria ur Hans Heiling (nr 8).
De langa melodibigarna hos M. med punkterad rytm illustreras bra av Holl4n-
darens monolog hos Wagner vid textstillet »Nur eine Hoffnung soll mir bleiben».
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fére Ringen 4ro som oftast de yttre typdragen lanade fran Marschner.
Ett belysande exempel pd den skarpskurna deklamationen just i
Marschners anda aterfinnes i Salvaterras och Zulmas duett (klaver-
utdr., sid. 62). Mitt uppe i deras karleksjubel erinrar sig Salvaterra
plotsligt moren Muzas heta kénslor f6r Zulma och ger da uttryck for
dystra aningar om sin egen karlekslycka i tonfall, som direkt pdminna
om den Odesbestamda tragiken hos Tannhiuser.!
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Naturligtvis star Berwald liksom néstan alla forsta generationens
romantiker i skuld ocksd hos Weber. Andra aktens jagarkor i Estrella
hade knappast fatt sitt nuvarande utseende, om Friskytten icke
funnits. Manga smédrag i idyllen kring Agathe och Aennchen ha
ocksd 6vertagits av Berwald. Men just i dessa scener 4r ju Weber
sjalv en efterbildare, i forsta hand av Mozart. Generellt sett dr Ber-
wald emellertid mycket mera reflekterad &n Weber. Dennes sangsats,
i regel sd okomplicerad, dterfinnes visserligen ocksé i Berwalds operor,
men karakteriserar knappast i hogre grad stilen. 1 alla storre psyko-
logiska sammanhang blir Berwald melodiskt-dramatiskt mycket
djupsinnigare.

Frin alla sina forebilder bland de tyska romantikerna skiljer sig
Berwald darigenom, att han ytterst sallan formar verka akta och

! Stallet ar mycket karakteristiskt fér den unga romantikens spel med firger
och oférmodade ackordvixlingar., Huvudtonarten i duetten #r G-dur, men som
ofta hos Berwald forflyttas man langa stréickor till mollparallellen. Efter ett septim-
ackord pa A intrdder recitativet pa e: P'9 och mynnar ut i vixeldominantackordet
ais-ciss-e-g, varefter satsen pa tva takter aterfores till huvudtonarten.

4477984,
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otvungen i det rent folkliga. Till och med den kammarlarde och ibland
rent av en smula fadde Spohr lyckas battre i folkvisans tecken #&n
var kompositér. Det sammanhénger naturligtvis med vad som nyss
sagts om Berwalds reflekterade liggning. Han ar som musiker icke
tillrackligt naiv, har dtminstone icke denna ben#genhet f6r dagdrom-
meri, som mer eller mindre karakteriserar nastan alla de samtida
tyska operakompositérerna. Valjer han darfér balladen som uttrycks-
form i stallet f6r arian, tar han gérna till barcarollen med anslutning
till Meyerbeer eller Auber, icke den enkla tyska eller nordiska folk-
visan. I detta h#énseende skiljer han sig ocksd fran Brendler, den
ende svenske romantikern av rang bland hans féregdngare. Ryno
har pa sina stallen folkligt-nationella klanger, som &terspegla goti-
cismen i Sverige. Man s¢ker forgéves, tror jag, nadgon motsvarighet
till dem hos Berwald.

Granska vi nu efter denna korta presentation av Berwalds vésens-
frander bland de tyska romantikerna nigot nirmare harmoniken i
hans operor, erinras lasaren om vad som sagts i uppsatsens bérjan.
Sa lange jamférande undersdkningar om harmoniken i instrumental-
verken saknas kan det knappast bli friga om annat 4n en férbere-
dande recognoscering. Syftet har icke heller i detta sammanhang
varit att ploja pa djupet.

I mycket ar Berwald antagligen densamme, di han tonsatter for
operan eller f6r konsertsalen. Men variationerna i harmoniken &ro
sannolikt stérreiinstrumentalverken, darfor att de avspegla en mycket
lingre utvecklingsperiod &n operorna, som med undantag fér Drott-
ningen av Golconda tillkommit eller &tminstone koncipierats inom en
jamforelsevis kort tidrymd. Sedan Kurth numera klarlagt den ro-
mantiska harmonikens typdrag, ar det icke heller s& svart att avgora,
vad som forenar Berwald med den nya riktningens mén och samtidigt
skiljer honom fran klassikerna. Vad som i forsta hand kanske faller i
o6gonen hos Berwald ar oroligheten i modulationen, oben#égenheten
att under en lingre period halla sig inom samma tonart. Denna
tendens maérkes redan i de bagge operetterna, men framtriader dnnu
mycket tydligare i Estrella. Adolf Lindgren har pd denna punkt sir-
skilt fast sig vid Estrellas forsta aria, som fransett recitativet och
smirre utvikningar i det féljande genoml6per tonarterna d-g-c-f-
Ess-b-gess-(poco adagio)A-Fiss-A-E-A(allegro non molto)-G(allegro
molto e con spirito)-G-C. Det 4r ett extremt fall och tonartsvaxling-
arna betingas av kanslolivets snabba skiftningar. Men dven dar det
dramatiska forloppet 4r mycket lugnare begagnar Berwald alla m&j-
liga tillfsllen fér att véxla in i en ny tonart eller &tminstone komma
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med smérre harmoniska utvikningar och tendensen till modulation
urartar ibland rent av till maner. Belysande &r blomsterflickans
romans i férsta akten av Estrella (nr 2), dar ciss-moll ett 6gonblick
tangeras, trots att man narmast skulle vinta sig intradet av huvud-
tonarten i E-dur. Berwald har emellertid tydligen énskat.fa ett drag
av orientalisk indolens &ver stycket, och utvikningen ar darfor este-
tiskt berattigad, fast texten snarast &r durbetonad. Manierad verkar
daremot utvikningen i tredje och fjarde takten av férsta aktens
inledningskér, dar ackordvéxlingen i huvudtonarten D-dur mellan
ais-c-e-g och h-diss-fiss alldeles i ondédan, tyckes det, rubbar tonarts-
balansen. Liknande exempel pa tamligen omotiverade harmoniska
utvikningar aro visst icke sdllsynta i Berwalds operor och vittna vail
narmast om lusten att till varje pris propagera en ny metod.

Betraffande séttet for tonartsvéxlingen ar icke s& mycket att ob-
servera. Bruket av viaxeldominant ar som man kunde vanta flitigt
utnyttjat. Ratt ofta anvandes tersslaktskapen for att snabbt fa fram
en ny skiftning i den harmoniska fargskalan. Det &r visserligen ett
romantiskt drag, men atergar ju pad Beethoven och effekter av dylik
art kunde Berwald ocksa studera hos Naumann, da han for sin egen
Gustav Vasa sysselsatte sig med denne tonsédttare. I stallet f6r modu-
lation foéredrar Berwald emellertid ofta en plétslig 6vergdng i en annan
tonart och uppnar darvid hogst egenartade klangverkningar. Mycket
pafallande, rent av blandande ar sidlunda den plotsliga tonartsvéx-
lingen i eftersatsen till Zulmas aria i Estrellas sista akt (klaverutdr.,
s. 235). Huvudtonarten ar har d-moll och efter temats forsta exposi-
tion med slut p4 A, vintar man sig foljande insats pad D eller F. I
stallet spinner Berwald vidare med utgdngspunkt frdn B-dur. Sadana
6vergdngar kunna visserligen rétt och slatt betecknas som individuella
drag vid sidan av all konvention, men till tendensen hoéra de till
romantiken.

Till de romantiska typdragen kunna vidare rdknas Berwalds ratt
flitiga bruk av lilla nonackordet, ypperligt i form av langt uthéllna
forhallningsnoter illustrerande Estrellas &dngest i den forsta arian:
»0, du mitt sjuka hjarta, mildra dina slagr (klaverutdr., s. 92).
Nara den ibland oférmodade tonartsvaxlingen star romantikens
bendigenhet att i borjan av en sats forsiktigt treva sig fram till ton-
arten och Kurth har i detta sammanhang sarskilt pekat pa Schu-
mann.! Aven Berwald 6nskar stundom mystifiera 4horaren, innan han
till sist deklarerar, vart han vill hin, och ratt typisk f6r hans tillviga-
gangssatt darvid ar forsta aktens final i Estrella, som preludierar i

b Jir a. a., s. 122 ff,
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G-dur f6r att i sjunde takten komma fram till dominanten pa huvud-
tonarten Ess-dur och férst i den nionde spela upp tonikan. Visser-
ligen ar insatsen har pa G logisk som ¢vergang fran foregdende num-
mers slut p4 C. Men Berwald kan, om s& &r nédvéndigt, vida snabbare
&n har skett formedla 6vergdngar och dessutom haller han visst icke
alltid sa stréangt p4 ett obrutet sammanhang mellan olika nummer.

Man skulle utan svarighet kunna fortsatta 4nnu mycket lingre med
att plocka fram smérre karakteristika i harmoniken, typiska fér
bade Berwald och flera av hans alderskamrater inom férromantiken.
Men det ar som sagts icke min mening att férdjupa mig i en mera
systematisk undersdkning. Till typdragen hor bl. a. benigenheten
hos Berwald att i dursatser omedelbart i borjan vika av till paral-
lellen i moll och ¢ver huvud en dragning mot subdominanten. Moll och
dur &ro hos honom for 6vrigt icke enligt var uppfattning strikta ba-
rare av glada, respektive vemodiga stdmningar. Eftersatsen i Zulmas
nyss namnda aria gar salunda i d-moll, trots att texten: »Jag darfor
jubla vill, f6rbi 4ar allt mitt kval» tyckes oss pakalla en klar durklang.
I den vagen kunde han ju peka pa enstaka precedensfall redan hos
klassikerna, sarskilt Mozart, om &n icke si programmaéssigt genom-
férda som hos honom sjalv.

Ludvig Norman, som nigot beroért Berwalds harmonik i de instru-
mentala verken, har sdrskilt fast sig vid hans anvandning av orgel-
punkt och liggande stimmor for att fa fram brytningar i fargskalan.!
Han skulle, om han nirmare studerat operorna, funnit manga be-
lysande exempel dven dér. Ibland anvénder emellertid Berwald 4ven
orgelpunkten fér en dramatisk alfrescoverkan utan papensling av
subtila harmoniska nyanser. S& exempelvis d4 St Phar i Drottningen
av Golconda deklamerar sin hymn till solen: »Du himladrott, du ovan
skyn, av dig jag fatt mitt 6gas syn». Over en orgelpunkt pa 16 takter
vélver sig har sdngstdmman i ett fritt buret arioso, medan orkesterns
mellanstdmmor med sméi notvirden sorjer for att icke satsens ryt-
miska rorelse avstannar. Sddana scener, ehuru knappast fullt analoga,
férekomma ocksd hos hans samtida bland romantikerna.? Men till
det dramatiska uttrycket erinrar Berwald har i sjalva verket mycket
mera om Richard Wagner.

- Det nyss anférda stallet hér emellertid till undantagen. Aven i

L Jfr N:s under s, 23, not 2 citerade uppsats, till vilken dven i fortsdttningen
hénvisas frAn N:s namn.

2 For Webers del kan i detta sammanhang erinras om Max’ replik i andra
aktens sjatte scen ur Friskytten »Furchtbar gihnt der diistre Abgrund, welch
ein Graun das Auge wihnt in einen Hoéllenpfuhl zu schau’n.»
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operorna tjanar orgelpunkten framst den harmoniska fargsattningen
i impressionistiskt syfte. Exempel hirpa skulle kunna citeras i legio
men det racker kanske med att peka pa den femtaktiga orgelpunkten
i bérjan av Suzons aria ur andra akten av Modehandlerskan, dar
harmoniken i tredje och fjarde takten i forening med den sldapande
rytmen ger oss en féraning av Brahms. Diss i altstimman, som icke
tillhér G-dur-skalan, tydes vali detta sammanhang och i anslutning
till Kurth som »Anlehnungston» d. v. s. ledton till ackordet pa sub-
dominanten, dit Berwald stravar, och till vilket skaltonerna fiss och
h i respektive sopran- och tenorstdmmorna bilda naturliga ledtoner.

Andartine
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Med detta exempel for 6gonen ha vi kommit fram till ndgot mycket
karakteristiskt hos Berwald, hans bdjelse, att s& snart som mojlighet
dartill foreligger, fylla satsen med kromatik. Det &ar ju visserligen av
Kurth till fullo klarlagt, att denna tendens till kromatiskt fortskri-
dande i form av ledtonsévergangar, ar konstitutionell f6r hela den
tyska romantiken redan fére Wagner. Men hos ingen av Berwalds
samtida bland operakompositérerna 4r denna tendens si tydligt
framtradande som hos Spohr, och Berwald sjalv ar i detta hanseende
en mycket talangfull efterbildare just av honom. Séarskilt Spohrs
benigenhet att i mellanstdmmorna kromatiskt slingra sig fram har
avsatt mycket tydliga spar i Berwalds operor. Den romantiska klar-
obskyr, som av var kompositér ndgra ganger frammanats, atergar
ocksa med s& gott som absolut visshet pad Jessonda, den av Spohrs
operor, som var Berwald bast bekant fran tjanstgéringen i hovkapel-
let, och som paverkat &ven hans tematik i operetterna. Starkast
férnimmer man detta beroende kanske i den redan férut omnidmnda
egendomliga larghettosatsen i terzetten mellan Salvaterra, Muza och
Zulma i Estrellas forsta akt (klaverutdr., s. 70—73) och vars bérjan
jag i detta sammanhang citerar fran férlagan ur Donna Isabella for
att {4 ett evident bevis p4, att Berwald redan pa 1830-talet var den-
samme, som d4 han i borjan av 1860-talet méoter oss i Estrella. For
att bevisa parallellismen mellan Berwald och Spohr pa detta stille
skulle kravas ett alltfér vidlyftigt notcitat d4ven ur Jessonda, och jag
hanvisar darfér i stdllet den intresserade lasaren till Dandaus och
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Nadoris duett i forsta akten och sdrskilt till textstallet: »Du musst
an griinen Lebensauen, gesenkien Blicks voriibergeh’ny.

Ett satsavsnitt som det anférda hanféres av Kurth till en »Ver-
dammerung» av tonarten. Dylika stéllen, s& bendgna 4n romantikerna
dro for egenartade klangbildningar, hora i sjalva verket till sallsynt-
heterna hos den forsta generationens man och &aterfinnas knappast
— 1 alla héndelser icke s& klart sdrprdglade — vare sig hos Weber
eller Marschner. Berwald kan darfor pa4 denna punkt, ehuru han sto-
der sig p& Spohr, rdknas till de mera avancerade bland sina samtida.
Att den kromatiskt slingrande stamfdringen i Spohrs anda icke ute-
slutande karakteriserar Berwald i hans operor framgar for 6vrigt av
foljande exempel, hamtat ur D-dursymfonien, férsta satsen (part.,
s. 17).

8

sERE

Som man mérker har Berwald har i det harmoniska uttrycket
narmat sig hégromantiken och ehuru man val i allménhet icke s&
ofta hos honom som hos Spohr aterfinner klanger, som paminna direkt
om Tristan, rér han sig d4 och da atminstone i Tannh4users stam-
ningsmiljé. Detta bevisar exempelvis foljande stalle ur St Phars
monolog i Drottningen av Golconda (andra akten, nr 16). Harmoniskt
forekommer har icke nigot direkt anmérkningsvart, men det langt
uthéllna ackordet pa diss-c-fiss fornimmes i sjalva verket som en
langt utdragen forhallning liknande dem i backanalen ur Tannhéuser.!

1 Langa forhallningar, nigot i klangeffekten paminnande om detta stille, ater-
finner man i meno allegro-avsnittet av finalen till sinfonie sérieuse, part. s. 160.

[
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Som ett sista belagg i detta sammanhang pd Berwalds romantiska
uttrycksformiga ma anféras ytterligare ett stdlle ur Drottningen av
Golconda (andra akten, nr 19). P4 ett ostinat bastema bygges har upp
en sangsats, som upptornat i en stigande terssekvens verkligen en
smula ndrmar sig Wagners o#ndliga melodil (Not se nésta sida.)
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Berwalds tematik i operorna, till vilken vi nu 6vergd, har delvis
belysts redan i det foregadende. Givetvis 4r han i Estrella i stort sett
densamme som i operetterna och i Drottningen av Golconda. Skill-
naden &r egentligen endast den, att han f6r sin stora seritsa opera
betydligt mera sovrat de tematiska uppslagen och icke si ogenerat
som ibland i Drottningen av Golconda botaniserat pa frammande
marker. I Estrella finner man salunda aldrig sa lattkopta effekter,
s& losliga melodibildningar som i de andra verken foér scenen. Aven
da han i Diegos parti vaxlar in i buffan preparerar han med storre
omsorg satsen. Nagot sa elegant, fint utstuderat i det komiska som
B-dursarian i andra akten: »Flickor skynden er, hennes nad &r him,
har han icke astadkommit i sina operetter och knappast heller i
Drottningen av Golconda. Man kan, om man si vill, visserligen siga,
att stycket paminner mera om en orkesteretyd &n om en aria. Sang-
satsen spelar icke sa stor roll for helhetsintrycket, och det &4r i sjalva
verket ofattligt, att han just i detta avsnitt, skulle ha haft, som
familjetraditionen vet att berdtta, katalogarian ur Don Juan i tan-
karna. S6ker man en orientering 4t nagot hall, si vore det v&l snarare
till Cherubini. Jag har med {lit brutit ut detta nummer ur samman-
hanget, darfor att det bevisar, huru fritt och suveriant Berwald kan
réra sig utan att pd nagot satt komma med négot markvardigt i
den tematiska uppfinningen. Naturligtvis har han ménga ganger eljest
lika litet som exempelvis Mozart eller Beethoven kunnat undgé att
i sin melodik influeras av andra. Men hans stédllning 4r d4rvid knappast
osjalvstdndigare an deras, och jamfér man honom exempelvis med
Weber och Spohr &r man till och med frestad att pasta, att han
manga génger ror sig friare 4n de som melodisk gestaltare, 4&ven om
uppfinningen & andra sidan hos Weber kan porla mycket friskare
an hos honom sjalv.?2 Haller man sig enbart till Estrella 4&r man darfor
icke alldeles ovillig att instamma i Ludvig Normans omddéme, att
Berwalds »melodibildning 4r honom endast och allenast tillhérig.

Emellertid utesluter detta omdoéme icke mojligheten att stilistiskt
bestdmma hans melodik inom en viss ram. D& det galler harmoniken,
ar han som nyss papekats Overvagande beroende av romantiska

t Efter notcitatets slut foljer en overbyggande takt och darefter upprepas
melodin men nu en ters hégre med utgangspunkt fran Ess-dur. Jir fér terssekven-
sen hos romantikerna Kurth, a. a., s. 339 fi.

¢ Trots att Berwald otvivelaktigt — icke minst i satsbyggnaden — influerats
av Cherubini dr det svart att pavisa direkta lan fran honom. Hos Weber pdminnes
man nagon ging i Friskytten rytmiskt och melodiskt om Medea. Spohr &r i sin
melodibildning mycket mera beroende av Mozart 4n Berwald, &ven om en viss
anklang finnes ocksi4 hos honom,
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stromningar. Betraffande tematiken kan man dédremot vara tvek-
sam, om han icke &ven i ratt hég grad inspirerats av klassikerna med
Mozart och Beethoven i spetsen. I Drottningen av Golconda har
ju den senare tamligen oforbehallsamt rent av citerats. Bakom
den inledande kéren i Estrella ligga kanske ocksd omedvetna remi-
niscenser av Beethoven. Den stampande rytmen &r dtminstone ratt
karakteristisk for honom, exempelvis i férsta satsen av pianokonser-
ten i Ess-dur. Om Mozart erinras man ocksa nigra ganger. Men for
dem bégge giller, att man stundom mérker deras narvaro i satsen
utan att riktigt kunna klassifiera intrycken. Mycket lattare ar det da,
att identifiera uppslagen, d& Berwald melodiskt anknyter till sin egen
generation. Ovan har ocksa litt skisserats verenstammelsen pa nagra
punkter mellan 4 ena sidan Berwald och & den andra Weber, Spohr
och Marschner. Om en romantisk melodityp, som tillhér dem alla
har dven redan talats. Det ar arian eller romansen i tre fjardedels-
takt och framférd i mattligt hastigt tempo. Den ar hos Spohr den
musikaliska kédpphésten, dd nagot annat icke faller honom in, och
blir som ocks& darefter hos Weber och Marschner nastan standigt
barare av den folkviseartade idyllen. Berwald hade, som vi redan
hort, icke s& mycket sinne for det folkviseartade, och det kan icke
nekas, att han anvént meloditypen en smula schablonartat, dven
om han ocksi som i Salvaterras romans (nr 4) foérlanat den en viss
personligt egenartad charm. Mycket typisk romantiker 4r han dir-
emot, di han for sina arier och ensemblestycken tar till den hiftigt
synkoperade rorelsen. Letar man exempelvis efter urtypen fér honom
till Salvaterras och Zulmas duett i forsta akten sd dr det emellertid
fér att tala med Don Alphonso i Cosi fan tutte, d4 han ventilerar
problemet kvinnan och karleken, som att pldja i havet. Har man
litet tur aterfinner man visserligen som man tror notbilden néstan
Over allt, men det melodiska snittet 4r 4nda speciellt egenartat for
Berwald och erinrar icke ens allt fér mycket om Marschner, vilken
han annars just betrdffande siddana melodibildningar stdr nirmast.
Norman har havdat, att Berwald #ven vid valet av intervaller &r
originell som melodiker, och detta 4r mycket méojligt men svart att
bevisa. Sakert ar under alla férhallanden, att originaliteten ofta
hanger samman med harmoniken och darav foéranledda vandningar
i melodiken. Vill man darfor efter att ha berért den roll, som den
harmoniska avfargningen spelat i operetterna och i Drottningen av
Golconda, 4ven nu en smula underséka, hur det forhaller sig med
Estrella, vinder man sig med fordel till hennes och Zulmas duett i
sista akten.
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Duetten bérjar med ett litet kérnmotiv, som ursprungligen icke
har ett tecken med romantik att skaffa. Han hade det sannolikt i
oronen fran hovkapellstiden i Stockholm men icke riktigt i samma
gestaltning, som han nu presenterar det. I sjalva verket ar det en
relikt fran den italienska serian pa 1700-talet med stamtrad sannolikt
aAtminstone upp till J. A. Hasse. Mozart har 4ven anvint det i Vitellias
och Sestos forsta duett ur Titus, dar det har f6ljande utseende, néstan
precis som det anvants av den #&ldre skolans mén.!

HAndarit
non eSesfq N
Co-me Hi P’nacr_ im — po —ni n—
o+ |
X 1 Y I — e—
| .
2 = i

Som vi se faller melodin fran kvintldge till tonikan for att darefter
6ver subdominantens och dominantens harmoni &tervéanda till grund-
laget i tonarten. Det &r ytterst torftigt och anvindes vanligen ocksa
av sjuttonhundratalskompositorerna endast som en fristdende in-
troduktionsformel. Mozart med sin otroliga latthet att fabulera vidare
ur snart sagt intet har emellertid spunnit ut det i en liten elegant
melodislinga. Hos Berwald férlorar det sig redan i andra takten i
fladdrande och rétt svarsjungna melismatiska utvikningar och ater-
kommer sedan endast som en musikalisk custod, d4 avsnittet repe-
teras och turen kommit till Zulma att gripa in i dialogen. Men genom
den sinnrika modulationen redan i andra ackordet till d-moll och
ddrigenom att motivet icke aterféres till den ursprungliga tonarten
utan pa fjarde ackordet hamnar pa kvintldget i g-moll har han satt
sin pragel pa nigot som fran bérjan var ganska opersonligt.

Poco fAndante
ESTRELLA
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! Titus gavs som festspektakel 1823 i Stockholm vid kronprinsessan Josephines
ankomst till Sverige.
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Det &r naturligtvis icke min mening att pasta, att det anférda kan
galla som ett slags normalexempel pid Berwalds férmaga att om-
modellera &4ven ganska banala uppslag. Men &ven om han ocksé kan
spinna vidare enligt gamla recept, si intrader likval mycket ofta
forr eller senare och kanske vanligast med hjalp av harmoniken en
véandning, som med ens gor det melodiska uppslaget till hans egendom.
Skulle man renodla hans tematiska uppslag och uppstalla dem i ta-
bellform 4r det mycket mdjligt, att man funne honom vara ganska
konventionell. Ser man till den tematiska uppbyggnaden i stort,
till satssammanhanget, blir ddremot omdoémet ett annat och Nor-
mans nyss anférda mening riktig.

Ménstrar man melodibildningen nagot narmare, finner man icke
sd séllan likheter med motivmaterialet i de instrumentala verken.
Den synkoperade rorelsen, om vilken nyss talats, och som Berwald
utnyttjat i manga olika sammanhang i sin dramatik, har i sinfonie
sérieuse fatt foljande grundformel, som ocksa ar karakteristisk for
Estrella.t

Nar man minst véntar det, dyka ocksd enstaka motiv och sats-
sammanhang upp i operetterna, som ké#nnas igen frdn annat hall i
hans produktion. S& i f6éljande notexempel, som 4ro hadmtade, det
forsta ur Modehandlerskan, det andra ur Drottningen av Golconda.?

1

‘ﬂdoa'lo quosi \crgo
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Det korta upptaktsmotivet i blomsterflickans romans (nr 2) »Jag
koper strax» 4r néstan identiskt med en rytmisk figur i sinfonie

! P4 denna rytmiska grundforme} bygger i det visentliga Estrellas grandiosa
himndsang i operans slutscen »Er ist’s, O Hoblle, er ist frei. Ihr Rachegeister eilt
herbei».

¢ Jir for liknande motivbildningar ex. borjan av andra satsen i simfonie sérieuse.
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capricieuse (part., s. 22) och aterfinnes 4ven pa ménga andra stallen.
Mycket karakteristiska for hela Berwalds dramatiska produktion
dro ocksd de sma melodiska piskrappen, ofta i form av tva sexton-
delar och en attondel och forlagda till violinstimman, som &ro sa
vélbekanta fran instrumentalverken. Utan overdrift kan péastas,
att Berwald i operetterna och operorna anvént dem rent kliché-
maéssigt. De aterkomma vid alla méjliga tillifallen nistan sa ofta som
kommatecken i vanlig skrift.

I detta sammanhang bér ocksa ihdgkommas en motivbildning, som
narmast tillhér den romantiska garnityren, men fatt en ratt originell
tillaimpning hos Berwald. Det ar de av pauser skilda ackorden pa
attondelsfigurer som férekomma i sjunde och attonde takterna av
Estrellas forsta aria och pa andra hall och som av Lindgren ratt
traffande betecknats som »andningspauser». Man finner dem ocksé
hos Spohr och Marschner. samt antagligen 4ven pa andra hall hos de
tidiga romantikerna. S& som Berwald anvint dem kan det emellertid
vara lika givande att hanvisa till Wagner, exempelvis till foérsta akten
av Tannh&user.

Som vi av de nyss anférda exemplen sett paminner salunda tema-
tiken i operorna ibland om instrumentalverken, och det ar vé&l nar-
mast, vad man kunnat vénta. Men likhefen berdr egentligen sjdlva
kompositionstekniken, de sma motivens anvdndning inom en storre
form. For de verkligt ariosa uppslagen finner man daremot knappast
nagra paralleller. Betrdffande melodibildningen &r for o6vrigt icke
mycket att tilldgga. Samtiden fann ibland hans musik i operetterna
och operorna icke vara i hogre grad melodios. Omdomet forklaras
delvis darav, att man kande sig frammande for stilen. Satillvida ar
anmirkningen berdttigad, att Berwald icke s& sallan upprepat sig
inom vissa melodiska standardtyper och att likartade uppslag ibland
dterkomma i varandra nédrstdende sammanhang. I sjalva verket
hade han icke nagon stérre svarighet att uppfinna ldnga, barande
melodibagar. Sadngtemat i uvertyren, som ocksd férekommer i Estrel-
las forsta aria, bevisar detta. Temat i Zulmas aria, vilket avslutar
uvertyren, kan sdkerligen betecknas sdsom tamligen sarpraglat, och
ar uppfinningen icke sd betydande i Julies i det féregéende anférda
aria, s& &r likval fortspinningen fantasifullt utformad. Det ar riktigt,
att Berwald aldrig kommit fram till ndgra sddana lattmemorerade,
égonblickligen tdndande melodier, som Verdi manga ganger i sina
operor. Knappast har han heller som Weber lyckats att med ett enda
raskt grepp nd fram till en melodisk-dramatisk klimax. Som melodi-
byggare har han beréringspunkter med senare tyska romantiker och
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paminner icke sd litet om Schumann, d4 denne exempelvis i den in-
ledande satsen till sina symfoniska etyder for piano lagger upp temat.
Harmoniken 4r — det mé en en gang upprepas — vésensbestdmmande
for hans melodik.

Mot bakgrunden av det ndrmast féregiende ar det ndstan sjalvklart,
att Berwald darfor blir intressantast i sin dramatik, da han far till-
falle att i ett stérre sceniskt sammanhang brottas med psykologiska
problem. Han behdver ett visst utrymme f6r att kunna fsljdriktigt
utveckla en tankegang. Detta utesluter icke, att han som miljoskild-
rare ocksd kan spela ut stora trumf. Lokalkoloriten 4r bade i Drott-
ningen av Golconda och i Estrella ofta infingad med négra litta
penseldrag. Muzas raseriutbrott i andra akten av Estrella, som
tecknar en karaktar och samtidigt undermalar miljon, ar fullproppad
med dramatiska accenter. Forsta aktens final rdknas sedan lange till
de basta numren. Att den icke oavbrutet spinner uppmaéarksamheten
beror pa texten, och av svagheter i libretten lida flera stallen i andra
akten. Till de nummer, ddr man utan forbehall kan beundra honom,
hora duetten mellan Salvaterra och Zulma i forsta akten, terzetten
mellan dem och Muza i samma akt, Estrellas forsta aria samt néastan
bela tredje akten. Invéndningarna emot honom att pd dessa stillen
bli f6r utdragen, kunna bemétas under hénvisning exempelvis till
Cherubinis Medea, Rossini Wilhelm Tell och Auber i Den stummas
forsta akt. Utforligheten hénger samman med stilen. Déremot finns
det ingen anledning att ursidkta honom, d4 hans benédgenhet {6r en
strang sats i onddan ddmmer upp den dramatiska rorelsen. Poco
adagiosatsen i forsta aktens final med sin trestimmiga kanon &r
visserligen som lyrisk vilopunkt betingad av texten, men &4ndé icke
forsvarlig i detta sammanhang, dar handlingens péadrivande ar hu-
vudsaken.

Huru psykologiskt finskiftande han studerar sina personager,
iakttager man exempelvis i allegro moltoavsnittet av den nyss namnda
terzetten med Muzas energiskt bultande tema, atergivande otalig
misstdnksamhet, och Salvaterras och Zulmas d4dremot stallda karleks-
jubel. Det 4r ett f6rsok till bjart kontrastverkan inom en stram form
i stil med Verdi. Genomférd med stérsta konsekvens ar karakteri-
stiken av Estrella. Nastan allt som kannetecknar Berwald som ro-
mantisk dramatiker &r koncentrerat i hennes férsta aria. Basarnas
melodifldde strax i borjan &r ett typdrag, som staller honom i sér-
klass. De klagande nonackorden #ro tillstides och som redan pa-
pekats bidra de snabba tonartsvixlingarna att till det yttersta
skarpa bilden av Estrellas oroliga gemyt. Formellt ansluter han sig
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har som i allmanhet annars till samtida forebilder. Weber, Marschner
och delvis Meyerbeer ha i huvudsak statt modell f6r honom i ariernas
och ensemblesatsernas uppbyggnad, fastin bredden stundom i an-
laggningen kan goéra honom mera 4n vanligt komplicerad. En formell
finess uppméirksammar man vid repetitionen av Estrellas klagan
(klaverutdr., s. 92). Efter d-moll véantar man sig girna f¢ljande in-
sats i g eller a. Berwald har kant ett behov att ytterligare skarpa
tragiken och viker darfor i stallet av till det dystrare c-moll. Liknande
infall skall man naturligtvis icke vanta sig att patraffa éverallt i
hans omgivning. De aro utslag av det skapande geniets lynnesart.
Men markvardigt nog kan i detta fall dras fram en parallell med
lektras aria ur forsta akten av Mozarts Idomeneo och precis i samma
vixling mellan d-moll och c-moll. Det ar emellertid osannolikt, att
Berwald kande till Mozarts opera, som icke horde till repertoaren i
Stockholm och &aven eljest séllan uppfordes i bérjan av 1800-talet.

Fylld av dramatiska hogspdnningsmoment ar slutligen tredje ak-
ten. Utomordentligt malande &r redan den inledande matroskéren
med Diegos inlagda ballad. Scenariet padminner nagot om Auber i
den Stummas femte akt, men musiken dr mycket kirvare och pekar
i stallet fram mot Den flygande hollindaren. Transjuk, lik en blek
manskensskugga, glider Zulma i férsta delen av sin aria in i hand-
lingen. Det ar en studie i det vekt romantiska icke alldeles fri fran
sentimentalitet, men i sin elegiska klang skickligt inplacerad som
kontrastverkan, innan kraftspelet strax darefter med Estrellas in-
trade pa allvar tar vid. Om hennes och Zulmas duett har redan talats.
Berwald har i musiken till det yttersta kramat ut textens emotionella
innehall. En eller annan melodisk girland kan ocksa utelamnas till
fordel for handelsefoérloppet. Som helhet hor emellertid numret till
de skénaste vokalsatser, som Berwald skrivit. I allegro moltoavsnit-
tet i f-moll gor sig Mozart ur Don Juan vid négra tillf4llen markbar.
Operans slutscen utspelas ocksd i Mozarts tragiska tonart d-moll
och Estrella framstar som en rasande furie med slaktdrag bade av
Donna Elvira och Nattens drottning. Adolf Lindgren har i detta
sammanhang ocksd tdnkt pa Cherubinis Medea och till och med
namnt Kunigunda ur Spohrs Faust. Men likheten mellan dem och
Berwalds hjiltinna 4r icke slidende. Berwald dr hir bade Cherubini
och Spohr odndligt 6verldgsen i dramatisk koncentration. Jamifo-
relsen med Gluck kan vara berdttigad. Estrella stelnar mot slutet
till i en antik attityd. Men trots att Berwald frdn och med finalens
allegro assai i det harmoniska fundamentet kastar 6ver bord de méang-
skiftande firgerna och néjer sig med lapiddra ackord i monumen-
talstil f6rblir han in i det sista romantiker.



