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TOBIAS NORLIND

n av de framsta initiativtagarna till Svenska samfundet f6r musik-
forskning, under ménga ar dess ordférande och samtidigt utgiva-

ren av denna tidskrift, professorn fil. dr Tobias Norlind, avled ons-
dagen den 13 aug. 1947 i en alder av 68 ar. Tobias Norlind var f6dd
den 6 maj 1879 i Villinge, Malméhus lan, som son till kyrkoherden
Lars Christensson men tog liksom sina brdder sin mors namn Norlind.
Som ung lundastudent var han elev till nigra av de betydande tyska
musikhistorikerna i sekelskiftets Berlin, sdsom den exentriske nevm-
forskaren prof. Oskar Fleischer och den helt nyligen bortgangne
notskriftexperten framfér andra, prof. Johannes Wolf, och knéts
redan fran boérjan till det 1899 startade internationella musiksill-
skapet sdsom medlem i flera av dess sektioner. I sallskapets berémda
tidskrift, Sammelbande dIMG, publicerade Norlind redan 1900 en
oversikt over Stormaktstidens musikhistoria och &aret darp& o6ver
svenska skolsdnger under medeltiden och reformationsarhundradet.
Sistndmnda uppsats betydde en forstudie till den kommande dok-
torsavhandlingen, Latinska skolsdnger i Sverige och Finland, 1909,
som forskaffade honom en docentur vid Lunds universitet i slitteratur-
och musikhistoria». Ligg maérke till beteckningen! En docentur i
enbart amnet musikhistoria var uppenbarligen d4 4nnu otdnkbar.
Den maéste anknytas till ndgot redan existerande fack, i detta fall
helt naturligt till den estetiska profession som efter Schiick innehades
av Ewert Wrangel fran 1899 och som intill 1918 betecknades sasom
en larostol i »estetik med litteratur- och konsthistoria», d. v. s. med
en for oss numera hart nir ofattbar optimism omslét tva var for sig
vildiga 4mnen. Konsekvensen borde val ha bjudit, att vid professu-
rens delning 1918 ocksd den (4tminstone teoretiskt) dari ingdende
musikaliska estetiken och historien skulle ha blivit ett sjalvstdndigt
dmne med egen foretradare, detta s mycket hellre som Norlind
da innehaft docenturen i nio ar och redan hade en rik och méangsidig
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produktion bakom sig. Men det blev ej sa. Norlind, som for sitt leve-
bréds skull under flera ar varit tvungen att verka som folkhigskol-
larare och -rektor vid Tomelilla och O. Grevie folkhogskolor, lamnade
detta samma ar sin docentur for att i Stockholm bli ledare fér Musik-
historiska museet och ldrare vid konservatoriet i musikens historia
och estetik. Ddrmed avslutades det forsta, fullt tydligt iakttagbara
skedet i Norlinds musikhistoriska verksamhet.

En éverblick ¢ver Norlinds skrifter dessa ar visar redan hans otro-
liga produktivitet och mdangsidighet, som ej heller begransades till
musikforskningens vida falt utan i néstan lika hég grad omfattade
en annan, d4 for tiden lika nymodig disciplin som den musikhistoriska,
namligen den folkloristiska. Norlinds férsta bok &r Svensk musik-
historia, 1901. Den visar hans styrka och svaghet i lika man. Pa grund-
val av »kallorna till den svenska musikens historia», en uppsats som
han samtidigt publicerade i Svensk Musiktidning, har Norlind med
ungdomlig friskhet och oftrskriackthet gjort en konturteckning av
svensk musikodlings ¢den fran aldsta tid intill hans egen, ett arbete
som maste betraktas som en bragd, ej minst med tanke p4, att dess
forfattare var blott 22 a4r gammal. Men den var ocksd — som Nor-
linds beskyddande van prosten Richard Norén betonade i sin tid-
skrift Kult och konst — »behaftad med vissa brister, ej minst i kor-
rekturet.» Dylika brister i den sprakliga driakten och den vetenskap-
liga akribin, skulle #aven framdeles l4gga hinder i vigen for den ode-
lade uppskattning av Norlinds férfattarskap som de goda sidorna
utan tvivel berdttiga till och man garna vill ge uttryck at. Men
dylika bristfalligheter 4ro 4 andra sidan forklarliga, d& man beténker,
att omfanget av hans produktion redan under denna forsta epok
utgbr c:a 2,500 sidor; och dock ha déri ej inrdknats musiklexikonets
1,096 sidor, de c:a 400 sidorna folkhogskolestatistik eller en del vaxt-
geografiska studier, smarre tidningsartiklar och recensioner m. m.

Trots denna redan mycket hastiga arbetstakt héra Norlinds mest
véigande, rent vetenskapliga bidrag till detta tidsavsnitt. De é&ro
nastan samtliga publicerade i Sammelbénde dIMG, bland dem de
30 sidor om svitens tidigare historia, som kanske framst faste datida
musikforskares uppmérksamhet pa Norlind och an i dag citeras som
en viktig insats.! En bibliografisk studie av stort varde var »Vor 1700
gedruckte Musikalien in den schwedischen Bibliotheken» (Sam-
melb. 1908), som bildat den noédvindiga grundvalen f6r varje stu-
dium av den svenska stormaktstidens musikhistoria. Andra uppsatser
lamnade 4ven fér tysk musikforskning valkomna bidrag om i vart

! Jfr denna tidskrift, &rg. 11 (1929), s. 16 f.
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land verksamma musiker frdn samma tidsavsnitt, Diibenfamiljen och
Christian Ritter.

Men 4aven i svenska tidskrifter infloto viktiga bidrag till dldre svensk
musikhistoria, vilka delvis anknéto till doktorsavhandlingen. I den
for sin tid mérkliga men tyvarr kortlivade tidskriften Kult och konst
behandlade Norlind 1907—08 musiken savil vid svenska skolor i
allménhet som i synnerhet i Vasteras och Uppsala under 1600-talet
och #dgnade jamvél sin uppmérksamhet at dldre svenska kyrkosang-
bécker med tryckta melodier. Han pekade pa en rad av viktiga hand-
skrifter sdsom den fran Kalmar skola harstammande hymn- och koral-
samlingen (Véasteras B. e. 30), den i Skara stiftshibliotek férvarade
kodexen (nr 1) med gregorianska partier i protestantisk regi fran
1540-talet och den s. k. Liber Tunhemensis fran c:a 1580, vilken seder-
mera E. Rodhe skulle #gna en viktig undersokning. Att Norlinds
bristande fortrogenhet med liturgik déarvid spelade honom en del
spratt 4r inte mérkvardigt men beklagligt redan darfoér, att den
gjorde den teologiska forskningens representanter misstrogna mot
hans vederhaftighet.

1 Samlaren 1907 publicerade Norlind en studie rérande Vadstena
klosters veckoritual, d. v. s. den berémda Cantus sororum (Systrar-
nas sang), som forfattats och foérsetts med musik av den hel. Birgittas
biktfader, mag. Petrus Olavi fran Skanninge (d. 1378). Robert Geete
hade 1895 utgivit texten med utforlig kommentar i Svenska Forn-
skriftsallskapets 30:e band men alls ej fiast sig vid de musikaliska
delarna och knappast tagit ndgon som helst notis om de i Uppsala
universitetsbibliotek forvarade talrika handskrifterna med denna
ritual. Detta gjorde daremot Norlind, som ocksd f6érsckte tidsbestam-
ma dessa kodices, ehuru med en vil sa schematisk och darfor ej till-
forlitlig metod.

Hela denna f6rsta periods intensiva musikaliska forskningsarbete,
som vi har endast i ndgra fa fall helt flyktigt berért, har Norlind
sokt att samla och nyttiggora i sitt omfattande Allm&nt musik-
lexikon, som utkom héftevis under aren 1912—16. I huru hég grad
det innehéll primérmaterial undgick ej den tyska forskningen, och
Riemann, som om Schyttes »nordiska musiklexikon» (1882—95)
yttrade det harda omdoémet, att det var en dansk upplaga av hans
eget, har tacksamt betygat virdet av Norlinds lexikon for nyupplagor
av den tyska musikencyklopedien. -— De flesta musikintresserade
ha sett Allmint musiklexikon och slagit i det manga ganger. Ut-
6vande musiker och pedagoger m. fl. ha kanske stundom férargats
dver, vad som stitt dari om dem sjalva och deras kolleger, eller ev.
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6ver vad som saknats d4r; musikvanner av skilda kategorier ha ibland
forgaves sokt upplysning om ting som intresserat dem eller funnit
sddana som de ansett felaktiga. Det finnes i sjdlva verket ingenting
lattare 4n att leta reda pa fel i lexikaliska verk, det finnes heller
ingenting svarare 4n att skriva ett sidant sjialv! Vi kunna och béra
medge, att Norlinds lexikon, ej endast i sin forsta utan ocksa tyvarr
(och mangen ging som man tycker onddigtvis) i den 2:a upplagan
(1927—28), ar ett langtifran fullkomligt verk. Men det ar dock en
grund att bygga pa, vilken de talrika skribenter som i vara dagar
samlas kring lexikaliska uppgifter, av dyrkopt erfarenhet ha lirt
sig att virdera bade som stomme och som hart nar ofattbar arbets-
prestation av en enda person.

Med Norlinds 6verflyttning till Stockholm 1918 undergick hans
verksamhet och &ven hans produktion en vasentlig férdndring. Han
knots som larare i musikens historia och estetik vid konservatoriet
och till Musikhistoriska museet som dess chef. Den organisatoriska
vana som Norlind kunnat férvarva sig i sitt folkhogskolearbete,
méste hdr ha kommit val till pass. Aven de pedagogiska intressena,
vilka hos Norlind alltid varit levande, fick darmed en bestiamdare
musikalisk men samtidigt ocks& betydligt popularare inriktning. Ur
hans flitiga hand strémmar nu en rad med verk som avse att popu-
larisera musikens historia (Allm. musikhist., 845 ss., 1922, Kortfattad
handbok, 110 ss., 1923, Klioférlagets populdra musikhandbdécker,
Allmén musiktidning, 1928). Annat 4ger samband med hans chefskap
for museet [uppsatser och recensioner av musikinstrumenthistorisk
art, En bok om musikinstrument (1928) pd grundval av museets
samlr, betankande och forslag till en systematisk utforskning av
svensk allmogekultur med Gversikt av svensk folkmusik jamte styp-
listor» etc.]. Som en sammanfattning av hans studier av svensk folk-
musik 4r den lilla volymen (nr 96) pa Natur och kultur, Svensk folk-
musik och folkdans att betrakta. Dess framstillning aterkommer i
visentliga hdnseenden i hans bidrag om den svenska folkmusiken under
medeltiden i Nordisk kultur, bd 25, likvéal icke utan svara och egen-
domliga motségelser.}

Ledamotskapet av Kungl. Musikaliska Akademien och stallningen
som ldrare vid dess laroverk inriktade Norlinds studier pa akademiens
och hovkapellets historia, vilken aktualiserats av de annalkande
jubileerna, 150-arsminnet av akademiens instiftande (1921) och de
fyra hundra aren som flytt, sedan hovkapellisters namn f{. f. g. dykt
upp i Gustav Vasas rdkenskaper (1526), antydande att musiken fatt

1 Jir Archiv f. Musikforschung, Jhg. 2 (1937), s. 366 ff.
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en fastare organisation i landsfaderns hovférvaltning. Det blev tva
detaljrika men knappast lattlista eller overskadliga volymer, denna
gang 1 samarbete med varsin medarbetare som givetvis betydligt
underlattat foretaget. — I samband med dessa studier std ocksa
flera biografiska teckningar av en rad konstnarsgestalter, som ha statt
dessa musikaliska inrattningar i huvudstaden nira (béckerna om
sdngerskorna Jenny Lind och Kristina Nilsson, 1919 o. 1923, om
Geijer som musiker, 1919, artiklar i SBL. om P. C. Boman, Brant,
Brendler, Broman, Bystrom, Béack, Cahmanslakten, Cronhamn etc.).
In- och utlindska lexikaliska uppslagsbécker forsdg Norlind dar-
jamte med méngder av artiklar om svenska tonkonstnérer och musik-
férhallanden (NF:s 2:a och 3:e uppl., Nordens Arsbok, Bonniers kon-
versationslex., Suecia, Schweden in Kultur u. Wirtschaft, 1923,
Adlers Handbuch, 1924, Sweden, Bonniers Guide for tourists, Ung-
erskt musiklex. etc.) men hann dartill med att flitigt medverka i och
under flera ar redigera saval denna tidskrift och dess ganska kort-
livade drabantorgan, Ur nutidens musikliv, som ocksd nya upplagor
av Svensk musikhistoria, musiklexikonet, Beethoven- och Wagner-
biografierna (p4 De stérsta méirkesmannen) och av den omfattande
volymen »Svenska allmogens liv» (636 ss., 1926), som alltjamt lar
vara den enda nyare sammanfattningen pa vart sprak av svensk
allmogekultur och som uppstatt under intim kontakt med den all-
mogeklientel som sokte sig till hans folkhogskolekurser i Skéne.
Ja, mitt i allt detta arbete stod han ocksd som medutgivare (tills.
m. E. Séderberg och B. Andersson) och flitig medarbetare i ett All-
méant tradgardslexikon (1928—30)!

Den populariserande och ej fackbetonade karaktiren i hela denna
valdiga produktion &r pétaglig och understrykes handgripligen av,
att fotnotsapparaten numera lyser med sin franvaro och dokumenta-
tionen 4ven i 4ndra avseenden blivit 19sligare, 4ven dér storre strang-
het hade varit oundgangligen nédvandig och mycket val 1atit férena
sig med en lattflytande framstallning. Den enorma arbetshérdan
later nu ocksd de tidigare antydda svagheterna i Norlinds forfattar-
skap framtrdda grellare, och i den man svensk press éverhuvud be-
vardigade musikalisk litteratur med n&gon uppmérksamhet far
Norlind allt oftare kénna pa en sur och ¢verlagset hanfull kritik, som
hinger upp sig pa enstaka formuleringar, slar ned pa slarvfel och
ondgor sig 6ver den oférnekliga bristen pa en med musikens skéna
konst adekvat férmaga av konstnarlig formgivning, men som sallan
eller aldrig formar vardesatta det sakliga innehallet. Men det for-
haller sig nog ocksd sé, att inom Norlinds produktion tillhéra nagra
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av de arbeten han ger ut mellan de bagge virldskrigen den kanske
mindre védrdefulla delen, icke minst darfér, att hans styrka en gang
for alla icke var popularisatorns.

Den viktigaste insatsen under det tidsskede vi h#r n#rmast
avhandla, synes mig Norlind ha gjort inom vart samfund, framst
betraffande tidskriften, och i sammanhang med sitt chefskap for
museet. Norlinds redaktorskap stricker sig 6ver en lingre och en kort
period (1919—26 och 1943—44) men hans medarbetarskap ¢ver snart
sagt tidskriftens hela levnad, i det att han medverkat med ej mindre 4n
27 uppsatser, den forsta 1919 och den sista 1944, En 6verblick ¢ver
dessa bidrag visar inte blott deras forfattares rika register utan ocksa,
att Norlind — kanske under en viss omedveten péverkan fran oss
yngre, som under denna tid borjat vart arbete — aterigen sokte sig
tillbaka fran popularskriftstdlleriet till betydelsefulla uppgifter av
vetenskaplig karaktdr. De tidigare uppsatserna (under hans eget
redaktorskap) behandla 1800-talskonstnirer (Eggert och Kiister,
Jenny Lind, Math. Lundholm m. m.) eller — som den viktiga studien
om Ahlstrém och sillskapsvisan (4rg. 8) — gustavianska musikprob-
lem. Samtidigt borjar instrumentuppsatserna komma (Fran piano-
fortets barndom, Marintrumpeten, folkliga musikinstr. i Sverige,
den viktiga Musikinstrumentensystematik, arg. 14 m. m.) och fa en
allt fackmassigare prégel, allteftersom deras foérfattare haft tillfalle
att tranga djupare in p& detta av honom tidigare ej odlade special-
omréde (Lyra und Kithara in der Antike, Den svenska lutan, arg.
16—17).

Norlinds férfattarskap bestimdes numera uppenbarligen av hans
arbete med Musikhistoriska museets omfattande samlingar, vilka
han med utomordentlig energi och sparsinne utékade till ett av Euro-
pas storre instrumentmuseer och omgrupperade efter det av honom
sjdlv modifierade Hornbostel-Sachska systemet. Han sarskiljer som
bekant 50 familjer och sammanslar idiofoner och membranofoner
till en grupp med den fran Mahillon lanade bendmningen autofoner.
Skalet 4r, att 6vergdngsformerna mellan de bada grupperna 4ro si
talrika. Men ett dylikt skal skulle (atminstone med en smula dialek-
tisk fantasi) kunna mobiliseras aven f6r en sammanslagning av andra
grupper och synes mig ingalunda uppviga de principiella och prak-
tiska oldgenheterna. Bortsett frdn en dylik invindning méste man
sdga, att Norlinds (av Linnés sexualsystem inspirerade) klassifikation
har manga patagliga och fortraffliga sidor, som borde dga framtiden
for sig. Om jag ar ratt underrdttad, fick Norlind ocksa prova sitt
system i utldndska museer.
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Bland Norlinds publikationer pa instrumentsystematikens omrade
fortjanar framst att ndmnas den storstilade Systematik der Saiten-
instrumente, av vilken utkommit tva band, Geschichte der Zither
(1936) och Geschichte des Klaviers (1939). De omfatta sammanlagt
2,200 av de c:a 12,000 arter som finnas foretradda i Musikhistoriska
museet. Med en for deras forfattare ganska typisk sangvinism ut-
lovades redan 1936 samtliga fyra band, som skulle inrymma museets
hela bestdnd av arter och typer. Men inte ens Norlinds hektiska
arbetssatt och jarnflit formédde skapa forutsdttningar for att halla
detta l6fte. Tva band skulle alltjamt aterstd, som det ej blev for-
fattaren unnat att fullborda. — Som ett populart komplement till
de vetenskapligt betonade arbetena utkom 1941 den vackra boken
Musikinstrumentens historia i ord och bild. Den &r férsedd med en
bibliografi ¢ver instrumentlitteraturen och en kallférteckning till
den rikhaltiga planschavdelningen, vars knapphéandiga textuppgifter
dock ibland ge anledning till missférstand.

Vad Norlind i olika hénseenden utrattat for museets fromma kan
har ej utredas ndarmare utan tillgang till sarskilt material. Sékert ar,
att han for ringa eller ingen l6n, jamte den lilla personal, som stod
till hans tj4nst, &ven hér gatt fram pé bred front med uppléggning av
omfattande kartotek over snart sagt varje liten detalj pAd musikens
omrade i vart land och av ett finmaskigt forbindelsendt av med-
delare och instrumentleverantérer fran alla landskap. Norlind var
ocksd en flitig anordnare av historiska konserter i museets lokaler,
varvid han understundom sjalv satte sig vid instrumentet for att
demonstrera de musikaliska exemplen till sin forelasning.

Men de instrumenthistoriska uppsatserna, bockerna och recensio-
nerna skulle likvél inte bilda slutvignetten i Norlinds 6verrika pro-
duktion. Ater se vi hans blickar riktas mot den svenska musik-
historien, foretrddesvis dennas aldre epoker. I dessa alster fran den
sista perioden 4r ocksa framstdllningen mindre beroende av enbart
den lexikaliska och biografiska metoden, till f{6rman f6r en idéhisto-
riskt och stilkritiskt betonad. Den aldrande forskaren ville sikert
visa, att nyare stromningar ingalunda gatt honom sparlgst forbi och
att han hade flera strangar pé sin lyra. I var tidskrift publicerade
han sina lardomshistoriska, i en omfingsrik fotnotsapparat valdo-
kumenterade studier éver Abraham Abrahamsson Hiilphers (bd 19,
1937) och Johan Fredrik Hallardt och svensk musiklexikografi
(bd 20), vilka i vetenskaplig betydelse vl kunna hivda sig vid sidan
av Norlinds b#sta arbeten. Med bidragen om »musiker och lekare
under medeltiden i Sverige» (bd 22, 1940), »familjen Diiben» (bd 24)
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och studien av musiken i S:t Jakobs kyrka och férsamling (i minnes-
skriften 1643—1943) atervande Norlind pa allvar till en fornyad
utforskning av #4ldre svensk musikhistoria, ocks4 med anvandning
av stilkritik. Hans sista bidrag i denna tidskrift (1944) g4llde reforma-
tionstidevarvets musikkultur och kom att ingd som en sarskild del
i det storre verk som han gav den med réatta kritiserade titeln »Fran
Tyska kyrkans glansdagar». Detta sista stora arbete omfattade allt
vad som rorde svensk tonkonsts 6den under tiden 1523—1720, forde-
lat pa tre band. Dess undertitel, »Bilder ur svenska musikens histo-
ria . . » ryckte emellertid upp som vélmotiverad huvudtitel i den
fjarde volym som utkom férliden sommar och avhandlar svensk
musikhistoria frdn aldsta tid intill medeltidens slut (2000 f. Kr.—
1523 e. Kr.). I dessa fyra band (om 914 ss.) har Norlind nedlagt sitt
vetande om svensk musik fran urminnes tid intill 1720, och det var
uppenbarligen hans mening att i ytterligare ett antal volymer full-
folja sin skildring dnda fram {till vara dagar!

P4 sensommaren 1947 hade den outtréttlige forskaren ocksa hunnit
med att redigera en arsbok under namnet Musica och dari sjilv bi-
draga med tva av dess tre egentliga uppsatser, hdda &gnade musik-
livet i mitten av forra seklet fran Uppsala resp. Jenny Linds horisont.
Aven en redogorelse for museet och dess konsertverksamhet samt
ett par samlingsrecensioner av hans hand ingad dari. Sommaren led
mot sitt slut, ett nytt verksamhetsar med allt vad dartill kunde
tankas hora av planldggning och fullféljande arbete stod éppet for
den rastldse mannen, da plotsligt och ovantat dorren slog igen. Fran
sitt livs hektiskt utblommande sensommar rycktes Tobias Norlind
bort utan férvarningar . . . Ett rikt och fruktbringande liv i den
svenska musikkulturens tjanst hade natt sitt slut, den svenska musik-
forskningens foregdngsman och nestor hade gatt bort, en epok var
till 4nda.

En epok 4r till 4nda . . . Behdver man ha nagon sirskilt utpraglad
blick fér de historiska sammanhangens egen dialektik eller forfalla
till efterhandskonstruktion, om man i 4ret 1947 ser grénsen emellan
tva epoker i svensk musikhistorieskrivning? Giva ej inrattandet och
tillsattandet av professuren i musikforskning i Uppsala och Tobias
Norlinds dod detta artal en obestridlig historisk betydelse? Kanske
finnas de som skulle vara benéigna fér att dari se en symbol for miss-
lyckandet hos den aldre forskaren och en (ofértjant?) framgang for
den yngre, som kunnat svinga sig upp pa sin féregingares axlar.
Sjalv kan jag inte — med bortseende fran alla personliga faktorer,
sd langt nu detta &r mojligt — finna en sddan historieskrivning ratt-
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vis mot vare sig den ena eller andra parten. Musikforskningen mdste
fa universitetens eget frivilliga godkdnnande sidsom sjalvstandig ve-
tenskapsgren, och denna foérutsittning for framgang kunde aldrig
vinnas annat 4n genom arbete i deras egen mitt. Dartill hérde ej
minst en akademisk undervisning efter normer som géalla ocksa andra
universitetsfack. Da Tobias Norlind — likgiltigt av vilken anledning
— lamnade lundadocenturen, var det forsta avgérande slaget om
musikforskningen sdsom universitetsdmne i vart land férlorat. Den
uppdelning av estetikprofessuren som skedde detta Gdesdigra ar
1918 ledde val till tva men ddremot ej till tre sjalvstandiga professurer!

Men fordenskull har man ej ratt att tala om nigot misslyckande
hos den man som just da férkroppsligade den musikhistoriska forsk-
ningen i landet. Vi skola ej férlora oss i ofruktbar spekulation om,
hur det kunde ha varit, darest Norlind hade blivit professor i Lund
och odelat f6rméatt dgna sig &t en forskning, som han i stallet faktiskt
nodgats bedriva pa »fritids. Det racker med att konstatera, att tiden
da dnnu ej var »mogen» i vart land for en professur i musikhistoria.
Mycket méaste géras undan innan dess. Och jag menar da inte det
vigréjningsarbete som bestatt i alla de omfattande uppgifter Nor-
lind patog sig sjalv att ensam lésa och som hade kunnat ricka till
for en hel generation av studenter. Det gallde ndgot annat, minst
lika viktigt, ~ nagot som Norlind sjalv kanske instinktivt kénde,
dd han lade ned sd mycken moéda pi populariseringsarbete — det
gallde och galler alltjamt att skapa en firdjupad musikkultur hos hela
vdrt svenska folk. Forst de sista &rtiondenas strémkantring i detta
folks installning till musiken, f6rst det p& bred front framvéxande,
levande musikintresset ¢ver hela vart land, — buret av ett starkt
bildningsbehov och av radions och grammofonens nistan obegrin-
sade genomtrangningskrafter — foérst detta bildar den naturliga
och fruktbringande miljé, i vilken saval skapande och utdvande musiker
kunna leva och fréjdas som ocksd musikforskningen vinna sitt in-
nersta berdttigande och sitt rdatta komplement.

Vilken andel i denna musikaliska uppryckning som ocksa tillkom-
mer Norlinds skriftstallar-, foreldsar- och organisationsverksambhet,
darom kan kanske ej var generation yttra sig med sékerhet. Ej heller
forma vi an sa linge att till fullo bedoma och kritiskt vardera Nor-
linds vetenskapliga insatser. Redan omfattningen av hans alstring
gor den svardverblickbar. Men om ocksd Norlind ej fick mdgjlighet
att tala ex cathedra eller omkring densamma samla och personligen
handleda yngre adepter pa sitt eget omrade, sa har han i sina skrifter
over snart sagt hela vart aktuella forskningsfalt intagit sina posi-
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tioner, vilka tvinga till begrundan och diskussion, beundran och
kritik, efterfoljd och avstdndstagande, kanske till fortret och be-
svikelse ibland, men i sin helhet 4nda ytterst till facksamhet Gver,
att det férunnades oss att dga denna brinnande forskarande och
musikhistoriske hjalte ibland oss. Intet stoff var honom frammande
eller aktat foér obetydligt, intet problem var heller for svart eller
behévde sakna sin 16sning.

Norlind fick sin grundlaggande utbildning i Tyskland, da &nnu
nagra av den »heroiska» musikforskningsperiodens stora gestalter
levde eller atminstone det direkia intrycket av deras girning var
levande. Bachbiografen Philipp Spitta var visserligen doéd sedan
nigra ar tillbaka och Ambros och von Winterfeld hérde redan helt
till historien, men universellt 6verblickande andar som Kretzschmar
och Riemann levde och verkade for fullt och i de internationella Sam-
melbénde trédngdes redan deras elevskaror ur yngre generationer
fran hela Europa. Det forsta virldskriget kastade ingen slagskugga
framfor sig, d4nnu harskade »den gamla goda tidens, da det fanns
gott om material, hyggliga publiceringsméjligheter och det var en
lust att leva och forska. Den svenska musikkulturens stora kalladror
lago liksom blottade fér Norlind, han hade bara att ¢sa. Vart han
blickade fanns sammanhang att uppdaga, material att redovisa, acta
att publicera, 4mnen till uppsatser och bécker att skriva. Overallt
behovdes hans insats, uppgifterna voro legio, arbetsfaltet i vart land
hart ndr obegrinsat, konkurrensen obefintlig. Norlind kunde kdnna
sig som en faltherre pé ett slagfalt utan fiender.

I svensk musikforskning representerar Norlind den »heroiska» peri-
oden, ja han férkroppsligar den och avslutar den {sljaktligen ocksa.
Med ingen utlandsk forskare har han — de viasentliga olikheterna till
trots — s& starka likheter som med Hugo Riemann. Trots allt vad som
skiljer dem &t, ar den polyhistoriska och universella laggningen den-
samma. Ingen uppgift pd nigon del av det arbetsfalt som da for
tiden var aktuellt ha de tvekat infér, och »medvetna om universali-
teten i sina forskningar ha bade Riemann och Norlind visat vissa
envaldstendenser och ej gdrna vikit fran intagna positioner». Nyare
svensk musikforskning kan ej och bér ej foslja Norlinds exempel,
darfor att malsattning och metoder delvis &ro annorlunda &n hans, den
behover ej heller gora det, darfor att uppgifterna numera kunna for-
delas pa flera. Men att sa ar fallet beror ju i vésentlig grad pa hans
egen jattelika insats. Hade han inte ensam lagt den breda grund-
valen, skulle var kraft i betydlig grad ha tagits i ansprak for insam-
ling och uppspérande av primdrmaterial samt dess systematisering
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i breda drag och var mdjlighet att satta oss in i de stora kulturlander-
nas musikvetenskapliga problematik wvarit vida mindre 4n som nu
behover vara fallet.

Svensk musikhistorisk forskning har genom Tobias Norlinds bort-
gang drabbats av sin svaraste forlust hittills, en forlust som ké&nnes
sarskilt tung for denna tidskrift sdsom det enda egentliga fackorganet
pa vart falt. Men #4nnu storre an sorgen &4r var tacksamhet infor
Norlinds samlade insats och var vilja att arbeta vidare i hans brin-
nande nitdlskan for denna forskningsgrens férkovran. Den »heroiska»
perioden ma vara till 4nda och en mera prosaiskt detaljkritisk f6lja
harefter, men det forpliktande minnet av Norlinds girning skola
vi alltid bara levande i vara hjirtan.

Carl-Allan Moberg.



