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FRAN LYRISK DIKT
TILL IDYLL OCH EPIGRAM

RUNEBERGDIKTER I FINSK OCH SVENSK ROMANS

Av Britta FRIEBERG

ohan Ludvig Runebergs diktsamlingar, som utkom 1830, 1833 och

1843, blev for tonsdttarna en rik skatt att hamta sangtexter ifran.
‘Redan pé 1830-talet férekommer kompositioner till dessa dikter —
bland dem var {. 6. de allra férsta av skalden sjalv — och sedan dess
har storre delen av dikterna fatt sin melodi; en del av dem finns
t. 0. m. i upp till ett tiotal olika musikaliska gestaltningar.

Men musikens erévring av de runebergska dikterna gick inte pa en
dag — det tog i sjalva verket ¢ver ett halvt sekel, innan man hade
tagit dem i besittning helt och hallet.! Det fanns omraden, som man
lange tvekade att betrada — av orsaker, som skall beréras i denna
uppsats. Intressant ar att se, hur denna utveckling gar i samma rikt-
ning som skaldens egen, blott o&ndligt mycket langsammare. Den
borjar med de osjalvstandiga forstlingsalstren, som hoérde till den
sortens texter man var van vid att handskas med musikaliskt. Det
var de dikter vilkas upphovsman litteraturkritiken gav féljande be-
tyg:? »icke originell eller genialisk», »icke uppfinningsrik eller mycket
stark i fantasien». Men man erkénde »den poetiska andan, den konst-
nédrliga harmonien, behaget och den ovanligt vackra diktionens.
Langre fram i recensionen talas om en viss grupp av dikterna, vilkas
karaktdr var smera egen och originell 4n de &vriga dikternas» och
gav Franzén anledning férutséga, att det var en stor skald Finland
holl p& att frambringa.

1 Av Runebergs dikter behandlas i denna uppsats endast de i titelns verrubrik
niamnda — d. v. s. de lyriska dikterna och idyllepigrammen. Fanrik Stals sdgner
och de stora episka dikterna kommer alltsa inte i fraga, och ej heller nigra 6ver-
sattningar eller bearbetningar.

2 Séderhjelm, W., Joh. Ludv. Runeberg I, s. 189.
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Som »dkta parlor» karakteriserade han nagra av dem. Men ton-
konsten fick vanta linge pa dessa parlor — idyllepigrammen — vilka
var nagot nytt och genialt, som Runeberg tilliérde litteraturen, och
vilka skulle bli den sista utposten i den musikaliska erévringen av
hans dikter.

De lyriska dikternas period i Finland (omkr. 1830—1870)

De forsta runebergtonsattningarna kom till i Finland. Det later ju
naturligt, eftersom det var skaldens hemland, men 4r 4nd4 en ganska
mérklig handelse med tanke pd de torftiga musikaliska traditioner
Finland hade att bygga p4. Om man undersoker vilka singer som
sjongs t. ex. bland studenterna, s& finner man, att de flesta var av
svenska kompositérer.? Det dr f. ex. Bellman, Du Puy, Haeffner,
Geijer, Lindblad och Nordblom, och naturligtvis har man 4ven sjungit
singer av Ahlstréom och Palm. Tyska kompositioner férekommer
ocksd ofta i sangbockerna, t. ex. av Haydn, Mozart, Zumsteeg och
Weber, men finska daremot mycket sparsamt. Det 4r emellertid troligt
att nigra av de anonyma tonsédttningarna har finska upphovsmén.?

Nar Runebergs dikter kom i bérjan av 1830-talet, blev det mera
fart pa viskomponerandet, och recensenterna i Helsingfors noterade
med tillfredsstéllelse, att det pd Akademiska séngsallskapets soaréer
presenterades sanger, som hade »den vigtiga fortjensten att... till
ord och musik vara af finsk produktion». Och inom parentes tilligges:
»Mest sdnger af Hr Runeberg med musik af Hr Fr. A. Ehrstrom.»*

Fredrik August Ehrstroms sadnger blev mycket alskade i Finland,
vilket inte bara berodde pa att de var inhemska produkter utan ocksa
pa det varde de hade som dkta lyriska tonsattningar. Ehrstrom tycks
ha haft ett fint sinne for lyrik — det bevisar bade hans val av texter
och de melodier han satte till dem.

Mycket kénd 4r hans tonsédttning av Runebergs »Svanen» — »en
odndligt Ijuf hymn till naturens skénhet och kénslornas trofasthet i
norden, men ocksd en poetisk konception af fullindad harmoni och
den djupaste lyriska innerlighet» — ett av »de fa stycken, hvilka dro
bestdmda att dtminstone i sitt fadernesland lefva ett odédligt 1if».?

Denna runebergdikt, som ar uppbyggd i fyrradiga parvis rimmade
strofer (a b a b), lampar sig val for den enkla, regelbundet periodiserade

* Séderhjelm, W., Joh, Ludv. Runeberg I, s. 195.

* Andersson. O., Den unge Pacius, s. 53.

* Andersson, 0., Den unge Pacius, s. 55.

4 Andersson O., Inhemska musikstréafvanden, s. 54.
8 Séderhjelm, W., Joh. Ludv. Runeberg I, s. 366.
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visform som Ehrstrém i likhet med de samtida vistonsdttarna bru-
kade anvdnda sig av. Men Ehrstrém héjer visan till ett innerligare
plan, formodligen inspirerad hartill av texten. Hans harmonik ar
mycket enkel men forfaller aldrig till torftighet, och detsamma giller
det ansprakslosa ackompanjemanget.

Annu mera sjungen 4n »Svanen» blev »Kéllan», som aven den hoér
till de klara, férenklade lyriska dikterna. Den har samma form som
»Svanen», och Ehrstrom har tonsatt dem bada i flytande ¢/, takt —
andante — vilken harmonierar med dikternas innehall. »K#llan» har
formen a b! b2 och saknar liksom »Svanen» for- och efterspel.

Pa ungefar samma satt framstar Ehrstrém i sina 6vriga runeberg-
sanger. De gavs ut i ett urval ar 1850 (en tid efter kompositérens dod)
tillsammans med en del andra kompositioner av honom.

I »Den sjuttonériga» — en av hiftets fem Ess-durtonsittningar —
miérker man en viss stravan att uttrycka textens stdmning i harmo-
nierna. »Den hemkommande» 4r l6sligare i formen &4n de andra och
innehdller ocksd ett par mindre lyckade textupprepningar, som tyd-
ligen tillkommit for att skapa symmetri i texten.

Ehrstréom har &ven tonsatt »Till aftonstjarnan», »Yngelingen»,
»Majsdngp, »Varsang», men dessa kompositioner 4r férsvunna.l

Déremot finns i det omtalade urvalet 1850 »Den 6vergivna», vilken
har ett sarskilt intresse, eftersom dven Runeberg sjalv har satt denna
dikt i toner. Hiarom berittar Zacharias Topelius i sina anteckningar:?
»Stundom kom Runeberg in till oss och uppmanade Barck (en vén till
Topelius) att spela f6r honom. Efterhand blef det hans néje pa nagon
ledig stund att komma in till oss, medan Barck var borta och satta
sig sjelf vid pianot. 'Léds du!” — sade han till mig, der jag satt vid
Homerus. Jag laste, medan han spelade, men kunde ej undgé att lyssna
tillika. D4 hérde jag honom famlande upptaga enkla, men underbart
vackra, for mig okdnda melodier — hans egna. — Jag végar ej pastai,
att de hade négon sligtskap med Almgvists sedan publicerade hogst
egendomliga melodier, men nar jag gjorde bekantskap med dessa
erinrade jag mig lifligt Runeberg. — En af dessa faste sig sarskilt i
mitt minne. Det var en melodi till den da nyss diktade 'Lof och érter
och blommor sma’. Sannolikt har ingen annan hort dessa drémlika,
nu sparlost forklingade toner ur ett skaldehjdrta — mig rérde de djupt,
s& barn jag var.»

Nar F. A. Ehrstrom ett par ar dérefter komponerat en melodi till
samma text, fann Topelius den vara sd lik Runebergs, att han trodde,

i Andersson, 0., Inhemska musikstrifvanden, s. 54.
¢ Stromborg, J. F., Biografiska anteckningar om J. L. R., s. 198.
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att Ehrstrom hade hort den och tagit efter den. »Han bedyrade, att
han aldrig ens haft en aning om att Runeberg sjelf satt melodi till
detta eller nidgot annat stycke» skriver Topelius och fortsitter »Denna
likhet kunde séledes endast férklaras ddrmed, att melodien lag gomd i
orden — nigot som jag ofta erfarit sedan». Enligt Gabriel Lagus
skulle Ehrstrém och Runeberg i forening ha tonsatt denna dikt.
Fru Runeberg berittade, enligt Stromborg, att 4ven den melodi Inge-
lius komponerat till dikten var si lik Runebergs, att hon, nar hon hérde
den sjungas, trodde, att det var Runebergs egen melodi.2

Eftersom den runebergska melodien inte »forklingade sparlgst», som
Topelius fruktade, utan blev upptecknad (av Karl Lundahl) finns det
mojlighet att jamfora de tre kompositionerna.

Samtliga &r skrivna i 3/, takt och har en kraftigt markerad rytmisk
deklamation, vilken utgér den storsta beréringspunkten mellan dem.
Den musikaliska deklamationen &r emellertid ocksd av intresse, ty
den finlindska dialekten har i den satt tydliga spir. Det mérker man i
synnerhet, om man jamfoér de tre finska kompositionerna med en
svensk till samma text — Adolf Fredrik Lindblads. Foérsta versra-
derna har utformats salunda i de olika versionerna:
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Runeberg och Ingelius har kvartsprang uppat mellan »Lév och»
~— »orter», Ehrstrom stor ters uppat, medan melodien hos Lindblad
sjunker en liten ters. I nasta versrad stiger Runebergs och Ehrstréms
melodier resp. en stor och en liten ters till »liljor», Ingelius upprepar
samma ton, men Lindblads melodi sjunker liten ters — liten ters.
Rytmen 4r ocksd mycket utjamnad hos Lindblad, vilket 4ven detta
har sin grund i den sprakliga deklamationen.

! Andersson, 0., Runeberg och musiken, s. 32.
* Stromborg, J. E., Biografiska anteckningar om J. L. R., s. 201.
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Direkta tonala ¢verensstimmelser ar det ont om i de tre finska
kompositionerna. Likheten hos dem ligger snarare i stdmningen.
Nagon berdringspunkt kan man dock peka pa, namligen Runebergs
forsta motiv: (se notex. 1) och Ehrstroms melodi till versraden »som
gror upp i min barm igen»:
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Om Runebergs komposition skriver O. Andersson:! »Runebergs
melodi ager ett starkt tycke av en folkvisa, enkel till sin intervall-
byggnad, men i formellt avseende korrekt: en akta strofvisa. Den ar
vil deklamerad, innerlig och varm, och ansluter sig troget till diktens
elegiska stdmningsinnehall. Andra delens durstémning verkar som ett
skimmer av ljusa minnen. Till och med &ver slutets dédsldngtan dall-
rar denna stdmning som en forklaring till dédens ljuvhet f6r den 6ver-
givnay.

Runeberg har vidare enligt Strémborg satt musik till »Fafdng 6ns-
kan», »Ynglingen», »Vem styrde hit din vég», »Till doktor D. Lindh
pd Danielsdagen», »Vart land» och »Soldatgossens. Av dessa finns
endast »Till doktor D. Lindh», »Vart land» och »Soldatgossen» bevarade.?

Fredrik A. Ehrstrém var inte nagon teoretiskt kunnig tonsédttare,
men han hade i gengéld en sund kénsla f6r vad han gick i land med
att tonsétta, och det rdddade honom fran att hamna i dilettanternas
skara. Denna var ju annars ganska ansenlig i Norden under roman-
tiken, da det var pa modet att skapa musik, som var s litet som mdj-
ligt belastad med lardom.

Axel Gabriel Ingelius — den tredje av »Den 6vergivnas» komposi-
torer — var som tonsattare helt och hallet autodidakt, och han sak-
nade dessutom det goda omddme, som Ehrstrém agde, och d4ven den-
nes latthet att uttrycka sig melodiskt. Sdlunda valjer han till tonsatt-
ning svarbehandlade texter som »Sommarnatten» och »Vad jag ar silly,
vilka inte heller litterart star p4 samma plan som t. ex. »Kéllan». Aven
»Vallgossen», som finns tonsatt i samma héfte som de tva nidmnda
dikterna, dr tdmligen konventionell i stilen. Bade »Vallgossen» och
sSommarnatten» innehaller naturbetraktelser av ganska foraldrat
slag, och »Vad jag 4r sally 4r lang och mediterande och borde ha

1 Andersson, O., Runeberg och musiken, s. 32.
2 Andersson, O., Runeberg och musiken, s. 31.
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skrdmt varje vistonsattare pa flykten. Men Ingelius tog modigt itu
med bade det ena och det andra.

»Vallgossen» erbjod minst svarigheter i formen och blev tonsatt i
enkel visform (a a b b? med ett fyra takters efterspel. Melodiskt &r
den foga omvixlande — direkt monoton verkar a-delen, ddr melodien
i singstdmma och ackompanjemang oupphorligt kretsar kring tonerna
d? ¢ bt. Harmoniutvecklingen ar: T+ Sp+ DY D+ T+ Sp+ D’ T+.

»Vad jag &r salls har tredelad form (at b a?) och 4r regelbundet upp-
byggd. Ackompanjemanget ar enkelt och osjalvsténdigt och har nagra
stycken ytterst enkla mellanspel pa sin lott. Textbehandlingen ar
ganska otillfredsstdllande — bland annat férekommer ett par stérande
textupprepningar. Den harmoniska utvecklingen ar: T+ D D+ D’
D+ T+ (D+) /S+/ S+ Sp+ T+ D7 T+.

»Sommarnattens ar luftigare och sprédare — nagra takter for tanken
till Bellman, vilket nog delvis beror pa texten: »Goda Nana i dess lun-
der Sjunga faglar kvillens under; Vila rodden, 1t oss vagga dit i
landy.

Ingelius’ runebergtonsattningar tillkom alla pa 1840-talet. De ovan-
namnda samt »Den hemkommande» och »Den ¢§vergivna» ingick i
samlingen »Smérre sanger vid piano» (1846), och i »Atta sanger vid
piano» (1843) fanns »Flyttfaglarna», »Vem styrde hit din vigr» och
»Barden».!

Nagot tidigare hade emellertid en mera betydande kompositor
borjat intressera sig for Runebergs diktning. I december 1840 fick
skalden mottaga en tonsattning av dikten »Den sjuttonariga» samt
foljande rader:?

»Lieber, guter Runeberg.

Hiermit erlaube ich mir, Dir meine Melodie zu deiner »sjuttonariga»
zu iibersenden.

Ob ich das Rechte getroffen habe, wage ich nicht zu beurtheilen.
Wir armen Menschen fithlen und empfinden ja in dieser babilonischen
Verwirrung des Lebens so ungleich — was der Eine so auffasst, fasst der
Andere so auf — und was den Einen begeistert, lasst den Andern kalt.
Und doch leben wir Alle unter einer Sonne, und einen unendlichen Vater
beten wir Alle an.

So viel weiss ich, dass ich Deine »sjuttonariga» mit der schwirmeri-
schen Andacht einer — siebzehnjdhrigen gelesen, und dass jeder Ge-
danke, und jedes Wort mein Innerstes tief und innig angesprochen.

Mit wahrer Verehrung.
Fr. Pacius.»

! Flodin, K., Om musiken till Runebergs dikter.

* Séderhjelm, W., Nagra bidrag till Runeberg-kompositionernas historik. Finsk
musikrevy 1905.
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Inte bara brevet utan dven kompositionen vittnar om att det
bérjat blasa centraleuropeiska vindar 6éver Finland. Avsandaren var
Fredrik Pacius, spohrlarjungen, som 1835 blivit musiklarare vid uni-
versitetet i Helsingfors och som kom att bereda vagen i Finland for
savidl sin ldrares musik som den klassicistisk-romantiska musiken
¢éverhuvudtaget.!

»Den 17-&riga» var den forsta runebergtext Pacius tonsatte for sang
och piano. Det ar en strofisk visa med ett ackompanjemang i tysk-
klassicistisk stil. Aven hans nésta runebergdikt »Varvisa» (1869), bar
tydliga spar av hans tyska skola; dess dlskvirda melodik f6r ndrmast
tanken till Mendelssohn. Den &r skriven i varierat strofisk form (a® bt
a? b2 coda) och gar i A-dur. Pianostdimman inleder kompositionen med
ett motiv pa S+, som i nésta takt gar till T+, varefter de bada tak-
terna repeteras men nu med °S i stallet f6r S+. Forsta strofen slutar
med kadens till D+, och andra strofen géar fran Sp+ 6ver Dp+ T+ °S
till °Sp, som inleder tredje strofen. Hir aterkommer det karakteris-
tiska motivet fran inledningen men i en annan tonart (°SSp — °Sp),
och darpa foljer sex takter, som soker sig tillbaka till huvudtonarten:
(DY/°Sp/ /°Sp/ Dp+ D+, varmed anknytning sker till {orsta strofen;
b? 6verensstammer fjorton takter framat med b, varefter en coda av-
slutar kompositionen.

Samma &r som »Varvisany» gav Pacius ut en tonsattning av »Sjo6-
mansflickan» (i strofisk, tvidelad form), som melodiskt och rytmiskt
har en viss likhet med de finska kompositionerna till sDen 6vergivnan.
Det 4r en kéarvare prégel 6ver denna sdng &n 6ver »Varvisan» och
»Den sjuttondriga», en smula nordisk, kan man nog siga, dven om
Pacius inte heller har férnekar sitt tyska ursprung -— ackompanje-
manget t. ex. 4r det vanliga bundna klassicistiska.

Det ar egentligen férvanande, att Pacius inte valde att tonsatta
nagra mera originella runebergdikter &n »Den sjuttondrigay, »Varvisa»
och »Sjomansflickany. Man hade véntat sig att en kompositér, som i
sitt hemland férmodligen lirt kédnna sivil de schubertska som de
mendelssohnska och de schumannska liederna (Paocius stod némligen
i regelbunden kontakt med Tyskland), skulle ha stravat efter en mera
djuplodande romanskonst. Men de runebergdikter Pacius har tonsatt
hor till det Jattillgingligare slaget och har ocksd fatt en ganska oper-
sonlig tolkning. Stamningar och valérer har Pacius inte ndgon utpréig-
lad kéansla for. Det mérks inte s mycket i runebergtonséttningarna,
eftersom sjilva texterna inte ar sarskilt nyansrika, men déaremot i
tolkningen av en liten tysk dikt »Die Mutter wird mich fragen» (frdn

! Andersson, 0., Den unge Pacius, s. 161.
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samma ar som »Den sjuttondriga»), vars uppbyggnad i tre parallella
avdelningar med ungefdr samma inledning fér tanken till vissa av
Runebergs idyllepigram.

I denna dikt sitter en flicka och fantiserar ut ett samtal mellan sin
moder och sig sjalv. I foérsta strofen tanker hon sig, att modern fragar,
varfor hennes kinder &r sa bleka, och hon svarar, att det kanske beror
pa méanskenets glans. I andra strofen fragar modern, varfér hennes
lappar 4r sd heta, och hennes svar lyder: »Es wallt so rasch das Blut»
0. s. v. Och tredje strofens fraga lyder: sWarum das Auge so feucht?
och svaret: »Des Herzens Aufruhr wird gestillt, wenn sich der Blick
in Tranen hiillty.

Pacius har tonsatt dikten rent strofiskt och darmed alldeles for-
suttit méjligheten att ge 4 ena sidan »det bleka méanskenet» och a4 den
andra »det svallande blodet» en harmoniskt karakteristisk utformning,
néagot som en kompositér med sinne f6r klangfarger knappast skulle ha
gjort. Ackompanjemanget ar emellertid i denna visa latt och graciost
liksom sdngstdmman.

Foérmodligen pa 1860-talet kom det ut négra andra runebergkom-
positioner, som i flera avseenden skilde sig fran vad som dittills skapats
pa omradet i Finland. Kompositoren var den unge Filip von Schantz,
som under ett par ar (1856—38) studerat vid konservatoriet i Leipzig,
och hans bidrag till runeberglyrikens tonsittning &r »Blommany,
»Vem styrde hit din vag» och »Den 17-ariga». Textvalet innebar, som
synes, intet sensationellt. »Den 17-ariga» t. ex. var tonsatt flera ganger
férut. Men ingen har sa val som v. Schantz fingat det karakteristiska
i dikten — backfischens flaxiga temperament men ocksa hennes lustiga
grace. Sangstdmman har utformats litet andlost genom de jaimna atton-
delarna, deklamationen 4r medvetet naivt patetisk. Formen ar strofisk.

Den intressantaste av v. Schantz’ kompositioner ar »Vem styrde
hit din végr. Den har visserligen manga konventionella drag — 1. ex.
ackompanjemanget — men greppet om dikten ar 4nd4 s& personligt,
att kompositionen har blivit en verklig tolkning av dess innehall och
stdmning. Nagon sddan kan man inte séga, att ndgon av de férutnamn-
da kompositérerna har presterat.

Runebergs dikt »Vem styrde hit din v4g?» ingick i hans andra dikt-
samling och hor till de med idyllepigrammen besldktade dikterna.
v. Schantz valde inte den strofiska formen, nar han skulle tonsitta
dikten utan den varierade strofformen, som gav honom friare hdnder
vid tolkningen — a? b! a? b? ¢. Han har astadkommit en fin balans
genom att ldta kompositionens mittdel (a%) ga i (D-)dur och dédrmed
bilda en kontrast mot de omgivande (d-)molldelarna.
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Diktens centralpunkt: »O, fagel langt ifran, vem styrde hit din vigpy,
ar sarskilt uttrycksfullt gestaltad. Fran °T 6ver °S °T gar den harmo-
niska utvecklingen under ett kraftigt crescendo vidare till °Tv, var-
efter med ett diminuendo °T ater nés.

Som komposition i och for sig 4r v. Schantz’ »Vem styrde hit din
vagy inte marklig, men den visar en tydlig stravan bade att kompli-
cera liedformen f6r att ta hénsyn till diktens krav och att harmoniskt
uttrycka diktens stdmningar, sddana som kompositéren har upplevt
dem.

Under aren 1847—1868 utkom &atta sanghidften av Karl Collan,
i vilka flera runebergkompositioner ingar. Hiftet 1852 innehsli
salunda »Saknaden», »Tj4nsteflickan» och »Fafdng 6nskan», och det
sjunde haftet dikten »Likhet». Inte minst textvalet &r intressant,
4ven om visst inte alla dikterna &r originella — »Tjansteflickan» t. ex.
tillhér den gamla beprévade amnessfaren och 4r tonsatt i enkel vis-
form (a! a? b! b?) — men tva av dem 4r val virda att uppmarksamma:
»Fafang onskan» och »Likhet» — den senare &r ett idyllepigram! De
bada dikterna ar f. 6. besliktade bade till form och innehdall, 4ven om
grundstamningen 4r olika. I »Likhet» gor skalden en jamforelse mellan
sina flyktande tankar och béljorna pa fjarden:

De tyckas fly — och dréja kvar dock
de tyckas d6 —- och fédas ater.

»Fafang onskan» 4r mera tragisk och storslagen, och har séker sig
ater skaldens tankar till havet — han ¢nskar sig bort fran livets veder-
modor och drémmer om att i stédllet fa vara en »bolja i ocean» — »sé
sorglést kylig och klar/sd utan ett enda minne/fran flydda sillare
darl

Collan visar, liksom v. Schantz, stor omsorg om de texter han ton-
satter. Man finner ofta, att han tolkar innehdllet genom harmonierna,
men dessutom tar han ibland ackompanjemanget till hjalp vid skild-
ringen. Bland runebergkompositionerna 4r hans de forsta, dar ackom-
panjemanget har en sddan funktion. I »Fafang onskan» och »Likhet»
ar det vagornas rorelser, som pianostdmman malar, i den férra med
jdmna 4ttondelar i upp- och nedgaende rérelse och i den senare med
snabba 16-delstrioler, som alltsd samtidigt karakteriserar de flyktiga
tankarna.

sFafang onskan» (1852) ar skriven i ett slags barform (at b b a2 ¢)
och tonarten 4r Ass-dur. Med b-delen intréder emellertid en méorkare
stamning — texten lyder: »S4 liknéjd djupt i mitt sinne — —» och T+
viker fér Tp+, som dominerar 7 tt. framat, varefter kadens sker till
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T+. I a*delen blir deklamationen efterhand mera patetisk och hgjd-
punkten nas vid texten: »Blott jag har mitt brinnande hjarta. O, vor’
jag utan som de», d4r &ven harmonierna ar mycket uttrycksfulla och
spanningen ytterligare stegras genom accelerando och crescendo.

Aven tonsittningen av idyllepigrammet »Likhet» visar, att Collan
intresserar sig for att harmoniskt uttrycka textens innehall. I tre av
de fyra antitetiskt formade raderna — tva citerades ovan — mérks
en strédvan att dstadkomma ett motsatsférhallande dven i harmoni-
erna: (D")/Sp+/Sp+ — (D*>)/Tp+/; DY — D+; D — D" (D*)
/Sp-+/.

Deklamationen ar valgjord. Sa t. ex. stiger sdngstimman uttrycks-
fullt och naturligt i frasen »De tyckas fly» och sjunker sedan »och dréja
kvar dock». Likadant i fortsattningen »De tyckas d6 — och fédas ater».

Collan var alltsa den forste av finnarna som vagade sig p4 att ton-
satta ett idyllepigram, och han var kanske den som hade de stérsta
forutsattningarna att lyckas ddrmed genom sin uttrycksfulla harmoni-
behandling och sin blick for ackompanjemangets mdjligheter att
levandegoéra karakteristiska moment. Sarskilt djupt nar han dock inte
i sina tolkningar, 4tminstone inte i runebergsangerna. I hans melodik
tycker man sig — som dven Flodin papekar! — spara ett visst paciuskt
inflytande — den ar 4dlskvdrd och flytande men ganska ytlig och
verkar ibland — t. ex. i »Fafdng 6nskan» -— alltfor lattfunnen. D& har
v. Schantz betydligt uttrycksfullare melodik och dven ett mera all-
varligt, konstnéarligt grepp om texten.

De lyriska dikternas period i Sverige (omkr. 1840—1870)

Vilken insats gjorde nu Sverige i runebergkomponeringens historia
under motsvarande tid? — De tidigaste runebergkompositionerna har
kom 1838, och det var faktiskt en finne som var méstare aven till dem,
klarinettvirtuosen Bernhard Crusell. Denne hade 1791 flyttat till
Sverige, och hela hans kompositionsverksamhet kom alitsa att forsigga
inom vart land. Men att han inte glémt bort sitt gamla fosterland visar
dessa runebergsanger — de sista sdnger han skrev — vilka han sénde
till skalden med nagra rader, dir han bl. a. sager, att han kénde sig
sirskilt manad att tonsdtta de skéna runebergdikterna i sin egenskap
av finsk landsman, en titel, pa vilken han satte det storsta virde.?

Crusells val av runebergtexter &r egentligen forvianande. Man hade
véntat sig, att Frithiof-tonsattaren skulle véalja ut mustiga episka

* Flodin, K., Om musiken till Runebergs dikter, s. 291,
¢ Andersson, O., Bernhard Henrik Crusell, s. 46.
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dikter eller ljuv kérlekslyrik eller att han 4tminstone skulle intresserat
sig for dikter som kunde inbjuda till tonmaleri, ndgot som ofta brukar
forekomma i hans sanger, — och sa finner man, att han komponerat
»Vid en vans doédy, »Over ett sovande barn» och »Svanen». Alla tre
sdngerna ar mycket ansprakslosa, har strofisk form och ett osjalv-
standigt ackompanjemang. Men stdmningen ar fin och poetisk, sarskilt
1»Vid en véns dod».

Tonsdttningen till »Svanen» paminner om Ehrstréms berémda till
samma text — det 4r samma tonart (F-dur) och samma lugnt glidande
¢/, takt. Men héar skymtar i alla fall Crusells lust for tonmaleri:
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Ungefar samtidigt med Crusell hade flera andra svenska tonsattare
tatt upp 6gonen for de runebergska dikterna och boérjat vélja sina vis-
texter bland dem. Annars tonsatte man géarna sina egna dikter p4 den
tiden — Geijer i romantikens hogborg Uppsala var ju en sddan musi-
kerskald, men han var ingalunda nagon enastdende foreteelse — man
behdver blott ndmna namn som Adolf Fredrik Lindblad, Jacob Axel
Josephson och Gunnar Wennerberg.

Medan Ehrstrém i Finland skrev sina forsta runebergkompositioner
i det tysta och t. 0. m. till en bérjan 14t dem framforas anonymt, gjorde
Adolf Fredrik Lindblad en mycket uppseendevickande och omde-
batterad debut som runebergtonséttare. Det héfte sdnger han gav ut
julen 1844, vilket bl. a. inneh6ll Runebergs »Den ¢vergivnas, blev pa
sommaren, »dd de arma musikkritikerna ingenting aktuellt hade
att urladda sina andars upptornade ovadersmoln Gver»* orsak till en
haftig tidningsstrid, d4ar man bollade med den arme Lindblad och
hans kompositioner hit och dit — &n uttryckte man sin gladje dver att
1 Sverige 4ga en sddan viskompositér, 4n klagade man ena stunden
over att hans musik var ssammansatt av redan kdnda elementer, full
av reminiscenser» och nasta diremot éver att han sékte vara originell,?
tills man slutligen skickade kompositionerna till Louis Spohr fér att
han skulle filla sitt omdéme om dem! Men sedan denne hade uttryckt
sin fértjusning 6ver sdngerna och sin fértrytelse 6ver det satt, pa vilket
de blivit mottagna i Sverige, avstannade striden ganska snabbt.
mm, F.,»Da Sveriges #ra hangde pa nagra visor». Musikerstriden i Stock-

holm 1845.
¢ Post och Inrikes tidningar den 28 juli 1845.

93

Detta stycke av stockholmsk musikhistoria under 1800-talet kastar
onekligen ett 16jligt skimmer 6ver dem som férde den musikaliska ta-
lan i staden, och den moraliska aspekt de lagger pa saken bidrar inte
att hoja deras betyg som musikbedomare: »Vad skola vara yngre ton-
sdttare sdga, ndr de se en aldre tonsdttare framkomma med siddana
lindrigast sagt absurditeter? de maste ju tro att reglorna fér bibehal-
landet av harmoniens renhet aro blott en fabel!»* Den omsorg som pa
detta satt visades det uppvéxande sliktet ar mycket rérande.

Runebergs »Overgivna» var den komposition som férorsakade den
stérsta forbittringen hos Posttidningens kritiker. Hans dramatiska
skildring av vad som hénder i denna tonsdttning fortjanar att citeras::

»Denna sang, som visst icke iger nagon egendomlig farg, borjar och
fortgar likval uti en sa ren musikalisk stil, att man omdéjligen kan ana
vad som mot slutet forestar dhéraren, nimligen uti 8:de och 7:e takterna
ifran slutet raknade, dar det pa en gang faller forfattaren in att gora
en modulation, vars make vi hittills aldrig varken sett eller hért. Han
gor namligen frdn Ass-dur en harmonisk utvikning till H-durs lilla
septimackord, varefter ater en harmonisk transposition féljer till kvart-
sextackordet pa B. Det vore verkligen intressant att erfara, var och nér
forfattaren har sett, att man gar ifran E-durs-ackordet, sa framt lilla
septiman tilligges och grundtonen &r E, till H-dur, vare sig med eller
utan liten septima. Att man uti den fria stilen stundom tillater sig en
utvikning fran E-durs lilla septimackord till H-dursackordet, nir
grundtonen ar Giss, H eller D, saledes endera fran kvintsext-, terskvart-
sext- eller sekundkvartsextackordet, det ar oss nogsamt bekant, men da
grundtonen ar E, inse vi i sanning ingen mojlighet att komma till H-
dur med grundtonen H i basen.»

En nutida ahérare har svart att forstd, att dessa lindbladska
harmonier kunde utlésa en sddan storm av ovilja, i synnerhet som
denna del av dikten ar djupt disharmonisk och inbjuder till ovin-
tade och »harda» ackordfoljder: »At den falske ett langt farvily (andra
versen) och »kom o déd, kom o ljuva dod!» (tredje versen).

Daremot lagger man mirke till, att Lindblad valt en durtonart
(Ess-dur) f6r denna vemodiga sang, vilket emellertid ar karakteristiskt
fér honom, liksom att han gérna valjer en molltonart for gladje.?

Kompositionen har tredelad form (a b epilog), ar strofisk och har
ett ackompanjemang i vanlig klassicistisk stil.

Lindblads férhallande till den runebergska lyriken ar ungefar sa,
som hans ¢vriga vistonsdttning ger anledning att férmoda. Natur-
skildringar lockar honom — »Hostkvallen» t. ex. — lyriska smastycken
som »Den tvivlande» (komp. pa 1850-talet) och 4ven meditativa dikter

! Post och Inrikes tidningar den 28 juli 1845.
* Nyblom, C. R., Adolf Fredrik Lindblad. Minnesteckning, s. 56.



94

som »Mitt liv» (komp. pa 1840-talet). I den sistndmnda kompositionen
visar han en viss dramatisk kraft och koncentration: av intensiv,
dynamisk verkan #r i synnerhet oktavernas stegvisa rorelse i ackom-
panjemanget. Sinne for nyanser och stdmningar har Lindblad emeller-
tid inte i ndgon hogre grad, inte heller nagon egemntlig dramatisk nerv.
Jamférd med t. ex. J. A. Josephson verkar han t. 0. m. ganska ytlig.
Det kan vara av intresse att jamféra tvad kompositioner av dem till
samma runebergdikt — »Hoéstkvallen» — déar deras olika s4tt att upp-
leva och skildra naturen visar sig.

Lindblads komposition, som tillkom pa 1850-talet, praglas av en
stilla, lyrisk stamning, vilken férefaller litet omotiverad i inledningen,
dar texten narmast ar patetisk: »Hur blekt ar allt, hur harjat, vissnat
dott!» Harmoniken &r uttrycksfull, men deklamationen ar foga accen-
tuerad och ackompanjemanget bestar av lugna stillaliggande trioler.
Inte f6rran i slutet av forsta strofen kommer en stegring — »och till
en grav den stumma jorden viges».

I mellandelen (formen &r a! b a?) far kompositionen en livligare
karaktdr, rytmen blir mera markerad och tvé kraftiga stegringar av-
bryter piano- och pianissimonyansen.

I a%-delen aterkommer den blida stdmningen frdn kompositionens
bérjan; nu ar aven texten mjukt lyrisk:

Sa drommer jag i hostens kvéall och ser
hur 16vet faller stelt fran bjorken ner

en naken strand i vikens djup sig speglar
och 6ver manen silvermolnet seglar.

Harmoniutvecklingen i stora drag &r i al- och b-delarna: T+ D™’

°S D' T+ D°> Tp+ D> T+ D" S D T+ D+ (D") Dp+ T+ D+
-

°S Tv-+ DP" D+. a*-delen skiljer sig inte i ndgon hégre grad fran at.

«— 5>

Josephsons tonsattning prdglas av en djupare inlevelse an Lind-
blads, av ett nastan smartfyllt uppgéende i diktens stamning. N. P.
Odman berittar i sin minnesteckning éver Josephson om det schel-
lingska draget i hans religion, som genomtrénger hans syn pa naturen
och kommer honom att férsjunka i den och bli ett med den.t »Deraf
hans innerliga fréjd vid naturens panyttfédelse om véren, en fréjd sa
jublande, som om han i sitt eget hjarta kénde en evig var gro och
knoppas; deraf hans fulla, svallande lif hvarje sommar, som om han
sjelf drucke in idel solljus och lycksalighet; och deraf ater hans djupa,
sviarmande vemod hvarje host, som om det vore hans eget hjartas

1 Odman, N. P., Ur en svensk tonsittares lif. En minnesteckning, s. 78.
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verld, som berdfvades all fagring, varme och gladje — ett vemod,
som han sjungit ut i s4 manga melodiskt klagande singer.»
Josephson har tonsatt »Hostkvallen» (op. 31, 1857) i strofisk form,
nagot varierad med avseende pa nyansering och tempi. Tonarten ar
c-moll, och i den patetiskt deklamerade inledningen ligger under
fyra takter en orgelpunkt p4 ¢, som har en dyster verkan. °T D' °T

D* °T D> °T (D*) /SS+/ [°Tp/ (D7) /°Tp/ °Tp D" °T [P*> D+ °Tv °S

°T D> D+ °T. Nasta strof, som till innehallet 4r den mest livsbeja-
kande, gar i hastigare tempo, medan den tredje: »S4 drémmer
jag .. har inledningens lugna tempo, samtidigt som styrkegraden
har sjunkit ner till p. Kompositionen tonar ut i dur.

Annu en runebergsk dikt om hosten har Josephson tonsatt, nam-
ligen »Hostsang» (i op. 27). Den 4ar intressantare och mera mogen dn
den forra och har nagot schumannskt dver sin stdmning.

Josephson har till denna komposition anvént en varierat strofisk
form, tydligen for att fa tillfalle att ge andra strofen den dramatiska
utformning, som texten inbjuder till: smen en flakt vid hennes stiangel
rér, och hon bleknar, lutar, vissnar, dér.» Denna fras har han dekla-
merat liksom andlést med en uttrycksfull paus mellan varje ord.

Tonarten 4r ciss-moll och harmonierna pendlar med diktens stdm-
ningar mellan dysterhet och klarhet. »Rosen blommar/nagra korta
dar;/drojer mer 4n rosens sommar/ménsko-blommans kvar?/Skén hon
skjuter upp och pralar,/kinden gléder, dgat stralar,/men en flikt
— — —» Inledningen ar dunkel — °T D> — med sina upp- och ned-
gdende trioler i ackompanjemanget, och ett par takter framat bibe-
halles denna karaktar. Men plétsligt efter S¥'¥ intrader D+ och strax
dérpa den ljusa °Tp, som emellertid snart ater far vika foér °T.

Den lilla strofiska »Till aftonstjdrnan», i tvaddelad liedform (op. 31,
1857) ar enkel och ansprikslos men innerlig och dkta och for tanken
till ndgra ord, som Josephson skrivit i sin dagbok:! »Jag har nyss
forsta gdngen i ar pd en klarnad himmel skddat aftonstjernan. Sa klar,
s& mild, trostande och ledande! Skall min stjerna strala for mig lika
klar 4fven i min lefnads afton?»

Man kan gott forstd, att Josephson har tonsatt s& mycket av Rune-
berg, och att redan hans férsta opus innehgll tva dikter av skalden
»Saknaden och Svanen». Det 4r tydligt, att de tva var pa nagot vis
andligt besldktade: man finner hos dem samma religiésa allvar, sam-
ma vordnad fér och innerliga gemenskap med naturen och samma
dkthet och férdjupning i konsten. Detta allvar och djup 4r det som

t Odman, N. P., Ur en svensk tonséttares lif. En minnesteckning, s. 80.
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framst skiljer Josephson frdn hans mycket beundrade féregangare,
A. F. Lindblad. N. P. Odman har gjort en jamférelse mellan de 4mnen
Josephson och Lindblad valt att tonsatta, och har funnit, att »Joseph-
son med egna ord har skrifvit 9 kérlekssanger, alla hgstdamda, Lind-
blad 3 ginger s& manga, ndmligen 27, hvaraf langt ifran alla 4ro hog-
stamda, och tillaggas m4, att af dessa 27 ar 14, d. v. s. éfver halften,
skrifna & hjartnupna fruntimmers vagnar. — Josephson har vidare
skrifvit ord af afgjort religios riktning eller grundstdmning till icke
mindre 4n 21 af de 54 (till egna ord) Lindblad ej mer &n 4 till de 77
(med egen text) — humoristiska singer, berdttande sanger och genre-
bilder har Lindblad skrifvit flera, néstan alla fortraffliga, han ar dar
i sitt element; — Josephson har af denna art, sdsom vi kunna véinta,
ej skrifvit en enda.!

Lindblad och Josephson stod varandra emellertid mycket ndra som
vianner, och de tidiga josephsonska sangerna visar inflytande fran
Lindblads kompositioner blandat med annan paverkan, t. ex. fran
Mendelssohn, som Josephson beundrade och studerade mycket. Tva
sddana tidiga Josephsonsinger 4r de ovanndmnda Saknaden och
Svanen (1840), d4r man emellertid redan kan mérka det josephsonskt
svarmiska anslaget. Under studiearen i Tyskland, ddr Josephson stif-
tade bekantskap med Schuberts sanger,” som var foga kénda i Sverige
vid den tiden, och med Schumanns och Robert Franz’, utbildade han
s4 smaningom den stil, som vi mé&ter i héstsangerna, och dven i den
korta, dramatiska tonséttningen av »Det var d&» (op. 15). Tonarten
ar g-moll, och kompositionens stdmning stegras oavbrutet i sekvens-
artade etapper till de sista takterna, som medfér en plotslig sankning
och ett ovantat slut pA durdominanten.

Aven andra senromantiker, som Gunnar Wennerberg och Prins
Gustaf, har intresserat sig for den runebergska lyriken, men deras
tonsattningar &r mindre betydande. Ocksd August Melker Myrberg
har komponerat nagra runebergtexter under denna tid — »Flyttfag-
larna», sRoddaren» och »Vaggsang fér mitt hjartas. De tva sistnamnda
ar strofiska, och forsta strofen av »Flyttfaglarna» har kompositéren
tonsatt i tredelad liedform. Inte heller dessa s&dnger hor till de bety-
delsefullare momenten i runebergkomponeringens historia.

Efter denna Overblick 6ver vad som komponerades under rune-
bergtonsittningens forsta period, kan man konstatera, att om kom-
positérerna saknade upptéckariver, nar det géllde idyllepigrammen,
s& tog de i alla fall skadan igen inom sitt utvalda lyriska omrade.

1 Odman, N. P., Josephson, Geijer och Lindblad.
¢ (3dman, N. P., Ur en svensk tonsittares lif, s, 135.
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Med samma hénférelse som de satte melodier till de varlatta »Mor-
gonem och »Varvisa», grep de sig an med de mera meditativa »Faféng
onskan», »Vid en kalla», »Vad jag ar sally, »Ynglingen», »Mitt liv»,
»Hostkvilleny och »Hostsangy. Karleksdikterna dr kanske &nnu mera
tonsatta — »Den 6vergivna» och »Vem styrde hit din vig», som skalden
sjilv fann melodier till, och vidare »Det var dé», »Kyssen», »Till en
flicka», »Vaggsang for mitt hjirta» och »Den tvivlander. Dédsmotivet
som ofta sysselsatte Runeberg, har 4ven fangslat tonsattarna, vilket
kompositioner till »Torpflickan»s, »Saknaden», »Vid en vins déd» och
»Begravningen» vittnar om.

Ocks& Runebergs langa rad av rollpoem har lockat till tonsattning
— dikter som »Vallgossen», »Bondgossen», »Fagelfdngarn», sRoddaren»
och »Tjansteflickan.

De valkdnda dikterna »Svanen» och »Flyttfaglarna», som bér en
hyllning till hemmet och fosterlandet, hor likaledes till de utvalda.
Ocksa »Den hemkommande» kan rdknas till denna grupp.

Slutligen férekommer det flera allmént lyriska dikter bland dessa
tidiga runebergkompositioner — »Den 17-ariga», »Hamnden», »Fagel-
boet vid landsvdgen», »Sommarnatten», »Blomman», »Till en ros»,
»Till aftonstjarnany, »Den gamle» och »Barden».

Den kompositionsform, som mest anvindes av denna periods vis-
kompositérer, var den enkla, regelbundet periodiserade liedformen.
De lyriska dikterna, som ocksd de &r strdngt symmetriskt byggda —
ofta i 4- eller 8-radiga, parvis rimmade strofer — gar vl att inordna
i denna form. Likaledes lampar de sig genom sin innehéallsliga karaktar
for den allmént anvanda strofiska formen. Med sina stamningsbilder
och scenerier, som ofta sa obetydligt férandrar karaktdr genom dikten,
kan de mycket val bibehalla ett oférandrat musikaliskt underlag strof
efter strof.

Redan idyllepigrammens form maste déremot ha verkat avskric-
kande p& denna tids kompositorer. I stillet for de lyriska dikternas
korta, latthanterliga strofer fann man héir linga orimmade sddana,
som for det forsta i flesta fall var helt oférenliga med den rent strofiska
kompositionsprincipen och vidare inte 14t inordna sig i nigon enkel
schematisk form utan pockade pa en utvidgning och komplicering av
liedformen.

Det finns emellertid ett annat drag hos de hir behandlade rune-
bergtonsattningarna, som vittnar om att deras upphovsméin helt
enkelt ej var mogna att gora musikaliska tolkningar av idyllepigram-
men, och det ar sjilva tonspraket. Det ar hos dessa 1830- till 1860-

T—477984.
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talens kompositérer objektivt, mattfullt och en smula opersonligt.
Hos nagra finner man en mera subjektiv stil — t. ex. Josephson,
Collan och v. Schantz — men de stod 4ndi i hég grad kvar i den
bundna klassicistiska stilen med dess forsiktiga uttrycksmedel, som
val passade i Runebergs lyriska dikter men absolut inte i idyllepi-
grammen och de med dem besliktade, mogna lyriska dikterna.
Hér méter »Runebergs egendomliga konst att tvinga sin lyrik till en
formlig askes i uttrycket, medan stimningen stark dallrar mellan
raderna, att yppa, hvad som icke yttras, och lata ana, hvad som ej
uttalass.! Den klassicistiska harmoniken var alltfér konkret, alltfor
strikt, for att kunna tolka detta séregna framstallningssatt; det be-
hévdes en helt annan klangkolorit for att méla det aningsfyllda,
ogripbara i dessa dikter. Nar kompositérerna en gang fatt sitt sinne
oppnat fér den romantiska harmoniken med dess maleriska tendenser
och nya djarva klanger, som totalt revolterade mot den strdnga
tonartskénslan, da var tiden mogen for att de runebergska idyllepi-
grammen skulle kunna tagas upp till musikalisk behandling. Men till
dess drojde det 4nnu decennier. Visserligen fick Schumannromantiken
en representant i Sverige genom August Séderman,? i vars romanser
man finner »skéra romantiska klangvalorer»® och en stravan att »tolka
och i detalj symbolisera ordet, den poetiska tanken»?, men fér rune-
bergkomponeringen blev han inte alls av sa stor betydelse som fér den
svenska romansen overhuvudtaget. Han har tonsatt ett idyllepigram
»Flyg ej undan» (1869) och har &ven sysslat med ett annat epigram
»De fangna», men det blev bara en skiss.

»Flyg ej undan» har tredelad liedform (a b a). Sangstdmman 4r liv-
ligt deklamerad, och ackompanjemanget ar latt och luftigt — man
tycker sig méarka, att den lilla scenen &r sedd genom en teatermusikers
ogon. Inledningen ar mycket skdmtsam, dar gossen lovar att visa
flickan, hur det gar till att finga vakor. Sedan hidrmar han fagel-
fangarns rost, som ar lugn och 6vertalande — #ven ackompanjemanget
far har en annan karaktir — men nédr val den skéna vakan har fatt
snaran om sin hals, dterkommer den sprittande rytmen fran inled-
ningen, och singstdimman, nu nirmast recitativisk, utropar tempera-
mentsfullt: »Ha! din skalk, du 14t dig finga; kyss mig da, sa skall du
slippal»

1 Séderhjelm, W., Joh. Ludv. Runeberg II, s. 182.
¢ Jeanson, G., August Soéderman, s. 136.

3 Jeanson, G., a. a., s. 127.

4 Jeanson, G., a. a., s, 137.
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Den harmoniska utvecklingen i kompositionen &r lika enkel och
klar som formen, sdngstAmman och ackompanjemanget; a-delen héller
sig inom huvudtonarten G-dur, och b-delen gar till en bérjan i domi-
nantens tonart men soker sig sedan tillbaka till tonikan.

Overgdngstiden (omkr. 1870—1890)

1870- och 1880-talen 4ar ett farglost avsnitt i runebergkompositio-
nernas historia. Varken i Finland eller Sverige gjordes — savitt jag
kénner till — négot betydelsefullt pd omrédet. Kompositérerna i
Sverige vid den tiden var avkomlingar av den Lindblad-Josephsonska
generationen, men deras viskompositioner nadde aldrig upp till vad
foregngarna presterat.

Den flitigaste runebergtonsittaren var John Jacobsson, som pa ett
mycket tydligt satt illustrerar denna periods karaktdr. Han har ton-
satt inte mindre 4n sju lyriska dikter och tva idyllepigram (»Den for-
andrade» och »Gossen hann till femton &r»), men om han alltsa gjorde
sma utflykter till nya textomraden, s& férmadde han 4nd4 inte komma
med ndgot nytt i formellt och harmoniskt avseende. Och vad man
framfor allt saknar hos Jacobsson &r sinne for texten. Hans férhallande
till den ar opersonligt och utan ké&nsla och inlevelse, och han lyckas
darfor bast med sa pass allmant hallna dikter som »Flyttfaglarna» och
»Varvisa». De finare nyanserna formar han aldrig upptécka, och dra-
matisk nerv saknar han helt. Den lilla djupsinniga dikten »Sen har jag
ej fragat mera» blir i hans tolkning en ganska trivial visa, och den
korta, patetiska »Det var dé», som Josephson utformade si kraftfullt
dramatiskt, forlorar i Jacobssons gestaltning mycket av sin koncen-
trerade karaktédr. Inte heller lyckas han finga den naiva charmen
i idyllepigrammet »Den forandrade». Han vagar aldrig dventyra den
melodiska linjen for att fa fram ett karakteristiskt uttryck, hans
harmonik &r konventionell och han har ingen blick fér ackompanje-
mangets mojligheter att ge liv 4t tolkningen.

Av annu mindre betydelse an Jacobssons kompositioner &r den
nigot yngre Josef Dentes; dven han har tonsatt ett idyllepigram
»Behagen» samt en del lyriska dikter. Wilhelm Soéderberg hor ocksa
till denna grupp tonséttare, men han har enbart 4gnat sig at de lyriska
dikterna.

Betydligt intressantare 4r en tonsittning av »Den linga dagen»
frdn 1870-talet, komponerad av en nagot yngre tonsattare 4n de ovan
nidmnda, Oscar Torssell (1844—80).1

1 Enl. Norlinds Musiklex. var T. son till hovkapellisten och organisten Carl T.
och verkade som musiklirare i Stockholm.
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Hans komposition 4r intimt lyrisk, och man kan maérka en tydlig
strdvan att tolka diktens innehall och stiamningar. Detta sker framst
genom harmoniken, ackompanjemanget dr daremot av underordnad
betydelse och féljer diskret sangstdmman. Endast ett par ganger
trader det i férgrunden for att understryka négra fraser: »kommer
ej kvéllen snart?» — »kommer ej nattens ro?».

Forsta strofen i dikten sonderfaller innehéallsmassigt i tva delar,
vilkas kontrasterande karaktir avspeglas i kompositionens harmonik.
De fyra inledande takterna gar i den ljusa tonikans tonart (E-dur) —
»Forr, ndr min vén var hér, var mig en vardag kort». I femte takten
intrader tonikaparallellens tonart — »Nu da han borta 4r, 4r mig en
héstdag ldng». Kompositéren anvander enbart moérka klanger i detta
avsnitt. Kompositionens héjdpunkt ligger vid texten »Kommer ej
kvillen snart? Kommer ej nattens ro?», ddr harmonierna blir sarskilt
uttrycksfulla. Verkningsfullt ar tonikans intride efter dessa takter
och den samtidigt till p sdnkta nyansen.

Idyllepigrammens genombrott (frdn omkr. 1890)

»Man har velat gora troligt, att den paciuska musikepoken skulle
varit den tonande spegelbilden av den runebergska diktperioden.
Man synes mycket snarare kunna uppstélla jamférelsepunkter mellan
den finska tonkonstens smé pioniéirer och de skalder, som féregingo
Runebergy, skriver Erik Furuhjelm i en artikel;! det paciuska skedets
kompositérer saknade enligt honom f6rmaga att »ansld samma strangar
som dikten» och han menar, att »de tacka melodier, som sattes fr. a. till
Runebergs lyrik oftast ingenting annat blefvo 4n en behaglig kladnad.»

Enligt min asikt avfardar Furuhjelm darmed det paciuska skedets
kompositérer alltfér kategoriskt. Det ar ju ett faktum, att mycket
av Runebergs lyrik stdr p&4 ungefdr samma plan som de skalders,
ssom féregingo honomy, och det har visat sig, att man i allménhet
just valde att tonsatta dessa dikter. En sida av Runeberg speglar
séledes det paciuska skedet — en mindre betydande men en dock ej
alldeles ovésentlig.

Den andra sidan hos Runeberg var s& gott som oupptéckt av ton-
konsten dannu ett halvt sekel efter sedan hans forsta diktsamling hade
kommit ut. Ovan har berérts en del orsaker hartill. Idyllepigrampoe-
sien, som innehaller de mest originella och vérdefulla runebergska
ssmadikternay, och i vilken den specifikt finska karaktéren framtradde
allt starkare med 4ren, fick naturligt nog sitt musikaliska genombrott
i Finland. Men detta skedde inte, f6rran den finska tonkonsten hunnit

! Furuhjelm, E., Jean Sibelius. I Ord och Bild 1914, s. 214.
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upp litteraturen i utvecklingen och blivit en nationell konst, som kunde
frambringa tonséttare, vilka komponerade i finsk anda. Musikodlingen
i Finland under det paciuska skedet var genomsyrad av tysk anda,
men under 1880-talet kan man skonja tecken till en inhemsk upp-
ryckning. Det var Robert Kajanus och Martin Wegelius, som birjade
réja végen for den »finska tonem» och nir de, som Furuhjelm skriver,
»begynte se sina strafvanden sl rot i den karga jordménen, framtradde
sdsom pa kallelse den man, som i sig skulle absorbera kvintessensen
i dessa strafvanden och med ett snillegrepp forldna alla famlande for-
s6k och skéna abstraktioner lefvande realitet.»

Denne man var Jean Sibelius, och han blev den férste som kunde
fatta och musikaliskt uttolka de genuint finska dragen hos Runeberg,
ty han bar dem i sd rikt matt inom sig sjalv — det patetiska, det
djupt svirmodiga, och det innerligt, inbundet kénslométtade.?

Dessa drag gar igenom néstan hela hans runebergproduktion; man
kan namna ett par alldeles sérskilt belysande exempel — den lilla
enkla »Sen har jag ej fragat mera» (1899), som har formen a! az b, och
den lyriska dikten »Vem styrde hit din vag» (1917), som Sibelius ton-
satt 1 strofiskt starkt varierad form.

Men &ven andra runebergska drag an de nationella kom med Sibe-
lius &ntligen till uttryck i tonkonsten, t. ex. det episka skildringssattet.
I Sibelius férsta opus med runebergtonséttningar (op. 13) finns ett
gott exempel pa detta, »Under strandens granars (1892). Den ballad-
artade texten har framtvungit en komplicerad form, men den &r
symmetrisk — a® b? ¢ a? b? d — och &ven témligen regelbundet periodi-
serad. Sangstimman &r har ndrmast recitativisk, och ackompanje-
manget spelar rollen av miljoskildrare. Liksom sjilva dikten har
romansen en del drag av folkton: tematiska parallellismer, rytmer och
intervaller, som erinrar om runomelodik.* Aven »Jégargossen» (1891)
i detta hafte har folkmusikaliska drag. Samma opus innehéller 4ven en
annan kongenial runebergtolkning, vilken pa samma gang &r typiskt
sibeliusk, »Varen flyktar hastigts (1891). Den &r melodisk och varm,
inledningen klingar rérande vemodigt i moll:

Varen flyktar hastigt
hastigare sommarn,
hosten dréjer lange,
vintern dnnu langre.
Snart I skéna kinder

skolen I férvissna

och ej knoppas mera.
! Furuhjelm, E., Jean Sibelius. I Ord och Bild 1914, s. 214.
¢ Furuhjelm, E., a. a., s. 216.
* Furuhjelm, E., a. a., s. 220.
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Men plotsligt slar stamningen om till jublande dur, nir gossen
svarar: »An i hostens dagar glida varens minnen» — »lat oss nu blott
glska, 1at oss nu blott kyssas!

Pa &nnu ett omrade mots skalden och tonséttaren, namligen i den
starka kénslan f6r naturen. Men Sibelius’ skildring av naturen &r mera
dramatisk och mustig 4n Runebergs; anslaget blir brett och klangerna
sjudande rika. Furuhjelm beréattar i sin bok om Sibelius, hur han
som barn brukade vandra omkring i skog och mark och improvisera
pa sin fiol. Allra mest fascinerades han dock av havet och brukade
ofta vid seglingar std i f6ren och spela — ibland hinde det t. 0. m. att
han och syskonen hade med sig en taffel i baten och kammarmusice-
rade ute bland béljorna.t

I Sibeliusromanserna 4r det ackompanjemanget, som far pa sin lott
att karakterisera miljén: i »Fafang onskan» (1917) malar det oceanens
obevekligt rullande jattevagor, i »Sommarnatten» (1917) en insjos
lugna béljor och i »Hennes budskap» (1917) vindens sus. Ackompanje-
manget kan ocksd ha psykologiserande funktion; t. ex. manar det
fram den hotande ddesstimningen i »Flickan kom ifran sin alsklings
métey, nér flickan kommer hem den tredje gangen »med bleka kinder».

Kongeniala runebergtolkningar har Sibelius gjort manga, men han
har dven gjort nidgra, infér vilka man fragar sig, om verkligen ton-
sattaren har mott diktaren pa halva vigen.

Omkring sekelskiftet, ndr Sibelius’ romansproduktion éverhuvud-
taget var mycket rik, tillkom de vilkinda kompositionerna »Den forsta
kyssen» (1898) och »Flickan kom ifrén sin &lsklings métes (1901), i vilka
Sibelius’ karakteristiska drag som romanstonséttare tydligt framtra-
der — den episka bredden, den dramatiska uppliggningen av texten
och den moérka varme, som alltid genomstralar hans tolkningar.

Runebergs dikt »Den férsta kyssen» hor till parlorna bland den
andra diktsamlingens idyllepigram. Rent sprakligt sett ar den sirskilt
vacker. Ruth Hedvall papekar i en avhandling om Runebergs poetiska
stil? den akustiska effekt som Runeberg har fatt fram i diktens tva
inledande rader, Pa silvermolnets kant satt aftonstjérnan./Fran lun-
dens skymning fragte henne tarnan. »Den motsats mellan ljus stra-
lande klarhet och varm, dunkel kénsla, som dessa underbara rader ge,
har fatt uttryck &ven i vokalernas och konsonanternas melodi. Huru
malande de sta emot varandra, dessa ord silvermolnets kant, klingande,
ljusa och spréda i tonen, och lundens skymning med den mjuka, morka
fargen 6ver klangen!»

1 Furuhjelm, E., Jean Sibelius. Hans tondiktning och drag ur hans liv, s. 16.
¢ Hedvall, R., Runebergs poetiska stil, s. 186.
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Det ar typiskt for Sibelius, att han inte tolkar denna motséttning
omedelbart i anslutning till texten utan later kontrasten klarhet—
dunkel forma uppbyggnaden av kompositionen i dess helhet. I forsta
strofen, som innehaller tdrnans fraga, malas skymningsstimningen,
medan den andra symboliserar den »ljust stralande klarheten». Det 4r
tonartsvalet som skapar denna kontrastverkan: forsta delen gar i
Dess-dur och inledes pa tonikaparallellen, medan den andra gar i ciss-
moll och har den ljusa E-durklangen (°Tp) i sina inledande takter,
dar dessutom nyansen &r p.

Runebergs »Den forsta kyssen» &r som en liten finstdmd akvarell,
men den blir i Sibelius’ gestaltning en oljemélning med breda pensel-
drag, laddade med dramatisk kraft. Térnans fraga till aftonstjarnan
ar inte blygt viskande utan ett rop upp emot natthimlen, mera varmt
och passionerat 4n det intryck dikten ger. Den harmoniska utveckling-
en ar enkel och man lagger mérke till, hur fragan »nér forsta kyssen at
en #lskling skénkes?» uttryckes med D? och utebliven tonika (Sibelius
anvénder emellertid detta dven vid svaret i niista strof).

Andra strofen 4r en variation av den forsta: aftonstjdrnans svar
klingar lika stralande som térnans fradga, men plotsligt — med ett
kraftigt, morkt ackord [(SV')/SS+/] °Tp — slar stamningen om:
»Blott déden vénder 6gat bort — och graters. Denna fras gestaltar
Sibelius patetiskt, som en snyftning, och sdngen utmynnar moérkt och
tragiskt i °T.

Det finns en annan tonsattning av denna dikt, — den 4r av Ruben
Liljefors (komp. omkr. 1920) — vilken néstan genomgdende 4r en kon-
trast mot Sibelius’ tolkning. Stadmningen ar i denna komposition skir
och manskimrande, och det hela &r intimt och fint utmejsiat. Musiken
har starka maéleriska drag; man kan t. ex. peka pa férspelets diffusa
dolcissimoklanger, vilkas ?/stakt ger intryck av nigonting ogripbart,
nagot som dallrar i luften och forsvinner. Den akustiska effekt, som
namndes ovan, har Liljefors tydligen fé4st sig vid. Den ljusa dominant-
klangen réder i forsta versraden, dar melodibagen gar fran ass® upp
till 2 och ner till b* (D+ D® Dp+). Andra radens melodilinje ligger
djupare: d'—c?—d?, och vid ordet »skymning» intrader tonikaparallel-
lens mollsubdominantklang. Vid térnans fraga intrider dominanten,
men den glider undan for véxeldominanten, som tydligt dominerar
i slutet av strofen. Det ar alltsd en mycket ljus priagel éver denna scen,
som ocksd framstills lagméalt och finkénsligt. Aftonstjdrnans svar
»och ser sin egen sélthet speglad aters 4r kompositionens mest uttrycks-
fulla del, deklamationen ar utsékt, och den subtila stimningen &ar
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fangad i ett pp. Den harmoniska utvecklingen gar fran M+ 6ver
(D™>) (°Tp) [Tp+/ till (D+) /Tp+/.

Det dystra slutet tolkar Liljefors lyriskt expressivt — det patetiska
i hans gestaltning ligger i harmonierna, i den mérka mollsubdominan-
ten, som upptrader plétsligt efter en durklang (D®+), nar déden
kommer in i sammanhanget. Liljefors arbetar mera med valérer och
mindre med dramatisk uppbyggnad an Sibelius, hans harmonik ar
blekt skir och visar ibland tendenser att géra impressionistiska utvik-
ningar fran huvudtonarten. Man lagger mérke till att Liljefors, i mot-
sats till Sibelius, védgrar att acceptera diktens ofruktbart pessimistiska
slut och later kompositionen tona ut i samma skimrande durklanger
som inledde den.

Den andra Sibeliusromansen — »Flickan kom ifrdn sin alsklings
moter — skrevs 1901, Dikten ingick i idyllepigramsamlingen 1830 —
det var samma ar som Runeberg utgav en Oversidttning av serbiska
folksanger — och uppbyggnaden i parallella delar visar inflytande
fran denna folkdiktning. sParallellismen astadkommes i allménhet sa,
att flera — vanligen tre — situationer, som i nagot avseende likna
varandra, skildras med ungefar samma ord. I nigot avseende ager en
forandring eller utveckling rum. Denna framtriader skarpare, da den
avtecknar sig mot en oférdndrad bakgrund.»n

Parallellismen dikterar, naturligt nog, dven romansens form. De
tva forsta stroferna dverensstammer exakt, den tredje skiljer sig helt
frdn dem, och sista delen av dikten, som innehdllsligt anknyter till
den forsta, hdmtar dven sitt melodiska material darifran. Storformen
ar alltsd a' at b a?. Periodbyggnaden ir regelbunden: (2)+12-+12-+12
+12 tt. Storkadensen uppvisar inte négra stérre utvikningar fran
huvudtonarten. I b-delen, som gar i tonikavariantens tonart (enhar-
moniskt férvéxlad) lagger man marke till de sténdigt férekommande
nonackorden.

Sibelius’ tolkning av dikten &r schwungfull och storlinjig men
verkar en smula okénslig i en del partier, dar man hade ¢nskat en mera
hansynsfull och intringande behandling av texten. Deklamationen
i den inledande dialogen mellan modern och dottern 4r ocksa ganska
maskinmassig, sarskilt i §vergdngen mellan anféringssats och anféring:

T T
1] 1
7 ¥

— -
ety —r—F

14 2 v 1

Fiickan sa —de: 709 har F/oc—kaf ro — sor

KT$

1 Hedvall, a. a., s. 21.
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Vid tredje strofens borjan 6vergdr huvudtonarten, Dess-dur, till
ciss-moll, den pulserande synkoprytmen upphdr, och stdmningen blir
odesbetonad. »Ater kom hon fran sin alsklings méte, kom med bleka
kinder» — pianostdammans hotande 32-ondelsrullningar och oktav-
passager liksom de dystra harmonierna stegrar spénningen, och
kulmen nés med frasen: »pa korset rista som jag séger», dar styrkan
gar upp till ff.

Ur texttolkningssynpunkt forefaller Sibelius’ gestaltning av diktens
sista del — alltsa flickans bekénnelse — ganska egendomlig. Logiskt
och verkningsfullt 4r det, att som Sibelius gor, ldta detta parti melo-
diskt anknyta till inledningen, men detaljbehandlingen véacker mot-
sagelse. Melodilinjen i de fraser som bérjar: »En gdng kom hon hem
— ~—» Overensstdmmer ungefar med den i respektive forklaringar:

4
juw « r— T

— —
oy ¢ a P — ¥ a ¥ 7 1 y—
o= Ll 1 1 L )74 1 T T ¥ L T
o v 14 v
En qang om hon hem med 6 — da léep — par
9. n
v 1t 7 —F — ~
[L/L l' Lﬁ v v 7 ‘V . ¥ 1
ty de rod-nat un-der dls-karns lsp — par

och det blir darigenom ndgot sjilvklart och likgiltigt 6ver hela be-
kinnelsen. Detta intryck forstérks ytterligare genom den jamna,
korthuggna periodiseringen: 4+4+4 tt. Texten kunde lika gdrna ha
varit: »ty de (lapparna) rodnat, d& hon &tit hallon» som »ty de rodnat
under é&lskarns ldppar».

Denna storlinjiga textbehandling ar typisk fér Sibelius. Han grips
av idén i en dikt och lagger upp den efter sitt eget sinne utan att nar-
mare forsjunka i detaljerna. »I flertalet av sina lieder ar han den oav-
hingige tondiktareny skriver Furuhjelm och anser, att han da nar
idealet for en romanskompositor.?

Naturligtvis ar det sant, som Furuhjelm siger, att tonsittaren
inte skall inskrénka sig till enbart en dekorering av texten utan bér
vara nyskapande. Men om idealet f6r en romans skulle vara ett »obe-
roende musikaliskt konstverk», s varfor da inte i stéllet gora en in-
strumental komposition med dikten som motto? D& skulle diktens
detaljer alldeles naturligt g& upp i de stora linjerna i stallet for att som
nu nir varje ord utséges, ibland ldmna ett tomrum efter sig i den musi-
kaliska tolkningen. I vissa partier av »Flickan kom» 4r det, som om

! Furuhjelm, E., Jeon Sibelius etc., s. 142,
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man skulle 6nskat ett mera finstamt instrument, en intim lyriker i
stallet for en storslagen dramatiker.

Runebergs hemland kunde inte uppbringa nagon siddan, men i
Sverige fanns den rdtte mannen, som redan fore Sibelius (1893 eller 94)2
gjort en tolkning av »Flickan komy, och det var Wilhelm Stenhammar.
Sibelius’ och Stenhammars tolkningar dr som natt och dag. Den forst-
namnda 4r patetisk och trotsigt kraftfylld, den andra ar lyrisk-
romantisk, skiftningsrik och skapad med djup inlevelse. Stenhammar
ger sig mera tid att uppleva det som sker i dikten, och han drémmer
sig 1angt bortom det som sjélva orden utsager. Liksom Sibelius’ kom-
position 4r denna »klassiskt» regelbunden i uppbyggnaden, men formen
ar rikare utbildad och narmar sig den genomkomponerade. Storform:
ala? a® b a* (= epilog).

Grundstdmningen ar vemodig i Stenhammars tonsattning — ton-
arten ar d-moll. Ackompanjemanget 4r i inledningen helt skjutet i
bakgrunden, och deklamationen ar mycket uttrycksfull. Nyansen
vaxlar mellan p och pp. Tonarten 4r under moderns friga 6vervigande
°Tp, men vid flickans svar 6vergar den till °S. Hennes svar kommer
inte genast och rakt pa sak som i Sibelius’ tolkning, hon dréjer pa »Jag»
och rosten stiger vid orden »har plockat rosor»; hér l6ser sig plotsligt
ackompanjemanget och blir maleriskt och fortrollande. Man lagger
marke till, att Stenhammar valt dubbeltydiga harmonier, som non-
ackord, for att skildra, hur flickan svavar pa malet, och hur han be-
skriver hennes drémmande tankar i triolerna, som boéljar fram och ater
och slutligen droppar ut i ett fint pianissimo.

Andra strofen later Stenhammar till en borjan 6verensstimma med
den forsta — 9 tt. framat — alltsa till flickans svar. Har stiger sang-
stdimman en stor ters upp till fiss? i stéllet fér som i forra strofen till
f2, och harmonierna &r nu: (D™ (SY)/Tp+/)M-+. Observera den
ackordframmande férminskade sexten, som bryter mot tonarten lik-
som flickan mot sanningsenligheten! Harmoniutvecklingen wvisar
oupphérliga utvikningar fran huvudtonarten — forst till M+, sedan
till (8+)/°Tp/, varefter strofen tonar ut i dominanten.

I motsats till Sibelius ldter Stenhammar &ven den 6desdigra tredje
strofen bérja som de andra, men s smaningom blir °T dominerande
i stallet for som férut °Tp. Moderns frdga verkar genom de dystra
harmonierna mera patetisk, och flickans svar gar i valdsamt crescendo
upp till giss? — »Red en grav, o moder». Psykologiskt f6ljdriktigt

1 Dateringarna av Stenhammars kompositioner d4r hdmtade ur opusférteck-

ningen i programmet for tre festkonserter till firande av Wilh. Stenhammars
minne (Géteborg 25—27 april 1928).
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foreligger nu inte lingre nagon tvekan om tonarten — (D7) DPp+.
Styrkegraden béljar mellan ff och p, de kraftiga intervallspréangen i
sdngstdmman uttrycker den stérsta smirta, — men sa sjunker résten
ner till pp: »och pa korset rista som jag siger».

Flickans bekinnelse 4r utomordentligt fint tolkad. Sangstdmman
reciterar monotont texten: »En gang kom hon hem med réda hinder»,
men vid forklaringen ar det som om flickan 6vervildigas av minnen,
och savil ackompanjemang som sdngstdmma blommar ut iett lyriskt
moment, ddr dominantnonackordens svivande harmonier aterkom-
mer. Néasta strof tolkas pa liknande siatt men med nagot starkare
nyans. Deklamationen i singstdimman blir alltmera dramatisk och
upprord, och styrkan stiger till f — »Ty de bleknat» (°S) — for att
darefter hastigt sjunka till pp. Tempobeteckningen sostenuto, som
har avloser stringendot fran féregaende takter, ar ytterst verknings-
full och ger eftertryck och sans 4t det korta dramats upplosning.
Mollsubdominanten, som hérskat under de sista takterna, ersitts av
tonikavarianten, vars ljusa klang har en tragisk verkan i detta sam-
manhang. Kompositionen tonar dock ut i moll (°T).

Lika finké&nsligt utformad 4r den andra romansen i samma opus —
»Flickan knyter i Johannenatten» (1893 el. 94) — aven den regelbundet
uppbyggd. Har ar ackompanjemanget helt underordnat singstamman
och endast bérare av de uttrycksfulla harmonierna. Av sarskilt intresse
ar gestaltningen av de tre parallellstallena i dikten: »Har den svarta,
sorgens stdngel vuxit, talar hon och sérjer med de andra; Har den
roda, gladjens stangel vuxit, talar hon och fréjdas med de andra; Har
den grona, kirleksstangeln vuxit, tiger hon och frojdas i sitt hjarta.»

Liksom texten med undantag fér nagra smd, viktiga forandringar,
bibehaller sin lydelse genom de tre stroferna, ar stommen i den musika-
liska utformningen oféréandrad, och utvecklingen skildras egentligen
blott genom harmonierna. Férsta strofen 4r moérk, har dominerar
tonikaparallellen och tonikavarianten (T+ =F-dur). Nasta strof far
genast en ljusare karaktér darigenom att T+ intrdder i forsta takten.

Fint psykologiskt har Stenhammar gestaltat sista strofen harmo-
niskt mest komplicerad, och d4ven deklamationen #&r hidr en smula
annorlunda 4n i de féregiende stroferna. Som orgelpunkt ligger hela
tiden tonikans prim.

Stenhammars opus 8 ar ocksa helt dgnat Runeberg. Dessa singer
ar genomgdende mera forenklade 4n de i op. 4, bade vad betraffar
harmoniken och pianofakturen. Den inledande »Lutad mot gardet»
(18957), som Franzén raknade till parlorna bland Runebergs dikter,
ar tonsatt i enkel visform (a! b* a® b?) med okomplicerad harmonik
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och en pa sina stallen néstan koralartad karaktar. Manga av sina
runebergromanser har Stenhammar skrivit i F-dur eller parallell-
tonarten d-moll — den nyssndmnda sangen &r i F-dur liksom »Flickan
knyter i Johannenatten», medan »Flickan kom ifrdn sin &lsklings
mdter, »Den tidiga sorgen» och »Till en ros» har tonarten d-moll.

Stenhammar har i sin runebergtonsattning sa gott som helt begran-
sat sig till idyllepigrammen. En av de serbiska folksangerna (som ju
star idyllepigrammen mycket ndra) »Till en ros», finns med i hans opus
8, men nagra lyriska dikter har han aldrig valt. Idyllepigrammen har-
monierade battre med hans temperament, subtilt enkla, ofta djupt
romantiska, 4n vemodiga, &n lekande skdlmska — fragan 4r, om inte
de forra, de folkviseartat sorgmodiga, passade hans nordisk-roman-
tiska kynne bast.

Som édnnu en lyriker pa svensk sida kan man betrakta en tredje
idyllepigramtonséattare vid sekelskiftet, den tidigare ndmnde Ruben
Liljefors. Aven han har tolkat »Flickan kom ifrdn sin alsklings mote»
(pa 1890-talet) och hans komposition ar ett slags mellanting mellan
Sibelius’ och Stenhammars tolkningar — den é#ger varken det dra-
matisk-patetiska i den forres eller det subtilt »expressionistiska» i den
senares, utan 4r lugnt och é&lskligt lyrisk. Det parti av dikten, som av
Sibelius och Stenhammar gjorts till kompositionens upprért dramatiska
héjdpunkt — alltsd flickans hemkomst den tredje gangen — har
Liljefors utformat mycket aterhdllsamt med ett ackompanjemang
i langa notvirden och tempobeteckningen tranquillo. Liksom i »Den
forsta kyssen» lagger han det patetiska i de dystra harmonierna.

Utvecklingen i det svenska runebergkomponerandet gick, som
framgar av ovanstéende, i den idylliska lyrikens tecken, och man
vore niarmast bojd att tro, att det skulle vara fraga om en logisk fort-
sattning pa denna linje, n4r det 1918 kom ut en stor samling runeberg-
romanser (15 st.), kallad »Idylls. Men det var i sjalva verket nidgonting
helt annat. Har motte nagonting helt nytt: ett kraftigt och djarvt
grepp om texten och i harmonierna en séregen salt mollkolorit, som
man aldrig férut hade upplevt i svensk romans. Kompositéren, som
sd »gick till storms mot den svenska och ljusa idyllen, mot det &lskvart
lyriska och folktonsbefryndadest var — naturligtvis, ar man frestad
att sdga — Ture Rangstrom.

Hela Idyllsamlingen tillkom i ett svep véaren 1917, mellan den 13
mars och den 6 april. Enligt tonsattarens egen utsago, kom efter en
lang tids arbete med stor-patetiska saker »Runebergs vidunderliga
enkelhet (som trots alla daliga minnen fridn gymnasistdlderns dekla-

1 Seymer, W., Tva svenska komponister. Dansk Musiktidskrift Arg. 18.
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mationer levde friskt i musikantens hjarta) som en naturlig reaktion
och rekreation» f6r honom.

I sjalva verket har denna skaldens subtila enkelhet, detta karak-
teristiska satt att uttrycka sig ofta blott antydningsvis, aldrig sé
genialt fangats i toner som i de rangstrémska romanserna med deras
ibland impressionistiskt fargade harmonik, som just antyder i stillet
for utsager, och som dérigenom &stadkommer en ogripbar, dallrande
stamning. Tag till exempel »Den enda stundens. Med sténdigt vaxlan-
de, liksom linjelésa klanger fangar kompositoren det intryck som dik-
ten ger av tanke, som féljer pa tanke, ofta antitetiskt formade, korta
och férsvinnande, allteftersom minnena drager forbi i medvetandet.
Ackompanjemanget dr inte dominerande, men darfér inte betydelse-
l16st; dess lugna, jamna ackord verkar som en symbol fér tidens obe-
vekliga glng.

»Den enda stunden» hor till de dikter som man har svart att tdnka
sig tonsatta av kompositérer fran 1830—40-talen. En annan &r »Sorg
och gladje» med sina stdndiga, fina stamningsskiftningar och sitt,
sarskilt i slutet, starkt koncentrerade uttryckssitt.

Sorg och gladje bada adn den andra ensam.
bodde i mitt hjarta, Se’n den enda kommit dit,
sorg i ena kammarn, lar hon 6ppnat dorren
gladje i den andra. och forenat bada,
Oférsonligt skilda, ty min sorg &r sillhet
rddde 4n den ena, och min gliadje vemod.

Ture Rangstroms tonsdttning av dikten tillkom samtidigt som
»Den enda stunden», namligen den 1*/; 1917. Det var en rik skapardag
— férutom dessa tva dikter tonsattes dven »Sommarnatten», »Den
fsrsmadda», »Hennes budskap» och »Térnet».

»Sorg och gladje» gar liksom tolv andra av Idyllromanserna i moll,
ciss-moll. Formen é&r inte rent strofisk som i »Den enda stunden» utan
varierat. Ackompanjemanget padminner i strukturen om denna kom-
positions: det 4r ackord pa ackord, vilkas harmonier oavbrutet vaxlar
for att intimt sluta sig till textens mening. Forsta taktens harmonier
stdr emot varandra som dunkel mot klarhet: “T—°Sp (»Sorg och
gladje») och samma kontrast méter i tredje och fjarde takterna, dér
den ljusa tonikaparallellen avldser tonikan: »Sorg i ena kammarn —
gladje i den andran.

I andra strofens bérjan kommer inledningsmotivet tillbaka, men i
klarare, mera férenklad gestaltning: »Se’n den enda kommit dit».
De sista radernas stamningsblandning uttrycks harmoniskt salunda:
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sty min sorg ((SV)/°Tp/) 4r sallhet (°Tv) och min gladje (°S, med
tonikavariantens ters féruttagen) vemod (°T °Tv °T °Tv).

Annu mera koncentrerad och forenklad ar Runebergs stil i dikt-
cykeln »Ett litet 6de», som &r den sista lanken i hans idyllepigrampoesi
smen ocksé, som helhet betraktad, den mognaste och skiraste blomma
densamma skjutit. Bakom den néstan stiliserade enkelheten flyter i
dessa sma stycken en bred strom af poesi, bakom ord, som synas
ingenting siga, samla sig starka kénslor och meddela sig, man vet
knappast huru, at lasaren».! Man kan t. ex. peka pa dikten »Tala, tala
tycktes alla», som i sitt knapphéndiga uttryckssdtt har en nastan
rexpressionistisk» karaktdr. Rangstrom har tydligt fangslats av detta
drag, och hans tolkning liksom framskapar allt det som ryms bakom
sjalva orden, samtidigt som den bibehaller diktens starka koncentra-
tion:

Vem har nu gett vett at vinden,
gett at luften ledig tunga,

rost och sprak at gardens réonnar
ord at spiada fagelskaran.

Férr, nar fran min badd var morgon
jag pa loftets trappa tridde,

visste vinden blott att smeka,
rénnen blott att susa stilla,

kvittra blott férstod var fagel.

Nu, nir sist jag kom pa garden
fran mitt olyckssilla lager,

tala, tala tycktes alla,

vinden viska: »Arma flickat»
flikten susa: »Fallna flickal»
ronnen sucka: »Svikna flickal»
Svalan sjong: »Var ar din stolthet?y
sparven: »Vad ar nu din gladje?

Redan i inledningen far kompositéren fram en angslig, nervost f6r-
tvivlad staimning genom de sma intervallerna i sngstdmman och
tremolandot i ackompanjemanget. Den avbryts fér ett Ggonblick
av ett lugnare parti — vid strofen: »Férr, nar frin min b4dd var mor-
gon . ..» — men dérefter dterkommer inledningsmotivet, vars spin-
ning nu stegras, och nir kulmen nas far sangstdmman i ett sprang pa
liten decima en oerhord intensitet, och harmonierna i ackompanje-
manget blir hansynslést uttrycksfulla (tonart h-moll):

(D¥)/°Tp/ (D*)/°SS/ [*Tp/ °T. (Komp. den */,-17.)

"1 Soderhjelm, W., J. L. Runeberg II, s. 182.
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Ackompanjemanget spelar oftast en stor roll i Rangstroms roman-
ser. I tonsdttningen av »Den férsmadda» ar det dels miljoskildrande
men dels ocksa uttryck for ndgonting inre. Borjan av dikten lyder:

Ax vid ax pa dkern vagga
korn vid korn i axen gémmas
sa vart flyktigt ord, du fillde
véaxer i mitt trogna hjarta.

Suggestivt malar pianostimman de odverskadliga raderna av sakta
vajande siddesax, men den ger ocksd uttryck for flickans fortvivlan,
som entonigt maler inom henne.

Deklamationen har en siregen utformning, som man ofta finner
1 Rangstroms idyllromanser. Utan att ta hinsyn till ordens naturliga
melodi rér sig sdngstdmman i terrassartade avsatser, ofta med stavel-
ser parvis pa samma tonhojd, De inledande takterna med sitt ihallan-
de reciterande pa en och samma ton 4r ocksa karakteristiska for sin
upphovsman. En sddan deklamation men mera av parlandokaraktar
forekommer t. ex. i »Sadan vard blott finner flickan» (*/,-17) och i
»De fingna» 3/, s. a.).

Liksom allt annat i Idyllsamlingen ar formen starkt personlig.
Rangstrém ar den mest litterdre av runebergkompositérerna och tve-
kar aldrig att rucka pa formen, om det kan bidra till tolkningens ut-
trycksfullhet. Hans formbehandling &r friare &n den vi finner i Sibe-
lius’ och Stenhammars runebergkompositioner, som &r évervigande
»klassiskt» regelbundna i sin uppbyggnad. I hégre grad 4n de tycks
Rangstrom utgd fran texten, och helt fri fran schematiska matt och
regler véxer kompositionens form fram ur denna, symmetrisk eller
osymmetrisk alltefter diktens krav, sddana tonséttaren har uppfattat
dem, och med en periodbyggnad vars delar ibland kan vara vanskliga
att bestdmma. Belysande 4r den lekfullt rondoartade formen i »Vilken
sallhet skoén att synas» (2+4-+2+5+3 tt.) och i »Tala, tala tycktes
alla» med sina strofer av vaxlande langd (4+5-+3-+7+3 tt.). Nagon
ging anvander Rangstrom den rent strofiska formen men d4 i ett spe-
ciellt konstnarligt syfte, sdsom i»Den enda stunden», som hérigenom
far en néstan folkvisestring karaktar.

Ture Rangstroms »Idyll» a4r den (s vitt jag vet) sista storre sam-
lingen runebergromanser, men enstaka sanger till runebergtexter
finner man ganska ofta bland 1900-talskompositérernas opus — mest
idyllepigram. Vilket steg 4r det inte fran Ehrstroms enkla visor till de
sdrpraglade rangstrémska romanserna, de verk, som fatt bilda utpos-
ter i denna skiss 6ver runebergkomponeringens historia. Men de har
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ocksa en lang och betydelsefull utveckling mellan sig, en utveckling,
som gatt fran objektivitet till subjektivitet, fran strdngt regelbunden
form till fri, fullkomligt subjektiv, fran strikt tonartsbunden harmonik
till djarvt expressiv, fran en melodiskt sluten behandling av sang-
staimman till ett fritt reciterande féredrag, och — som en féljd av allt
detta — fran Runebergs lyriska dikter till hans idyll och epigram.
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8—477984.
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