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MEDDELANDEN OCH AKTSTYCKEN

NAGOT OM BERWALDS
UNGDOMSVERK FOR PIANO

Av PeEr ESTREEN

erwalds namn dr i var tid framfér allt knutet till hans kammar-

musik och symfonier. Aven séker man levandegéra hans musik-
dramatiska arbeten. Sangerna och pianostyckena 4ro ddremot alldeles
férbisedda och kanske ocksé alltfor tidsbundna f6r att kunna rédkna pa
intresse vid praktisk musikuttvning i vara dagar. »Pianosakerna &ro
icke vidare remarkabla och ha allt intill sista tiden varit foga kanda.
Men genom tonskaldens sondotter ha de framdragits i ljuset och &ro
trots sin anspraksléshet val fortjanta daravs, skriver Adolf Hillman
i sin biografi om Franz Berwald (s. 184). Men 4ven om vi har ha att
gora med ungdomsverk, vilka icke i niamnvard grad réja den kom-
mande miéstaren, ar det likval skada, att alltjamt endast ett av dem
foreligger i nytryck och darmed éar tillgangligt f6r den musikintresse-
rade allménheten.!

De i det f¢ljande fértecknade fjorton pianokompositionerna av
Berwald 4ro visserligen samtliga tryckta, men de ingd i tvid musik-
journaler, vilka utkommo i Stockholm &ren 1819—1820 och numera
aro synnerligen svaratkomliga.? Néastan alla dessa kompositioner falla

! Romance et Scherzo, utgivet av Hilding Rosenberg i Richard Anderssons
studiebibliotek. Kompositionen har tyvérr inte vunnit nagon stérre avsiattning
hittills.

* Den 18 januari 1819 erhéll den da tjugutvaérige Berwald utgivningsbevis till
Musikalisk Journal: 1819 jan.—juni (®/,). Fehr & Miillers Stentryckeri. U. a.
Folio 25.5 x 21 cm. I junihéftet skriver han, att »det 4r det sista fér denna ter-
minen», men »med instundande host skulle den komma att pa lika sétt fortfara».
Sa blev dock ej fallet, men som fortsidttning far betraktas den néstkommande ar
utgivna Journal de Musique: Cahier 1—4. Imp. Lithographique de C. Miiller 1820.
Folio 26.5 x 21 cm.

Berwald sjalv 14t i Stockholms Dagligt Allehanda nr 235, den 12 oktober 1819,
inféra foéljande kungérelse: »Som musiken, denna ddla Konst, blifwit allt mer och
mer kind och omtyckt uti ett Land, der Konsterna alltid warit alskade och hdgna-
de, wagar jag hoppas, att utgifwandet af en Musikalisk Journal, med néje matte
af den respektive Allmenheten emottagas. Afsigten med detta Arbete &r, att

inom det mindre, ensatsiga pianostyckets ram men skilja sig hogst
vésentligt fran varandra i avseende pa bide musikalisk karaktdr —
nagot som redan Berwalds betitling av kompositionerna anger — och
teknisk svarighetsgrad. Man jamfore t. ex. de tekniskt krdvande g-
moll-variationerna med det lattspelade Andantino.

Pianoverken ha adnnu icke varit féremal for nigon narmare under-
sokning utan endast berdrts i forbigdende. Hillman inskranker sig i
sin biografi 6ver Berwald till ett par tiotal rader utan att diar namna
musikjournalernas existens, och Sten Broman omnédmner dem i sin ar-
tikel i Musikvérldens januarinummer 1946, men i forteckningen Gver
pianokompositionerna utelamnar han av nagon anledning fyra verk.

Har f6lja verken i kronologisk ordning. I Musikalisk Journal ingé:

1) Hafte I Nr. 3 Andante-Allegretto, A-dur.
2) » I » 4 Echo-Andante, B-dur.

3) » I » 5 Polonoise Bagatelle, G-dur.
1 » I » 6 Thema con Variaz., Ess-dur.
3 » II » 4 Andantino, F-dur.

6) » II » 7 Scherzo, Ess-dur.

7y » III » 3 Thema con Variazione, g-moll.
8 » III » 4 Polonoise, Ess-dur.

9 » III » 5 Tempo di Marcia, Ess-dur.
10) » V » 4 Polonoise, a-moll.

11) » VI » 3 Polonoise, B-dur.

I Journal de Musique:

12) Cahier I Thema con Variazione, Ess-dur.
13) » I March Triomphal, A-dur.
14) » II Rondeau Bagatelle, B-dur.

skianka sawil den i Konsten bewandrade som den mindre skicklige, ett werkligt
musikaliskt néje. Utgifwaren skall wara omtinkt, att hédrtill anskaffa de nyaste
och hiar minst kédnda saker, samt upptaga de af sina egna Arbeten, som dertill
kunna anwandas. Journalen kommer att innehalla Romancer, Arietter, Duetter,
(antingen med Swensk eller Fransysk text) samt andra passande Klavér-Arbeten.
Ett hifte af 4 Ark utgifwes hwarje manad. Prenumeration for halft ar eller 6 Haften
iar b Rd. Banko, hwaraf 1 Rd. wid Namnets tecknande erlagges, da dfwen Prenu-
merations-Sedeln utbekommes, och resten wid Forsta Haftets utlemnande i De-
cember manad. — Prenumerations-Listor dro att tillgd i Hr Mag. Wiborgs Boklada
wid Storkyrkobrinken, till Oktobér manads slut, men om mot férmodan Prenume-
ranterne skulle utgora ett si ringa antal, att Tryckningsomkostnaderna ej skulle
kunna bestridas, sa blifwer oférdrojligen insdttningen aterldmnad i ofwanndmnde
Boklada.
Stockholm den 17 Sept. 1818

F. Berwald.»
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Hur samtiden bedémde Berwald som pianokompositér framgar
exempelvis av foéljande utdrag ur tidningarnas recensioner.

I Nya Extraposten av den 8 november 1819 heter det: »— — — Re-
censenten kénner ej om herr Berwald dr Clavérspelare, men hans kompo-
sitioner roja det icke. De gifwa i aliméanhet ej nog sysselsdttning for bada
hinderna och sakna en erforderlig rundning, en fordran, som Grétry
ansag for sa hufvudsaklig, att han foérsinnligade den, med att hianga
ett rundt klot 6fver sitt instrument, f6r att alltid vid sina kompositioner
vara pamint derom. Atskillige Andanter, Allegrettos och Polonoiser,
som dessa Sex Haften innehéalla, dro mera fragmenter, an utférde styc-
ken. De likna i allménhet sidane smarre Airs de Danses, hvilka anvindas
i Baletter, och som saddane &ro de icke utan fértjenst. Deremot har herr
Berwald mera lyckats i 2:ne Arier med Variationer, hvaraf i synnerhet
No 3, Thema Con Variazione, i 3:dje Héaftet, synes Recensenten hafva
mesta fortjensten, och verkeligen vara en Composition, utférd med
snille och skicklighet. Till grund fér Theman ligger den bekanta melo-
dien Les folies d’Espagne. — — —»

I samma tidning nr. 6, 1821 star att lasa: »Det ar sannt, denna For-
fecknings innehall [vari Berwalds musikjournaler &ro omnamnda] ut-
hardar ej jemforelse med alsterne fran vara grannar Tyskarne och fran
de sodra landerne, — der, hvarest man icke blott hyllar den Musikaliska
konsten som ett medel till angendm sinnesnjutning, utan som en inte-
grerande del af sjalfva folk-uppfostran, dgande férméagan att bereda
sinnenas receptivitet for adlare intryck, och lyfta sjélen till ett hogre
idealistiskt mal.»

Det begransade utrymmet i foreliggande argang av tidskriften lik-
som Berwaldforskningens nuvarande flytande lage omdjliggéra en
mera ingdende fackmaéssig behandling av dessa pianoverk. Avsikten
med mitt bidrag &r ocksd narmast att f4sta uppmérksamheten pa
dem. Helt visst kunde de gora sin nytta inom pianopedagogiken, om
de utgaves i en ny upplaga. Jag har i det f6ljande férdelat de fjorton
kompositionerna pa tre grupper — variationer, poloniser och marscher
samt §vriga kompositioner — och avger blott ett mera allmént om-
déme om varje grupp.

Variationsformen, som ju flitigt odlats sedan langt tillbaka i tiden,
blev under 1700-talet ett tacksamt falt for virtuoserna, men pa samma
gang avtog betdnkligt dess konstnarliga halt. Fakturen broderades ut
med lépningar och drillar, vilket medférde, att temat mangen gang
nara nog alldeles férsvann bland utsirningarna utan att férdenskull
— som i karaktédrsvariationen — dess ideella natur bevarades. Huvud-
saken syntes vara, att solisterna fingo glinsa med sitt passagespel.
Dylika olater vidlada i viss man &ven féreliggande variationer av
Berwald. I synnerhet Ess-dur-variationerna i férsta hiftet av Musika-
lisk Journal 4ro pa det hela taget skrivna i tidens schablonmaéssiga stil.
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De tva korta repriser om fyra resp. atta takter vilka utgsra temat
aro mycket enkla i melodiskt och harmoniskt avseende, men inte heller
variationerna lyckas avvinna temat nigot nytt och intressant. Man
jamfore t. ex. — for att taga en djarv liknelse — vad Beethoven for-
méatt skapa av sddana temata som Salieris »La stessa, la stessissima»
eller Diabellis obetydliga vals.

I Berwalds komposition dro de tva férsta variationerna ganska
trogna kopior av temat, som kvarstar relativt oforandrat, medan bas
och diskant omvéxlande bidraga med en enkel figurering i sextondels
noter. Vida hogre star d& nésta avsnitt, adagio i ess-moll, som i mot-
séttning till de foregdende val ma betecknas som en karaktéirsvaria-
tion. Man mdéter har klanger, vilka foéra tanken till C. Ph. E. Bach
och den tidigare Beethoven. Ja, i vissa 6gonblick — sérskilt i 8-
takterna — tycker man sig nédstan hora brahmska tonfall i de brett
anlagda ackorden.

I Thema con Variazione, hafte III, 4ro variationerna betydligt
intressantare an i féregédende verk. Har 4ro nagra sa fritt utformade,
att det vid forsta avlyssnandet i vissa fall kan vara svart att fa sam-
bandet klart mellan de olika avsnitten. Ett par ha till yttermera visso
fatt sarskilda bendmningar sdsom »Fantasia» och »Scherzo» och édro
alltsd ndrmast att betrakta som karaktérsvariationer.

Andra satsens »allegro» ar hogst originellt med sina trioler och den
kromatiskt fallande och stigande basen. Liksom i de flesta av de dvriga
pianokompositionerna foredrager kompositéren starka kontraster i
nyanseringen, nigot som ju 4ven kannetecknar orkesterverken. Ofta
kommer —t. 0. m. i en och samma takt — pa pianissimo ett fortissimo
eller tvartom.

De sexton takter, vilka bara titeln »Fantasias, pAminna om ess-
moll-adagiot i foregaende komposition, men de kunna icke méta sig
med detta. Hojdpunkten i detta variationsverk ar enligt min mening
det avslutande »Scherzot», dar man kénner igen den spirituelle mas-
taren fran en del av hans livliga satser inom kammarmusiken.

I friga om pianostyckena har Berwald varit ganska sparsam, nir
det galler vixling av tonart satserna emellan. Av de bada Ess-dur-
variationernas tio avsnitt gi nio i Ess-dur och ett i ess-moll! I g-moll-
verket kontrasterar dock mot huvudtonarten saval Ess-dur som G-dur
i de sista satserna.

Det forefaller i forbigdende sagt, som om Berwald haft en viss
forkérlek for Ess-dur. Inte mindre 4n fem av dessa pianoalster gi i
denna tonart och bland de stérre kompositionerna kan paminnas
om Ess-dur-symfonien, forsta trion samt en av strakkvartetterna.
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Variationerna i Journal de Musique 4ro det till omfanget storsta
verket av samtliga hir omnéamnda kompositioner men betraffande
innehallet ratt torftigt, trots vissa intressanta detaljer. Vi ha har kort
sagt att gora med ett salongsstycke i Hummels, Herz’, Gelineks eller
Passys anda.

Berwald komponerade fyra poloniser, vilka alla ingd i musikjour-
nalerna. Deras omfdng utgér omkring 80 takter; de dro saledes av
ganska litet format. Endast i a-moll-polonésen ingar en s#rskilt angiven
trio, men 4ven i den som &r skriven i B-dur skulle det kontrasterande
Ess-dur-partiet kunna ha fatt denna beteckning.

Ganska markligt ar det, att vissa tongdngar férekomma nistan
oférandrade i samtliga de tre sista polondserna. Detta kan knappast
vara en tillfallighet, utan det verkar, som om en och samma musika-
liska tanke legat till grund f6r de olika utformningarna.

Polonoise Bagatelle ror sig overviigande i huvudtreklangerna men
klingar trots sin harmoniska torftighet relativt bra och skulle i peda-
gogiskt syfte vl lampa sig i ndgon samling pianostycken fér ungdom.
Formen 4r tredelad — A-B-A -+ coda. Forsta reprisen &terkommer
som avslutning men upptrader da nagot utvidgad. Den mellanliggande
delen med sin bitvis synkoperade rytm, sina sekvensméssiga basgéngar
och framétdrivande kraft bildar ett originellt avsnitt mellan A-par-
tierna. Ett karakteristiskt drag som moter oss 4ven i denna komposi-
tion dro de hastiga dynamiska védxlingarna fran ff till pp.

I Ess-dur-polonésen, vilken méste betecknas som den férnamsta
av Berwalds kompositioner i denna genre, ligger man mérke till de
for tonsdttaren karakteristiska, fantasifulla inslag, vilka av hans
samtid tolkades som bisarrerier. De bilda héar ett slags »uppbroms-
ningam av den naturliga utvecklingen i den musikaliska satsen, vilket
i hog grad bidrager till att férlana verket liv och omvaxling.

Polonésen i a-moll foreter likheter med det féregiende verket men
kan i sin helhet inte méta sig med detta. Storre frejdighet och mar-
kantare polonasrytmik utmarker da den sista kompositionen i denna
grupp, »Polonoise» i B-dur.

De bada marscherna &ro skrivna i tredelad dansform och utgoéra
i sitt slag trevliga underhéllningsstycken, om ocksa vid &hérandet av
dem tanken knappast fores till skaparen av de stolta orkesterverken.
Om nagon skulle placeras fére den andra, bleve det A-dur-marschen,
som oaktat sin ringa langd inrymmer vissa berwaldskt spirituella drag.

Av de fem 6vriga kompositioner, vilka jag sammanfért i en grupp
for sig, 4r utan tvekan den forsta, Andante-Allegretto, den fornamsta.
Man kan endast beklaga, att detta inledande stycke ej fick flera var-
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diga efterfoljare, men man ma betdnka, att det ju f6rst 4r nagot senare
med Schuberts mindre pianostycken, Beethovens Bagateller, Fields
nocturner och framfér allt Mendelssohns Lieder ohne Worte, som det
konstnarliga mindre karaktédrsstycket for piano nar sin blomstring.
Vid den tid da Berwald gav ut sina musikjournaler, innehélio dylika
arbeten vanligtvis mest parafraser 6ver operapartier samt sméirre
variationsverk.

Om man granskar uppbyggnaden av det ovan nadmnda Andante-
Allegretto, finner man, att formen inte helt 4ger den regelbundenhet,
vilken brukar kinneteckna de tidigare wienklassikernas verk. Lied-
formen ligger visserligen till grund, men komponisten visar tydligt,
att han vill préva nya mdjligheter och inte lata sitt musikaliska ma-
terial trangas in i vedertagna former. Denna énskan att bryta med det
gamla ar ju ett typiskt romantiskt drag. Vi {4 ett prov pa detta redan
i forsta reprisen av Andantet, som utgor en kontrasterande inledning
mot den andra, livligare satsen. I stallet f6r en normal attataktsperiod
ar reprisen utvidgad till nio takter, och de vanliga tyngdpunkterna
inom periodbildningen 4ro férskjutna, sa att halvslut féreligger redan
i tredje takten. Detta inledande tema préglas av stor melodisk skénhet
och ett par takter av kompositionens bérjan fortjana att medtagas
som notexempel. Intressant &r basens jdmnt fallande rorelse genom
hela A-durskalan samt kromatiskt fran diss till h, vilket férlanar in-
gressen en speciell, allvarsméttad karaktar.
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Allegretto ar tredelat och visar en latt och luftig faktur (at —
kadens — a? — b — ¢ — coda). Sista partiet (c) anknyter visserligen
till inledningen (a! och a?) och skulle f6r den skull kunnat betitlas a?
men & andra sidan inrymmes dari sa pass mycket nytt, att det kanske
torde vara riktigare att beteckna denna avslutande del som ett helt
fristdende moment i den musikaliska utvecklingen.

Av hans pianokompositioner hor detta stycke till de intressantare
aven i harmoniskt avseende., Det bjuder ej pa nagra direkt unika
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foreteelser, men med tanke pa annan svensk pianolyrik omkring 1820
forekomma nagra vil sa djarva harmoniféljder. Som framgar av ne-
danstdende notexempel gor kompositdren hér en utvikning fran A-dur
till det ganska avlagsna B-dur och begagnar sig darvid av subdomi-
nantens ledtonsvéxlingsklang, vilket 4r mindre vanligt, 4ven om man
understundom traffar p4 det i den wienklassiska litteraturen, t. ex.
hos Spohr och &nnu oftare hos senare romantiker.
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Echo-Andante 4r ett i flera avseenden typiskt berwaldskt verk,
dar komponisten leker fram tongdngarna och inte later nagra doda
punkter uppsta. Det tillhor inte hans bésta pianoverk men gér heller
icke ansprdk pa att vara ndgot musikaliskt djuplodande alster. Av
titeln framgar att fakturen fatt sin prégel av kontrastverkan —
ekoupprepning i ordets verkliga betydelse. Begynnelsetakternas motiv
kommer igen not fér not i annat oktavlage, och denna ekoverkan ar
till yttermera visso framhé&vd genom dynamiska schatteringar. Lik-
som i Tempo di Marcia har Berwald skrivit ut vissa takter mera tek-
niskt briljant som alternativ tva fér att ddrmed tillmotesgd — som
han uttalar i sin anmélan — »sawél den i Konsten bewandrade som
den mindre skicklige». Att inte Berwald sjalv var pianist lyser dock
igenom péa en del stallen, sa t. ex. i bérjan av »poco allegretto» som
maste sdgas vara ganska valhint skriven ur pianoteknisk synpunkt;
det friska melodiska materialet har genom sitt basackompanjemang
blivit onddigt kantigt.

Andantino i F-dur, vilket 4r synnerligen farglgst, har Berwald
sannolikt komponerat enbart i pedagogiskt syfte. Vid genomgang av
gamla journaler och musiktidskrifter fran forra seklets tidigare decen-
nier traffar man pa dussintals kompositioner av detta slag, byggda pa
en treklang med nigra smarre utvikningar som stomme. Just i perio-
diken brukar annars Berwalds pianostycken pa ett vilgorande satt
skilja sig frdn andra samtida svenska tonsattares verk. Pafallande ar
likheten mellan detta Andantino och C. E. F. Weyses klaversonat
nr. 3 i g-moll, vilket dock ej nédvindigtvis behéver betyda att Ber-
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wald kant till detta verk. Temat &r ju icke helt ovanligt, och det finns
som bekant inom musiklitteraturen manga belégg pa att tvd kompo-
nister anvédnt néstan identiskt samma tongingar helt oberoende av
varandra.

Scherzo i Ess-dur har inga markligare drag att uppvisa, och inte
heller Rondeau Bagatelle ar nagot helgjutet verk, varfor dessa tva
sista kompositioner ej tarva narmare utlaggning.



