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JOHAN HELMICH ROMAN — DEN SVENSKA
MUSIKENS FADER

Av Caru-Arran MogseEre (Uppsala)

en 26 oktober 1944 har vart land kunnat fira 250-drsminnet av

Johan Helmich Romans fodelse, den man som sedan lang tid till-
baka fatt bara den stolta hederstiteln »den svenska musikens faders.
Han &r ocksa forvisso den stora centralgestalten i nyare svensk musik-
historia och hans verk spelar i vira dagar dnyo en betydelsefull roll,
sarskilt pa det kyrkliga omradet Hans livstid omfattade det skickelse-
digra skede i Sveriges historia, d4 vart land stértades frén sin stor-
maktsstillning och tvangs att vénda sina krafter fran yttre ergvringar
och krig mot inre uppbyggnad och fredligt kulturarbete.

I Romans slikt sammanvéves finldndskt vasen med svenskt och
med invandrad tysk adel till en enhet och aterspeglar pa sitt satt de
folkkrafter som i fruktbringande arbete hade burit upp det svenska
stormaktsvéldet. Hovisk fostran, gudsfruktan och kérlek till huma-
nistiska #mnen, fraimst musiken, har varit grundlaggande faktorer i
Romans liv.

Musikern och tonsdttaren Roman sammanfattar i sin person mycket
av det basta hos aldre internationell musikkultur i dess brytning
med nyare stromningar. Uppfédd i det svenska hovkapellets miljo
med dess starka forankring i nordtysk kyrkomusik framstar Roman
som en fullféljare av den Diibenska musikerfamiljens traditioner, bade
som chef for hovkapellet och som tonsittare av framst sakral musik.
A andra sidan trddde han under sin langvariga Englandsvistelse i
férbindelse med en insular musikkultur, vars férsta langvariga stor-
hetstid visserligen hade gatt i graven med Purcells déd (1695) men
som i den unge Héndel nu 4gde en ny banérférare av dnnu vildigare
matt. I London, som redan vid denna tid var ett miktigt handels-
och kulturcentrum i det uppspirande engelska virldsvildet, méotte
Roman den typiska form av borgerlig musikutévning som vi kallar
for det allminna konsertvdsendet och dartill redan i ansenlig utveckling
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och full livskraft. Konstnérer och musiker fran alla Europas hérn
samlade sig i den engelska huvudstaden, som blev en konsertmetropol
av forsta rangen. Dess oférminskade betydelse i europeiskt musikliv
annu ett sekel senare framgar av vilkdnda drag i wienklassikernas
levnadshistoria, dar namnet London lyser med néstan foérklarad glans
sasom ett tonkonstnérernas och de stora mojligheternas ankarfiste.
Till Romans London stkte sig en rad av italienska sangartister och
operatonsattare, representanter for den riktning inom samtida euro-
peisk musik som man brukar kalla for den neapolitanska skolan. Till
den horde t. ex. den spanske munken och kompositéren Attilio Ariosti,
som lir ha varit en av Romans lirare, till den réknades stilistiskt
ocksd den unge operamistaren Héandel, som just hade kommit till
London fran Italien via Hannover. Ja 6det ville, att bade den svenske
och den tyske musikern fastes vid samma hovkapell, hos hertigen av
Chandos.

Romans farfar var finldndsk soldat, hans far hade vuxit upp pa
det stolta och skona Lécko slott, dar rikskanslern Magnus Gabriel
de la Gardie under sin valmakts dagar pa 1660—70-talen haft ett
Iysande hov, som inte heller saknade sitt eget lilla hovkapell. Till
hovet pa Lackd sénde datidens forndma svenska slékter sina ynglingar,
for att de skulle fa en gldnsande uppfostran. Vi har salunda grundad
anledning tro, att »sjungareynglingen» Johan Roman (eller Rauman
som hans pappa »drabantcorporalen» hette efter den finska hembyg-
den) maste ha varit en hogst ovanlig ofrilse musikpage f6r att bli upp-
tagen i deras krets, 1670. Tillsammans med adelsbarnen fick Johan en
vardad uppfostran av preceptor Collin p4 Lackd och utbildades till
en skicklig violinist i kapellet. Sedan den stora reduktionen ar 1680
satt in med férnyad skirpa mot adelns f6érlaningar, var det slut med
De la Gardies férmogenhet och han tvangs att upplésa sin hovhall-
ning. Johan Roman lyckades ta sig in i hovkapellet i Stockholm. Ett
artionde senare gifte han sig med en adelsdam, Catharina Margareta
von Elswich, och fick den 26 okt. 1694 sonen Johan Helmich.

Vi vet foga eller intet om Johan Helmichs barndom. Men d4 han re-
dan som sjudring upptrader infor kungliga hovet som violinist, har vi
full ratt att hiri se bevis inte bara f6r gossens musikaliska bradmognad
utan ocksa for faderns stora begavning och skickliga undervisning.
Hela Johan Helmichs bana, hans fina bildning, nobla karaktir och
ansprakslosa tillbakadragenhet, hans intellektuella intressen och star-
ka bojelse for den kyrkliga musiken, allt bevisar sa tydligt som nagon
skriftlig urkund hade kunnat géra, att han &gt ett gott hem och arvt
en god fars ovanliga begavning.
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Sedan 1710 var Johan Helmich medlem av hovkapellet och fyra ar
senare fick han p& hovets bekostnad géra en studieresa till England.
Sésom »den svenske virtuosen» fastes Roman vid hertigens av Chandos
kapell och som »gentleman» hos hertigen av Marlborough, dar hans
utomordentliga spel pa violin och oboe vickte allmént uppseende.
Han tog lektioner {or tva av Hiandels rivaler, den férut namnde Ariosti,
och den tyskfédde kapellméstaren Pepusch, vars framgéng med Tig-
garoperan nagot decennium senare skulle komma det kungliga opera-
huset att ekonomiskt stérta samman. Om Roman ocksa har varit elev
till Handel sjalv vet vi inte. I vilket fall som helst har han mottagit
outplanliga intryck av hans konst, fastin han kallades tillbaka till
Stockholm, innan Héndel 4nnu hade blivit medelpunkten i en hiirva
av politiska och musikaliska intriger som torde sakna motstycke i
europeisk konsthistoria.

Roman blev efter sin hemkomst v. hovkapellmastare 1721 och atta
ar senare ordinarie ledare av den kungliga orkestern. Framfor honom
lag ett rikt arbetsfalt och det géllde att omsdtta si mycket som
mdjligt av de engelska erfarenheterna p4 svensk mark. Ett av de mest
karakteristiska dragen i tidens nya musikaliska anlete var — som
ovan redan ndmnts — det uppspirande konsertviasendet, den-organi-
sation, varigenom de borgerliga kretsarna for 6verkomligt pris kunde
kopa sig vardefull tonkonst. England var pa det omradet ett av
foregangslanderna. En viktig férutsiattning for konsertvisendet var
emellertid tillvaron av musicerande privatkretsar utanfor yrkesmusi-
kernas led. Liksom i Schweiz och Sydtyskland fanns det &tminstone
i Uppsala tidvis s. k. collegia musica, som samlades regelbundet
for att utféra musik till sin egen férnojelse. Att det av Eric Burman
ledda kollegiet i Uppsala pa 1720-talet har haft nagot samband med
Roman vet vi ingenting om, men det forefaller sannolikt. Det ligger
ocksa néra till hands, att den senare som tonsittare i Tyskland bekante
Johan Agrell av Ostgéta nation, som var s skicklig violinist, att
Maximilian av Hessen-Kassel 1723 tog honom med sig till sitt hov-
kapell, fatt sin violinistiska utbildning hos Roman. Varifran skulle
han egentligen eljest ha fatt den? Aven det fynd av svensktextiga
koralkantater och instrumentalmusik, som gjordes i Akademiska
kapellets notgémmor i Uppsala 1943, vilkas stil direkt for tankarna
till Romans skola, tyder pa, att ett nira samband maste ha funnits
mellan den akademiska musikutévningen och hovkapellet i huvud-
staden dven under Romans hovkapellméstarskap.

Under loppet av 1600-talet hade instrumentalmusiken blivit oerhért
modern p4 bekostnad av den #ldre koérsdngen, kanske till stor del i
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samband med den rent av epidemiska danslustan inom alla samhélls-
lager, En av de viktigaste formerna fér denna éldre instrumentalkonst
var ju ocksi danssviten, som strackte sitt inflytande 6ver den flersat-
siga sonatan for ett eller flera blds- eller strdkinstrument, Violinen
hade pa 1600-talet intresserat musikerna mer &n nagot annat, men
under den déarpa foljande tidsaldern passade i allménhet fl6jtens spréda
och mindre intensiva klang dnnu battre. Man hade bérjat trétina pa
barockens tunga prakt och passionerade livsstil och ldngtade efter
naturlighet, idyll och sirligt behag. Aven Roman skrev flojtkomposi-
tioner, trots att han var violinist. Kanske var det mot hans 6nskan.
I forsta rummet star darvid de 12 sonator, som publicerades 1727 och
var tillignade drottning Ulrika Eleonora, pa vars bekostnad de sanno-
likt har tryckts. De foreligger som bekant utgivna i bearbetning av
Patrik Vretblad.

Flojtsonatorna féljer liksom triosonatorna kyrkosonatans 4-—5-
satsiga monster av véxelvis langsam och snabb sats. Medan négra
(ur 7, 11, 12) har fyra och andra (ur 1, 6, 9, 10) har fem satser, s statar
den 5:e med inte mindre #n sju. Ibland ar det svart att avgora, om vi
har att gora med sjilvstdndiga smasatser eller med delar av stérre
enheter. Den pa internationellt omrade iakttagbara upplésningen av
de aldre cykliska formerna och av de vida melodiska horisonterna
moter oss ocksd hir. Stravan efter periodisering &r i varje fall omiss-
kinnlig och tonséttaren experimenterar ivrigt med element ur olika
formtyper liksom med de tidstypiska inslag fran den neapolitanska
skolan, som sjalvmant presenterar sig i satser, rubricerade som »piva»
och »villanella» (nr 10). Mera sillan framfrider den barocka fort-
spinningen renodlad utan hejdas och stockar sig under intrycken av
folklig-symmetriska konstruktionstendenser, kort sagt av en ny
formvilja.

Aven formstrukturen i Romans triosonator visar (enligt Lellkys
uppsats i STM 18, 134), att dessa visserligen i stort {6ljer den neapoli-
tanska kyrkosonataa men att de likvél i en del héinseenden forebadar
den nya instrumentalstilen vid seklets mitt; sonatformsmassiga drag
upptrider i det forsta allegrot, a&tminstone i ett fall t. 0. m. med ut-
praglat 2:a tema, och i flera fall med fullt utbildad repris. — Walin
har (i sin dr-avh. 1941) funnit motsvarande foreteelser i Romans
»sinfonior». Redan det satt, varpa han begagnar den for barocken
karakteristiska fortspinningstekniken, &r betecknande: »den har for-
lorat mycket av den barocka tyngden, dess hoga patos, dess nastan
overméanskliga krafts (Walin). Sekvenskedjorna &r oftast korthuggna
(som i sonatorna), den symmetriska periodiseringsviljan 4r framtré-
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dande dven hér och i vissa fall skimrar sonatformen mer eller mindre
tydligt igenom. Formrikedomen &r stor i hans instrumentala alstring;
bland de 23 »sinfoniorna» urskiljer Walin verk i kyrkosonatans, den
franska uvertyrens och svitens former, medan andra &r byggda som
den neapolitanska sinfonian och &ter andra 4r mellanting, som stundom
faller néstan helt inom den nya symfonikens omrade. Satsen »es streb-
ten eben alle Formen dem neuen Wesen zu» — som Sandberger ut-
tryckt sig — galler enligt Walin i sin man ocksd om Romans symfonik.

En sarskilt intressant grupp i Romans instrumentala alstring bildar
de tva berémda »sviterna», Drottningholms- och Golovinsviterna. Den
forra &r musiken i samband med hertig Adolf Fredriks av Holstein-
Gottorp brollop med Fredrik II:s syster, Lovisa Ulrika pa Drottning-
holm den 18 aug. 1744, den andra, inte fullt si vélkénda, ar skriven
for en fest hos den ryske envoyen i Stockholm, greve Nikolaj Golovin,
som var minister i den svenska huvudstaden aren 1725—32. Medan
Romans konstméssigare instrumentalmusik av annan art, sinfonior,
sonator och konserter etc., alltid réknade med ett generalbasinstru-
ment, si lyser stimmorna hérfér med sin franvaro i dessa stora svit-
verk. Vi har m. a. o. att gora med typisk utomhusmusik, som i likhet
med militArmarscher, serenader och allehanda divertimenton var
avsedda att uppforas under bar himmel, d4 man inte girna kunde
fora med sig tangentinstrument eller andra stérre generalbasinstru-
ment. Om dessa musikarters betydelse f6r den nya instrumentalstilen
behover inte ordas nérmare hér.

Det enda kénda exemplar av Golovinsviten som har bevarats synes
vara Romans eget utkast till en valdig rad av musikstycken, skrivna
pa 2—4 notsystem och utan varje spar av nagon besiffring. Det &r
hir tydligtvis inte heller fraga om en svit i den konstmusikaliska be-
tydelsen hos detta ord utan om en »f6ljd» av olika musikstycken som
forekommit under den, kanske flera dagar pagéende, festen. En del
kan ha spelats inomhus i nagon festsal eller tillfalligt musikrum, en del
utomhus, kanske rent av i smabéatar ute pad Mélaren. Intet stycke i
Golovinsviten &r betitlat, men inledningen &ar brett polonésartad, de
foljande delarna bestar av dels smirre karaktiarsstycken, dels satser
i den franska uvertyrens stil eller har i enstaka fall danskaraktir som
menuett, gavott eller bourrée. Den tidstypiska neapolitanska sicilia-
non finnes (liksom i férut berérda verk) i flera nummer och hér och
var breder sig Tartinis violinistiska ande dver satsen.

I det stora hela stir Roman som instrumental tonsattare tydligt
pa dvergangsstadiet mellan den gammalklassiska och den nya instru-
mentalstilen, Pa liknande satt forhaller det sig vil ocksa med: deras
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egentliga dndamal. Alla dessa verk, det mé nu vara fléjtsonatorna, de
23 »sinfoniorna», de 16 triosonatorna eller konserterna och sviterna
m. m., har vil i huvudsak samtliga haft rent praktiska syftemal sasom
dans- eller hyllningsmusik i tidens typiska former och efter dess rela-
tivt fria uppférandemojligheter. Aven i Sverige stod instrumental-
musiken alltjamt i hyllningens och det &ndamalsbundna musicerandets
tjanst; det var Roman van vid fran hovkapellet och samma sak hade
mott honom i London. Men samtidigt betydde dessa verk kanske
ocksa utfléden av ett friare, borgerligt musicerande, de var i varje fall
utmérkta tillskott till konserternas program och lampliga férstroelser
for amatorkretsarnas musikaliska samkvam. Under Romans tid borjar
alltsd ocksi i Sverige — néstan oméirkligt — denna forskjutning av
musikens 4ndamal och detta l19sgérande av tonkonsten fran kultisk-
hovisk miljé som med tiden skulle komma att betyda en valdsam
stegring av dess teknisk-konstnirliga sida i alldeles nya riktningar
men ocksd en olycksdiger utarmning av dess moralisk-samfundsmaéssi-
ga betydelse.

Tyngdpunkten i Romans kompositoriska verksamhet 1ag likvél pa
kyrkomusikens omrade. Hogtidsgudstjanster med. instrumentbeled-
sagad kérmusik horde alltjamt till de viktigaste ceremonierna vid
firandet av furstliga bemérkelsedagar, och stora kérverk med orkester
var ocksd de viktigaste ingredienserna i det stockholmska konsertlivet
under den Roman-Brantska epoken, om vi fir déma av de hittills
bekanta uppgifterna rérande programmens karaktiar. Med stéd av
amatorkretsar hade Roman lyckats fa till stand offentliga konserter
i den svenska huvudstaden p& 1730-talet, ndrmast i stil med de pari-
siska concerts spirituels, d. v. s. konserter med andliga program {6r
kor och orkester. Hovkapellet kom dérvid att ing4 som kérnan i en
mangdubbelt storre ensemble med bitrdde av regements- och stads-
musiker, skolornas musicerande elever och andra amatérer, ungefar
som det gar till 4n i dag i svenska landsortsstader.

Insikten om den bredare bas som musikutdvningen dédrmed vunnit
liksom om de stegrade krav som stélldes, framfér allt pa yrkesmusi-
kernas skicklighet, ledde Roman féljdriktigt fram till tanken pé en av
staten understodd musikalisk undervisningsanstalt, ett seminarium
musicum. Idén levde kvar hos hans larjungar och dmnesvinner och
realiserades slutligen 1771, d& Kungliga musikaliska akademien grun-
dades. Dess framsta uppgift var namligen att uppratta ett musik-
laroverk for svensk ungdom, musikkonservatoriet.

Roman-epokens konsertprogram upptog passioner och annan kor-
musik av Hiandel, Marcello, Telemann och Roman sjilv. Bland hans
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kyrkliga kompositioner mérkas méssmusik (»svenska méssan»), Te
Deum och psalmer. Nagra av dem har utkommit i nytryck och upp-
fores numera ganska ofta i vart land. Framst bland psalmkomposi-
tionerna star vl Jubilate (ps. 100, red. av S. E. Svensson), som troli-
gen tonsattes 1743. I varje fall foreligger ett exemplar av Romans
egen hand med detta 4rtal. Den skulle alltsd hirstamma fran slutet
av mastarens verksamhet som hovkapellméstare och kan vl med stor
sannolikhet sattas i samband med hertig Adolf Fredriks ankomst till
Sverige i okt. 1743 som svensk tronféljare. Forsta satsens treklangs-
tema skallar som en festlig fanfar till texten Hojen jubelrop till Herren
(eller — som Karl XII:s bibel skriver — Frégdens Herranom all
werlden!) Andra satsens duett till texten Foérnimmer at Herren ar
Gud &r full av den Ijuva sétman fran samtidens populéra italienska
folkmusik: aldrig tidigare hade en svensk tonsattare formatt klada vart
karga modersmél i en s& levande och uttrycksfull melodisk drakt!
De tre sista satserna gar i Hiandels véldiga korstil med fast timrade
fugaton, kirv slagfdrdighet och béljande solistiska figureringar till
textens trosvissa och jublande ord, Gan in i Hans portar med tackande,
uthi Hans gardar med lovande, lover Hans namn, ty Herren ar god
och Hans nad varar evinnerliga . . .

Man har fast sig vid Johan Helmich Romans starka intresse {or det
svenska sprakets férkovran. Det uppmérksammades redan av hans
samtid och den svenska Vetenskapsakademien, som strax efter sin
tillkomst kallade honom till sin ledamot, yttrar i sina handlingar av
ar 1747 foljande ord om Romans litterdra och musikaliska gérning:
»Den 6vade smak uti svenska valtaligheten, som hos . . . Roman &r
forenad med en allmént erkénd skickelighet bade uti musikalisk sam-
manséttning och utférande, har givit Akademien ett nytt ron av det
svenska tungomélets biojelighet till kyrkomusik, vilken en gammal
sedvana hos oss har, alltifran pavetiden, férbehallit det latinska spra-
ket .. .» Bakom denna akademiskt cirklade mening déljer sig — som
jag redan tidigare (STM 18, 5 ff) padpekat — i alla fall en riktig insikt
om eller dtminstone en instinktiv kénsla fér sjalva grundproblemet
i Romans musikaliska garning: utvecklingen (genom hans tonsatt-
ningar) av en svensk vokalstil, upptickten av férhallandet mellan
ordet och tonen hos svenska ménniskor, tolkningen av den svenska
sprakmelodin. Det var som bekant italienska musiker som kring
sekelskiftet 1600 skapade den solistisk-dramatiska vokalmelodik, som
vi kallar monodi. Lully omformade denna stil efter franska férutsitt-
ningar (tdnk pa hans studier av deklamationen vid Comédie Francaise!)
och Schiitz skapade sig dirur en nationellt tysk vokalstil. Nu var
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turen #ntligen kommen till Sverige att fa4 nagonting motsvarande,
sedan redan hovkapellméstare Gustav Diiben pa 1670-talet inom den
strofiska visans ram hade gjort markliga ansatser till en svensk mo-
nodi. Inom Romans omfangsrika alstring moter oss den svenska
monodin dtminstone glimtvis i fullmogen gestalt, 1at vara efter stun-
dom ganska tidsbundna melodiska monster.

I sin kanske skonaste dager framstér hans tolkningsférméga i den
rad av hittills mindre uppmérksammade s. k. andliga singer, som
syns hérréra fran méstarens sista 4r. Ohéilsa hade plagat honom under
manga ar. For att finna lindring var det som han &ren 1735—37 vista-
des utomlands. Av tilltagande sjuklighet tvangs han emellertid att
lamna sin hovkapellméstartjanst &r 1745 och de sista aren, formor-
kade av tarande kraftsjukdom, tillbragte han i enslighet p4 sin gard
Haraldsmala i Smaland. — Mot den kraftfullare piktyren i tidigare
verk kontrasterar den sirliga, en aning darrande skrivstilen i dessa
andliga sdnger, som kanske har blivit skrivna pa sjukbiddden. Var de
tidigare tonséttningarna bestallningsarbeten, s syns de andliga sang-
erna ha tillkommit f6r sin egen skull, ungefar som den aldrande Bachs
Kunst der Fuge. De 4r djupt gripande, ménskliga och konstnérliga
dokument fran Romans sista, svara sjukdomstid.

Alla de »andliga sangerna» uppvisar endast melodistimma och
generalbas och forefaller snarast vara skisser till storre kantatartade
verk, somliga ténkta sdsom motettiskt flerstammiga korsatser (den
karva tematiken i dessa fall formligen ropar pa en imiterande kontra-
punktisk behandling!), andra kanske avsedda att utformas som arior
med konserterande soloinstrument (man ténke p& den av Vretblad
1942 utgivna »konsertarian» Piante amiche!). Men &ven i sin skiss-
artade form utgér de gripande konstverk, kanske de dyrbaraste som
svensk kyrkomusik &ger! Den neapolitanska sétman och rokoko-
gracen har néstan helt forflyktigats f6r en kérvare och knapphéndi-
gare, starkt férandligad uttrycksstil, dér svenska ord och svenska
tonfall har ingatt en oupploslig enhet. Dessa sanger ar klenoder av
hogsta konstvirde som i sin art inte star tillbaka for hogbarockens
ddlaste alster.

I Romans slékt och uppfostran férenar sig — som vi inledningsvis
har antytt — tva element av motstridig natur, det aristokratiska och
det folkliga, hans jordeliv infaller under brytningstiden mellan den
kulturkarga, krigiska Stormaktstiden och den i fredliga idrotter idoga
Frihetstiden. S& ar det vil inte heller s& egendomligt, att hans egen
konst och musikaliska gérning i sin man uppvisar en liknande kluven-
het eller — om man s& vill — en spinning mellan disparata element.
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Dér brottas den kyrklig-héviska barockens enhetliga, av style d’une
teneur praglade, formvilja med en ny, borgerlig-»plebejisk» tids &nnu
obestdmda och kaotiska uttrycksbehov. Tydligast framtrader dualis-
men i hans instrumentalmusik, dar gammalt och nytt ofta méter oss
sida vid sida. Har var ju inflytelserna fran de moderna strémningarna
starkast och naturligast — konsertvésendets egentliga falt var ju
instrumentalmusiken —, och det &r betecknande, att man val knappast
i Romans hela instrumentalproduktion kan uppvisa en enda fullt
genomford fuga, den barocka formviljans hogsta uttrycksvirde, men
daremot méinga beaktansvirda ansatser till sonatméssigt uttryckssatt.

Som kyrkomusiker hade Roman & andra sidan en ganska stark
svensk tradition att bygga pa, &ven om han sjélv — betecknande nog
— infe var organist, som eljest varit vanligt bland ledande (kyrko)-
musiker, utan, i den nya tidens anda, violinvirtuos! Sekulariseringen
av vokalmusiken skedde i vart land inte s& hastigt som av instrumen-
talmusiken. Utvecklingens snabbhet bromsades dessutom hér upp av
ord-ton-problematiken. Roman stalldes infér uppgiften att skapa en
svensk monodi s gott som utan férarbeten. Om #n l6sningen mdste
vara svensk for att 6verhuvud innebira en 16sning, sa var forebilderna
och sjdlva tekniken att finna i barockens affektiva texttolkning och
darfor gestaltar Roman ocksé sina vokala verk efter barocka monster.
Med sin stora sprikbegavning, sin fina humanistiska bildning, sin
nobla karaktér och religidsa ldggning vann han just pa kyrkomusikens
falt sina hogsta konstnérliga framgangar och framfor allt i den
meningen ar och {6rblir Johan Helmich Roman med ratta sden svenska
musikens fader». '



