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VART FORSTA NATIONELLA SANGSPEL

Av SvEN LINDSTROM

Dagligt Allehanda av den 29 oktober 1784 liste man foljande

annons: »I dag fredag den 29 oktober uppféres, till invigande av
Nya Svenska teatern, med fullstindig orkester Gustaf Ericsson i
Dalarne, dram blandad med s&ng uti 3 akter af herr Carl Envallsson,
musiken af herr Carl Stenborg:»

»Dram blandad med sdng» — det ligger en annan mening i namnet
an i rococons »Comédie mélée d’ariettesy; det verkar som om Envalls-
son haft en féraning om romantikens folkliga sk&despel med séng;
den lilla pjasen kan med skil gora ansprak pa att kallas vart forsta
nationella sdngspel. Det &r emellertid i romantisk mrark, som det
folkliga elementet slar ut i full blom; det &r f6rst dér, som man med-
vetet anvinder folkvisans och folkdansens melodibildning, rytmik,
metrik, harmonik och allmén-estetiska stamning for att skapa musik
pé folklig grundval och pd allvar soker ett folkligt textstoff, grundat
pa fosterldndsk saga, naturmyt och historia. '

Munkbroteaterns invigningspjas faller tillbaka p& hovdivertisse-
mentet; att folktonen gor sin entré i efterbildningen av hovbaletten
ar-aven det ett utslag av den svenska teaterns beroende av den
franska. Gustaf III var »som en sannskyldig ceremoniméstare dgnar
och anstir, mycket ivrig att félja giallande mdénster; och liksom tidens
smérre potentater lyste han med lanta galafjadrar frdn Versaille . . .»
(Levertin).

Vid 1750-talets mitt hade »une ravissante mélodie pastorale, d’une
forme simple et flexible» vunnit tilltrdde till hovdivertissementet pd
Ludvig XV:s opera och brutit isen: »Ce morceau marque une date;
c’est la mélodie pcpulaire penétrant a I’Opéra, forcant les portes
au temple.» (Tiersot.) Ett par decennier senare, endast tre ir efter
Gustaf III:s tilltrade till tronen och tva &r efter statsvilvningen
ryckte folktonen in i svenskt divertissement, nirmare bestimt i
»Birger Jarl och Mechtilds» folkliga mellanspel. Uppslaget blev av
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genomgripande betydelse f6r var teater, speciellt for de Stenborgska
scenerna. Medan stoffet frdn borjan var tamligen obearbetat — i
vissa fall avsiktligt — lade Stenborg det som grund till konstmusik i
sin »Gustaf Ericssonn.

Textboken hor ju inte till de starkare. Envallssons versifikatoriska
férméga fornekar sig visserligen ej, men med styckets komposition
ar det samre stallt. Négon genomférd handling finns inte; det hela
ar en f6ljd av historiska tablder, byggda p& de kénda anekdoterna
om Gustaf Wasas dventyr i Dalarna och med nya bipersoner i varje
»acty. Den lilla pjasen ar ett barn av sin tid. Grundstémningen ar
liksom i den gustavianska dramatiken i allmé&nhet rojalistisk utan
dissonanser; man ville »p& scenen se stycken, dar kungligheten och
forhallandet mellan undersatar och regent tecknades i en idéell dager,
och dar »dessa tiljans adla konungagestalter fingo ytterligare relief,
darigenom att dskddarna stidse underskoto sin uppfattning av Gustaf
111, den folkk&re kungen, som genom ett oblodigt statsstreck gjort
slut pé& frihetstidens férdémda partianda» (Levertin). Envallssons
foretal till textboken behdver inte kommenteras: »...d4 man dar
kan inplanta en outslacklig kérlek for vart valsignade Konunga-Hus,
Fosterlandet och Medborgarne — #dla fé6remal — bor man ju skatta
sig lyckligy.

Forsta akten dr utan jamfoérelse den basta — man spérar har
rent av en liten intrig. »Pigan» Kerstin visar namligen ett pafallande
intresse for sin nye manlige kamrat och gor ratt s temperamentsfulla
invandningar niar husbonden visat honom pa porten. Hennes kvinn-
liga intuition siger henne att den nye dringen inte 4r vad han ger
sig ut fér att vara och hon forefaller beredd att skydda honom med
nébbar och klor. ‘ ‘

Scenen ar »en Stuga hos Anders Pehrsson p4 Rankhyttan». Hus-
folket kommer fridn logen. Gustaf har okind tagit plats som dréng
och #r kladd darefter, med skurit hér och Dalkarls-Tréjan. Scen-
anvisningen ger oss upptakten: »De synas muntre af hiertat, men
Gustaf visar sig endast. glad utaf nédvandighet.» I rosseausk anda
kanner han ett stygn av avund 6ver de enkla manniskornas okompli-
cerade tillvaro. Kerstin och »dréngen» Ola s6ka muntra upp honom,
och den senare sjunger sin bekanta dalvisa. Efter n&gra scener, i
vilka forfattaren ger prov pa en ganska god karakteriseringsf6rmaga,
blir Gustaf ensam med Anders Pehrsson. Kerstin har delgivit hus-
bonden sina misstankar och bett honom skydda framlingen. Nu
féljer en igenkanningsscen. Gustaf befinnes vara Anders Pehrssons
barndomsvan, tillrades att avstd fran sitt »fortviflade beslut» att upp-
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vigla dalaménnen, visas hovligt men bestdmt pa dérren nér han végrar
och far som vagkost réddet att fly »till bergen». Naturligtvis kédnner
han sig hégst besviken men har ingen annan utvig an att ge sig av.
Sedan Anders Pehrsson fatt sina fiskar varma av Kerstin slutar akten,
tamligen -abrupt.

Scenférdndring. Andra akten utspelas hos den falske vannen
Arendt Pehrsson pa Ornés som efter att fafingt ha frestat en av sina
géster, »Magnus Nilsson Svinehufvud» (M&ns Nilsson pa Aspeboda),
att forrdda Gustaf fér den danske fogden, sjalv spelar angivare.
Arendts hustru, Barbro Stigsdotter, far emellertid vetskap om sakens-,
varnar Gustaf, hjalper honom att fly och hilsar de intringande dans-
karna med det triumferande beskedet att deras byte sluppit undan.
Nar fogden och hans knektar vilja forfélja flyktingen kastar sig
»Magnus och hans folk» emellan, och akten slutar med en stridsscen
dir danskarna trots sin dubbla évermakt dra det kortaste stréet.

Sista akten #r férlagd till »Oster-Dalarnes. Lars Olofsson Bjérn-
ram, ocksd han »en fridlos uslingy, »ligger vid foten av ett Berg, der
han hvilat 6fver natten». Efter att i en stor scen ha uttryckt sin
sorg over det danska fortrycket hér han Sven Elfsson i Isala och
Kristian II:s fiende Rasmus Jute komma, tror att det &r férféljarna,
gor sig beredd pé strid, men far veta att han 4r bland védnner som
tagit honom fér Gustaf. Hé&ndelsen 1 Mora tillhér némligen det fér-
flutna, dalkarlarne ha fitt vetskap om Kristians bragder i Stockholm
och planer mot dem sjélva och séka nu efter den man de visat ifran
sig. Engelbrecht skyndar in, berdttar om skidférden, att Gustaf
upphunnits och »6mt bedts att vénd4 om». Omedelbart darpa gor
denne sjalv entré »med Lifsvenners. Scenen fylles av folk, Gustaf tar
trohetseden pa sitt svird, jubelkér avslutar pjésen.

Musiken 4r imé&nga avseenden méarklig. Sedan barndomen hade Sten-
borg andats konserttribunens luft och kunde med sin glinsande
musikbegdvning knappast undga att bli fértrogen med de stilrikt-
ningar som vid seklets mitt bréto sig med varandra och vid hans
forsta framtrddande pé& estraden nyss smilt samman till ett inter-
nationellt musikaliskt sprak: »au début du XVIII:e siecle, chaque
pays semble donner a ses productions un tour original, encor que
Tinfluence italienne soit prédominante. — — — Mais peu 4 peu on
voit se fixer les formes de la langue musicale; entre 1740 et 1750,
la symphonie moderne se précise: de 1750 & 1760, la France se plie
aux lecons des maitres allemands. Vers 1760 s’est créé un style absolutet
ment international . . .» (Cucuel). Man bér minnas att Leopold Mozar-
»s’était 1lié avec Duni; son fils avait du entendre en 1764 le Sorcier

2.
77 "
%

v N s 7
0 /| Z;f L7

TThN— T _{ -5 - -3 % =

O o

n (= [z = '_

I < Kt X S 1 we g. g i:} gg
v 1 1 7
o f +

Exempel 1

et Rose et Colas. On trouve déja des traces de la verve francaise dans
le Galimatias Musicum de 1766 et surtout dans le petit opéra-comique,
Bastien et Bastienne, composé en 1768». Att Beethoven en ging fick
starka intryck av den franska opera-comique, speciellt av Grétrys
musik, har Cucuel dven pévisat: »Dés 1771, I'Electeur de Cologne
donnait toute une série d’opéras-comiques de Grétry; on a retrouvé
dernierement dans les archives de Diisseldorf I'inventaire de la musi-
que de Bonn, au temps ou le jeune Beethoven était accompagnateur.

_au théatre: Zemir et Azor, la Rosiere de Salency, Silvain y figurent au

premier rang. Les années de travail de Beethoven furent donc im-
prégnées de cette musique . ..» Hur vél initierad Stenborg var &ven
1 Grétrys musik ar l1att att ldsa ut ur 1700-talets och bérjan av 1780-
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Exempel 3

talets svenska repertoar som fére 1784 upptar inte mindre &n fyra av
Grétrys mera betydande verk. Sambandet mellan. Stenborgs och de
tvi tyska storméstarnas tidigare musikaliska intryck bér darfér inte
férvana. .

Uvertyren som férdelaktigt skiljer sig fran férspelen av Uttini-
typen &r skriven i den vanliga tredelade franska formen, mittsatsen
upptar sonatformen enligt uvertyrménstret frdn 1700-talets senare
halft, alltsd med tema, sidotema och genomféring, men utan repeti-
tion. Hoérde man utan att kénna kompositérens namn de forsta
sexton takterna skulle man gissa p4 Beethoven sjalv. Ett kraftigt
rytmiskt tema, avbrutet av mjuka violingdngar bildar inledningen
(ex. 1). Takterna 13—16 tala hogt om den linjerena stamféringen.
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Exempel 4
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Exempel 5

Man ma hér ldgga mérke till melodins mjuka linje mot basens lang-
samma rorelse. Med sjuttonde takten borjar mellansatsen (huvud-
tema: ex. 2) och slutar i en kraftig halvkadens pa b. Det graciosa
sidotemat p&minner starkt om Mozart (ex. 3). Efter huvud- och
sidotemat sitter ett 6vergdngstema in med fér sin tid djirva harmoni-
er. Det for 6ver till en statlig bearbetning av huvudtemat (ex. 4).
Darpa foljer sidotemat, nu i c-moll. En kraftig stegring och en halv-
kadens pa b avslutar genomforingen. Man vantar nu en repetitionsdel,
men i stillet inféres ett nytt, Mozartliknande tema (ex. 5). Efter -
fjorton takters figurationer med delvis redan anvianda motiv tar
avslutningen vid — en ren repetition av inledningen.

Forsta akten inledes av en kvintett, narmast i tredelad liedform.
Anders Pehrssons tjdnstefolk sjunger forst i kvartett en pastoral-
melodi och Gustaf svarar a part med en folkviseartad ackompagnato-
insats av verklig musikalisk k#nsla (ex. 6). Efter en repris av kvar-
tetten satter kvartett-tenoren (Ola) in med ett nytt motiv, betingat
av textbokens »Bekymret hos oss férsvinner sa latty, omedelbart
repeterat i basstimman (Hans) i omvandning och underkvart, dock
utan att ge upphov till en direkt imitation. Mansduetten besvaras
av sopran och alt, tenor och bas upprepa i duett sina sista ord under
figurarbete i violinerna. Bada duetterna smilta samman i en homofon
sats pa sexton takter under modulation till dominanten. Tenor och
bas boérja en ny duett med recitativiska inpass av solotenoren
(Gustaf): : ‘

»Nar sommarens hetta oss vill betunga,
vi muntra varandra och sjunga.»
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Exempel 6

Sopran och alt svara i A under ansatser:tﬂl\;karakteriserande figur-
arbete 1 violinerna:

»NAar Julen kommer, skall du fa se,
hur manga ndéjen den plar oss ge.»

Efter vaxlande inpass trader p4 nytt den inledande kvartetten in i
huvudtonarten, varefter. numret p4 detta sitt fortgar till slutet.

Gustafs insats har under hela kvintetten inskrinkt sig till sméa
recitativiska inldgg som endast tva gdnger — jfr ex. 6 — forma sig
till en verklig melodilinje. Som man mérker har tonsittaren icke
saknat mdjlighet att genomarbeta sitt material till en sluten ensemble-
form, men han stannar vid ansatsen. Numret 4r i sin helhet rent
homofont hallet. Det ar emellertid i all sin avsiktliga konstloshet ett
friskt och tilltalande musikstycke.

Olas dalvisa i genomkomponerad liedform har med all sékerhet
den ursprungliga folkmelodin till f6rebild, sddan den skymtar i Birger
Jarls-divertissementets nionde nummer och Finspangshandskriftens
melodi nr 9098 (daldans) och i original férekommer i Stenborgs musik
till Birger Jarls-parodin »Skeppar Rolf och Gunnhild» liksom i Ahl-
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Exempel 7

stréms version. Att den sistndmnda ar skriven i 3/g:s takt i stéllet for
Stenborgs */,:s spelar i detta ssmmanhang ingen roll. Melodin har rent
av karaktiaren av den rdda traden; intet hindrar att »Bondedansen»
i Messenii Disa gir igen — redaktionen av 1680—90 kallar rent ut
Disa-melodin fér en »Dahl-Tanz der Bauern» — den méter oss tamligen
sikert i Bj6érns »Fri-Corpsen eller Dalkarlarney av 1788, anvéndes
annu vid forra seklets mitt av J. N. Ahlstrém i »Engelbrekt och hans
dalkarlar och ingar i Norlinds férteckning 6ver folkliga motiv som
upptecknats fore 1800.

I »Gustaf Ericsson» har Stenborg konstmissigt bearbetat stoffet
mot bakgrund av folkvisans grundstidmning — tongdngar, harmoni,
rytm. Efter fyra takters inledning sétter den kraftiga, mérgfulla
melodin in (ex. 7). Violinernas spelmanstoner klinga klart och tydligt
i det avsnitt av Olas visa som boérjar med takt 51. Ola sjunger:

»Nar ater Julen tillstundar,
man tunnorne sprundar.y

Och musiken illustrerar. Overgingen till G-dur 4r att observera
(ex. 8). Ater ett beligg pa Stenborgs formaga att skildra musikaliskt
och en reminiscens av husfolkets beskrivning av julens fréjder i aktens
forsta nummer. Visan &r i sin helhet genomsyrad av folkton. Slikt-
skapen med Uttinis version &r fullt klar; hela nionde numret i Birger
Jarls slutdivertissement skulle v&l kunna anvindas som trio i en
menuettsats vari huvuddelen utgjordes av dalvisevariationer ur
»Gustaf Ericsson». Men si kreerade ocksi Carl Stenborg den manliga
huvudrollen i »Birger Jarl.
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Exempel 8

I tredje numret — en duett mellan Gustaf och Anders Pehrsson —
mirker man &nnu ett f6rsék till musikalisk karakteristik. Mot den
senares karva melodi »Foértvivlade beslut . ., .» std Gustafs ungdomligt
fortrostansfulla tongangar.

Akten slutar med en duett mellan Kerstin och Anders Pehrsson.
I ensemblesatsen framtriider en passus med fullt modern kontra-
punktisk stamféring. Narmaste féregdngare hade ju tonsdttaren i de
franska sangspelskompositérerna.

En tredje duett, denna gadng mellan Magnus Nilsson och Arendt
Pehrsson (tenor — bas), inleder andra akten. Ett frin bérjan till
slut synnerligen friskt musikstycke. Av stor verkan aro violinernas
glittrande 16-dels passager som satta farg p4 n#stan hela numret.

Harnést upptar partituret en rondo (Magnus). Hur latt Stenborg
fann goda musikaliska tankar visar oss huvudmotivet som visserligen
ej ar alltfor originellt men likval 4ger en obestridlig plastisk form.

Man har anledning tro att detta musikstyckes ansatser till rikare
form liksom den utvidgade liedform vi redan métt 4r ett resultat av
Grétrys genombrott hos oss. Vid denna tidpunkt hade redan »Luciley,
»Les deux avaresy, »Zemir et Azor» och »Le tableau parlanty givits i
svensk oversadttning.

I Gustafs stora scen moter oss den tvadelade arian. I sin helhet
forefaller den paverkad av Héndel och — vilket &4r mera svarférklar-
ligt — direkt av Bach. Den dunkande basstamman och figurationerna
i de hogre stammorna utgora ett otvivelaktigt slaktdrag, som sérskilt
starkt framtrider i Bachs h-molls m#ssa och Weinachtsoratorium.
Aven vissa koloraturpassager fora tanken till bada de tyska méstarna.

7

Andra akten avslutas med en fullt utbildad final med sma4 solistiska
insatser, korer och ensembler. Som synes 4r Stenborg vil med sin tid.
Uttini ligger ett gott stycke efter; &nnu i »Thetis och Pelée» bildas
varje aktslut av en aria, i fjarde akten utbytt mot solo med kor.
Hér somi ménga andra avseenden star italienaren kvar pa den gamla
opera serians stindpunkt, medan svensken icke ar frammande for
buffons landvinningar, val nirmast genom Grétrys férmedling.

Finalen ar helt skriven fér mansréster — naturligt nog eftersom
det 4r frdga om en stridsscen. Karaktaren framhalles lyckligt redan
av %/,-taktens oroliga grundrytm | p ‘l_-‘ _ o, och skalgdngar i
basen strka intrycket. Violinernas tremolando och snabba 16-dels
figurer bidra med sitt livliga och hetsande tonsprak till det dramatiska
uttryckets skarpande.

Ett av Magnus’ motiv ger vid handen att Stenborg haft samma
modell f6r 6gonen som Bellman i Fredmans 27:e sang, vilket kan ha
sitt intresse darfor att dennas ursprung icke ar kint. Flodmark gar
foérbi singen, medan Lindgren néjer sig med en hdnvisning till den s. k.
Bellmanska handskriften som anger ett melodildn genom den vanliga
beteckningen »air, dock utan nirmare upplysnmingar (ex. 9: Sten-
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Exempel 9

borgs version). Ifortsattningen ger tonsattaren prov pa fast harmoni-
bildning.

Sista akten innehaller tre musikstycken, namligen utom finalen
tva arior, bdda sjungna av Lars Olofsson Bjérnram. Den forsta ar
vard sirskilt beaktande. Recitativet har dramatisk farg och féljer
beromvart sprékets tonfall, och man maérker slikttycket med Gluck-
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recitativet ur »Orpheus och Euridice», akt I, scen 2 (nr 9). Som
bekant gavs operan hos oss redan 1773, med Stenborg som Orpheus.
Sjalva arian har en viss stolt.resning och det hela ar ej alltfér vanligt
byggt. Efter recitativet i C-dur f6ljer arians forsta del i F:-

»Adla slikte i Svithiods Bygd!
ar till sd neslig lott du d&mnadt?
All din manlighet, all din dygd
— — —y ete.
Samma tonart haller niasta del, men témpo och taktart dndras:

»Valsigna den forste Hjelte du far
— — —» ete.

Tredje delen bevarar tonarten och tar dessutom upp det ursprungliga
tempot (allegro), men musiken &r helt ny:

»Himlen strax sitt bistdnd ger
— — —» ete.

Textboken for ater in arians forsta del, men medan Envallsson hade
tankt sig en da capoaria, slutar Stenborg arian fére reprisen. Hade
han foljt textbokens intentioner, skulle arian ha bérjat i F4 och ut-
mynnat i C-dur, emedan férsta delen slutar i dominanttonarten.

Sangspelet avslutas med ett musikstycke, skrivet i ren finalstil
liksom andra aktens sista nummer. En koér inleder:

vLefve den Hjelten oss fralsa skall!
Lycka ske Gustaf. — Tyrannen ske fall.y

Av textbokens inldgg ar blott det sista klatt i musik:

Gustaf »Landsmén, trdden hit och svéaren,
Att er trohet blir mitt stéd,
Och att I med mig begiren
Blott er frihet eller dod.»

Strofens tva sista verser ha emellertid strukits i partituret. Dé&rpé
satter ensemblen &ter in enligt textboken:

»Som Svear vi vért lif 4t Fosterlandet gifva
— — —» ete.

P4 nytt f6ljer koren »Lefve den Hjelten ...y etc., och efter nigra
talrepliker slutar pjadsen med &nnu en repris av koren.

Finalen forefaller paverkad av Handel — och av Bach: D-dur-fugan
1 Wohltemperiertes Klavier.
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Naturligt nog har Stenborg.sina mindre lyckliga 6gonblick. I
nummer 3, duetten mellan Gustaf och Anders Pehrsson, forekommer
en musikalisk tanke (takt 117—130) som i starkt férgrovat skick
faller tillbaka pa en passus i Monsignys »Le roi et le fermier», given pa
Stenborgs Eriksbergsteater och i hans egen Oversdttning redan pi
nyaret 1784 (3Kungen och skogvaktaren», akt 2, scen 2, recitativ och
aria). Samma motiv aterklingar, likaledes pa Eriksbergsteatern, i ett
av dessa for det nationella s&ngspelets utveckling s& viktiga tillfallig-
hetsstycken, nirmare bestdmt Envallssons-Zanders »Herregirds-
Hogtiden», som hade premiér ett halvt ar efter Monsignys pjas och
tvd ménader fore Stenborgs. Man 4terfinner motivet i Knuts aria
(takt 33—36). Det ar knappast troligt att allt detta beror pé en
tillfallighet. Hur Zander och Stenborg paverkat varandra hor till
oldsbara frigor, men man mérker hur lyckligt Zander omvandlat den
musikaliska tanken — formen &r fast och klar, orkestern sjalvstindigt
héllen, medan Stenborg lyckats gora den tung och klumpig. Sten-
borgs forhallande till franska monster visar honom emellertid i regel
frdn en fordelaktig sida.

Calmus har vederlagt den gamla uppfattningen att Hiller lade
arior pa de higa herrarnas lippar men visor pa allmogens for att
markera skillnaden mellan furstehovens och stddernas fordirv 4 ena
sidan och lantfolkets enkelhet och oskuld 4 den andra: »In keinem
der Hiller’chen Singspiele ist diese Tendentz auch nur angedeutet.»
Stenborg foljer trognare de franska forebilderna, men #&ven han
stravar att utjdamna »diese dem Publikum schon langweilig und
lacherlich gewordene Form». Om Gustafs och Bjornrams stora arior
avsiktligt std emot Olas visa och den inledande pastoralkvartetten,
s& ha de senare fatt en form som lagger vida falt mellan dem och
motsvarigheterna i fransk .musikdramatik. Karakteristiken har ej
heller ndgon social bakgrund; hos oss 1j6do inga Figarotoner. Redan
1 Stenborgs »Gustaf Adolphs jagty strdvar tonsdttaren mot hogre
musikaliskt uttryck, oberoende av rollfigurernas stillning. Som sig
bér 4r det helt och hallet innehallet som bestdmmer musikens karaktar,
ett férhallande som aterkommer i parodin. Om han dér avstar fran
att utvidga folkvisornas liedform, s ar det givetvis for att inte bryta
ramen, och pi samma gang tycks man mérka en viss pietet som just
genom formens enkelhet ldter visans inneboende skénhet trada fram
1 sin primitiva tjusning. I detta hinseende hade de gotiska uppteck-
narna en hel del pa sitt samvete. Nar det dramatiska uttrycket sa
kraver, tvekar Stenborg ej att tillgripa opera serians stora intervall-
sprang som uttryck fér 4dla sinnesrorelser, &ven hos enkla ménniskor.
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Man mérker det exempelvis i »Gustaf Ericssons» forsta duett, nir
Kerstin férebrar Anders Pehrsson hans hjartlosa beteende mot fraim-
lingen som »Allas vérdnad vanny, sirskilt vid insatsen »Ack, Ni 4r en
Barbar. . .

Ett par ginger har sldktskapen med Bachstilen pipekats. Haeff-
ners anstéllning som orkesterledare vid Eriksbergsteatern i bérjan
av 1780-talet kan vara en forklaringsgrund, men &4 andra sidan
strackte sig hans engagement hos Stenborg blott 6ver ett par sédsonger;
en vil kort tid fér att den svartillgdnglige och kantige tysken skulle
ha kunnat fa ett djupgdende inflytande pa sin direktér i denna tid
da den franska smaken satt i hogsatet. Likval kan man inte slappa
tanken pa Haeffners bekanta yttrande: »Héndel, Gluck och Bach
aro Gud Fader, Sonen och den Helige Ande i musiken.» Emellertid
tycks Stenborg ha varit en autodidakt i ordets allra vackraste mening
och kan mycket vil, trots tidssmaken, sjalv ha fatt 6gonen 6ppna for
Bachs betydelse, hur litet Thomaskantorn &n var kénd hos oss. Carl
Stenborg finner val sin historiograf; har méa det racka att referera till
Reinhold von Fersens »Undefdéniga memorial angdende Operans
upphjilpande», vari Stenborgs musikaliska begavning och. kunskaper
f4 de amplaste vitsord, och till Uttinis och Naumanns entusiastiska
yttranden om Stenborgs musikalitet. Daremot far Envallssons om-
dome i foretalet till $Gustaf Ericsson» nog tas som en artighet mot
medarbetaren-teaterdirektéren: ». . . som jag fatt férena mig med en
Compositeur, hvilken redan fér sin smak, sina kunskaper och sitt
snille ar hogaktad i Sverget och ar kand kring Europa» (sic).

Vi atergd till »Gustaf Ericssons» partitur.

Instrumenteringen stannar i Olas visa och duetten mellan Kerstin
och Anders vid strakkvartetten, i mansduetterna och Magnus’ rondo
svéller den ut till kvintett, far i uvertyren och andra aktens final ett
horn- och ett flgjtpar som sillskap, 1 sista finalen, i Bjérnrams andra
aria och forsta aktens final dessutom tva oboer. I Gustafs aria far
fargen en speciell skiftning av soloviolinen som langa stycken féljer’
sdngstdimman i duett. Besdttningen kulminerar i Bjérnrams férsta
aria dar Stenborg utom stradkkvintett, horn, f6ljter och oboer dven
anvander klarinetten och dirmed introducerar detta instrument i
véart singspel. Fore 1780, d4 det vann séte och stdmma i hovkapellet,
hade instrumentet endast fyra gadnger kommit till anvindning i be-
varade dramatiska och halvdramatiska svenska partitur: i Uttinis
yThetis och Peléey, 1 samma tonsattares musik till Racines »Athaliey»
och till Kellgrens Prolog av den 28. 12. 1778 — Dahlgren nr 1920 —
samt i F. Zellbells Divertissement (»Opera ballety) »Sveas hogtidy.
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Munkbroteaterns artistensemble méaste i sina led ha kunnat ménstra
hogt réstbegavade och val utbildade singare och séngers%(or. Gustc.ffs
partiﬁ staller exempelvis verkligt stora- fordringar pa sin exekutor.
Den stora arians koloraturpassager i besvérligaste Héndelstil krava
en aktningsvard teknisk skicklighet for att ej bli parodiska, den led-
sagande violinen medger inga rytmiska friheter, svikten méste hela
tiden hallas utan den minsta méjlighet till ett rubato eller annat for-
fuskande av den stringa singstilen, de ldnga kadenserna stalla san-
nerligen inga smé krav pa séngarens andhémtningsteknik. Légeﬁ
och karaktiren kriver en tenorstimma ej blott av smidighet och
latthet utan aven av volym eller stor béarighet. Man fragar sig vilken
artist Stenborg haft till férfogande for detta parti — sjélv sjong han
det forst vid reprisen ett drygt lustrum senare, sedan han fatt konung-
ens tillstdnd att upptrdda bade pa sin egen teater och pé den kung-
liga. .
gI\Iunkbroteaterns resurser dro i detta fall ratt val kidnda. Om
yGustaf Ericssonsy rollista icke bevarats s behdver man inte darfor
stanna vid Flodmarks fragetecken. En granskning av rollférdelningen
och partiernas-art i andra fall ger svaret. De amordsa teno‘rpartier.pa
i Stenborgsteaterns séngpjaser voro sedan decenniets borjan-anfor-
trodda At Anders Lundberg, forut korist' vid Operan och flyttad
som solist till Stemborgs ensemble med konungens medgivande.
Man finner hans namn i rollistorna till teaterns hantverksidyller och
ovriga sangspel liksom 1 tillfallighetspjaserna och sanglustspelen av
svenskt, franskt och italienskt méarke. I regel lago genrens sangpartier
bekvamt till, men man finner exempelvis i alskarepartiet i Gossecs
yLes Pécheursy — given 4 Munkbroteatern 1789 under namnet »Skar-
gardsflickany — en arietta som i rérliga figurer haller sig mellan c*
och g' som mellanldge. Rollen kunde ej garna ha lagts i hénderna
pa Lundberg om hans stimma inte agt bade smidighet och latthet.
Och vid premisiren pa »Kungen och skogvaktaren» hade sénggren
Richards roll, ett parti som kréver bredd och saft i djuplaget, skrivet
som det 4r som grundstimma i ensemblerna — i basklav! — liksom
i de hogre lagena vid dramatiskt upprorda solosdnger, men Som sam-
tidigt fordrar schmeltz i kérleksduetterna. Man torde i-honom ha lett
soka Gustafs forste representant. Peffer Johan Lindskog som foljde
Lundberg fran Operans koér har visserligen kreerat sédal-la roller‘"som
Kungen i Monsignys nyss ndmnda sangspel — ocksa vid premidren
—— en uppgift som borde ha gjort honom lamplig for titelpartiet 1
»Gustaf Ericssom, i synnerhet som sdngstdmman i Monsignys teater-
stycke ror sig pi omradet ess till b, men singaren har alltid fatt

6—428648.
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sjunga burna saker, och bade hans rostkaraktar och férméga att
behandla en serios taldialog bora ha gjort honom klippt och skuren
foér Bjérnrams stora scener — jag hanvisar till hans framgang i titel-
rollen i Saurins larmoyanta taldram »Beverlei» vid premifren pé
Eriksbergsteatern 1781. Magnus’ parti dr av hog lyrisk tenorkaraktar,
skrivet i ett lige som i andra aktens final ldnga striackor héiller sig
mellan e* och a'. En ren sanglig parallell &r »Cavaljerens» roll i »Kungen
och skogvaktareny, enligt rollistan anfértrodd at 0. Ljunggren, en av
teaterns mest anvindbara sujetter frin gamle Petter Stenborgs tid.
Kerstins uppgift torde ha legat i hinderna pa Margareta Sofia Lager-
quist som trots sin ungdom — tretton &r — nyss debuterat som
Betsy i Monsignys sdngspel och ett par manader fére invigningsfore-
stallningen vid Munkbron kreerat Ingrids roll i »Herregards-Hoégtiden»
— ndgot som i detta sammanhang ar av stérsta vikt. Ingrids och
Kerstins sdngstdmmor réra sig namligen pa sa likartade linjer — mest
i den tvastrukna oktavens hégre del — att partierna maste ha varit
skrivna for samma sangerska, och rollerna &ro av,samma flickaktiga
karaktar. Om Christina Rahm — Gunla i »Herregards-Hogtideny —
namnes som Annikas representant, och om Magnus Bonn — Baron
Knut i vHerregards-Hogtiden» och Lundbergs och Lindskogs kamrat
frén operakéren — och Kjell Kristian Adolf Waltman, som nyss ldm-
nat v. Blancs séillskaeﬁ och f& dagar férut debuterat \D»Kopparslaga—
rens» titelroll, f4 dela upp Anders och Arendt Pehrssons roller sa torde
man komma premifrbesidttningen s& nira som mojligt. Det var alltsd
en verkligt god ensemble som s#ikerstdllde framgéngen.

Teaterkritiken ladg vid tiden fér premidren dnnu i sin linda och
stannar i detta fall vid den sedvanliga redogdrelsen f6ér innehé&llet.
Aven nér Stockholmsposten under Kellgrens hand nadde fram till
denna form av facklig journalistik inskrénkte sig kritiken till »Den
verkliga litterdra recensionen . . .» »Den allsidiga kritiska belysningen
av det bedémda dramats varde och beskaffenhety (Levertin) strackte
sig inte ens vid operaforestallningarna till ndgot som nérmar sig facklig
musikkritik — denna 4r av langt senare datum och kan 4dnnu i véra
dagar vara starkt fargad av litterira synpunkter. Som musikkritik
kan man exempelvis knappast betrakta Allehandas omdéme om
»Acis och Galathea» (maj 1773). Och &nd4 gér det att 4ven ur pressen
utlésa hur Stenborgs pjis uppmérksammats, p4 samma géng man kan
bilda sig.en uppfattning om hur snedvriden musikestetiken var
aven i bildade kretsar. »Gustaf Ericsson» gav snart anledning till ett
offentligt och i sin hejdlésa naivitet typiskt meningsutbyte, just
1 Stockholmsposten.
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Publiksuccésen var av allt att doma utomordentlig. Envallssons-
Stenborgs sangspel n&ddde den f6r tiden relativt héga siffran av tjugu
representationer, i olika repriser, men inom ramen av endast sex
sdsonger.

Visserligen ar den dramatiska uppbyggnaden allt annat 4n enhetlig
och visserligen skymtar hovdivertissementets adress till den regerande
monarken mer &n tydligt fram under den historiska férkladnaden,
men icke dess mindre fyller »Gustaf Ericsson i Dalarna» alla betingelser
for att kallas vart forsta nationella sdngspel. For 6vrigt gor beroendet
av hovdivertissementet dess sldktskap med vir romantiska konstform
annu mer i 6gonen fallande. Vad det litterira innehéllet betraffar
belyses sambandet tydligt nog av en passus i Envallssons foretal:
»Vi hava 4dnnu icke ndgot original av detta slag, och ... jag fruktar
dnnu mer f6r Svenskarnes stdndiga kallsinnighet fér deras eget, och
deras benédgenhet att l4ta noja sig med det slataste, endast det ar pa
Fransyska; men jag flyr i mitt hopp till de upplyste i var Nation, och
Iystrar icke till Vader-Hanar.» Vi kidnna igen tonfallen fran Italien,
Frankrike, England och Tyskland — fran opera-buffan, opéra-
comique, ballad-operan och Tysklands Lieder- och Singspiel — och
fran romantikens Sverige: reaktionen mot utlindsk smak och strévan-
det att i forenklingens och sundhetens tecken skapa nigot nationellt.
Men medan det litterdra elementet &r det priméra i det gustavianska
sédngspelet och folktonen ljuder mera tillfalligt i musiken, utgar ro-
mantikens frdn nationalmelodierna. Det 4r dérfér inte ndgot ofor-
klarligt fenomen att &ven vért yngre nationella singspel ar intimt
férknippat med tillfallighetsdramatiken och ytterst faller tillbaka
pa hovdivertissementet.
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