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FYRA NYROMANTIKER

(BROR BECKMAN, SIGURD VON KOCH, HARALD FRYKLOF,
KNUT HAKANSON

Av Wirriamv SevMer (Stockholm)

MARS 1919 drabbades svensk tonkonst av tva svéara férluster —

den 11: e i manaden gick Harald Fryklof bort, endast fem dagar
efter foljde honom Sigurd von Koch, bigge offer f6r den da svart hir-
jande »spanska sjukan». Tio ar senare, 1929, blev det ytterligare en
aderlatning i tonséttarskaran — Bror Beckman dog hastigt vid hog-
sommartiden och pé& vintern avled Knut Hakanson. Det ar inte
bara den egendomliga parallelliteten i artalen fér dédsfallen, som
gjort att de fyra hér forts samman till en grupp, det finns ocksa konst-
nédrliga sammanhang mellan kvartetten. De hade samtliga bérjat som
nordiska nyromantiker och sedan vandrat vidare till personligt och
karakteristiskt uttryckssiatt, och de hade samtliga genomgatt den
gamle strange kontrapunktikern Johan Lindegrens skola — sedan
kan man ocksd sidga att de som privatméanniskor ldnkades samman
med sympatins band. Bror Beckman och Harald Fryklof hade bagge
sitt arbete vid Konservatoriet och voro oskiljaktiga vénner, mellan
Sigurd von Koch och Fryklof bestod ett kordialt umgénge och Knut
Hakanson — den yngste i férsamlingen — sluter ringen samman ge-
nom sitt konstnérliga samférstand med Beckman. Det kan slutligen
sagas att de fyra — jamte de bortgangna kollegorna Mankell och
Alexandersson — sorgligt nog hora till dem, vilkas alster i stort sett
ansetts hora glommas f6r det aktuella skridnet pa var tids musika-
liska marknadstorg. Man tycks f6lja ett av gamle Snorre aldrig prén-
tat tankesprak: »Nar bard 4r gingen i hég in, ligge hans harpa ogilly,
i stdllet for att parollen borde vara att lata det ndrmast forflutna ock
romantiska fa leva vid sidan av den svenska klassiska och den nutida
musiken.

Meningen med denna artikel 4r icke att géra en ingdende och djup-
lodande analys av vederbérandes stilar och verk med notexempel
och slikt, den skall naturligtvis behandla deras kompositionsverk-
samhet och werdegang som konstnirer, men samtidigt séka ge en
bild av dem som ménniskor och personligheter, grundad pa person-
lig samvaro och en del brevvéxling.

Bror Beckman horde till en dldre generation av tonsittare, nirmast
jamnarig med Peterson-Berger och konstnérligt mest verksam under
tiden ett lustrum fére sekelskiftet och nagot tiotal ar efter. Fédd 1866
i Kristinehamn och son av en officer kom han vid ungefar 20 ars alder
som adept till Johan Lindegren, dar han under fem &r insép nodiga
kunskaper i musikens formlara och kontrapunkt — hans yrke blev
sedan att vara bitrdde i Bagges Musikhandel. Hans bana som kom-
ponist kan inte kallas en dans pa rosor — han var en entusiast, en
ung konstnér, fylld av idéer och uppslag och kunnigare én de flesta
av sina samtida, men hdmmad av kampen {ér brédfédan. Fran sin
anstéllning i musikhandeln 6vergick han 1888 till en tjanstemanna-
befattning i férsdkringsaktiebolaget Fylgia, dér han stannade till
1909, da han erholl kamrersbefattningen vid Musikaliska Akademin
och aret dirpa avancerade till direktor for konservatoriet (professors-
titel 1911), en stallning, som han innehade till sin déd. I denna egen-
skap var han en skarpsynt och klok, energisk och férstdende chef, pa
vilken man med skil skulle kunna aptera den italienska jesuitgene-
ralen Aquavivas bekanta slagord »fortiter in re, suaviter in modo»
— han dgde fran sin tjanstemannatid arbetsférmagan och disciplinen,
vilken han éverforde till sin akademia, samtidigt var han en fint f6r-
stdende och varmt kidnnande man for sina disciplar, konstnar ut i
fingerspetsarna och mild och behaglig i sitt vasen. Utom nér han blev
retad — da vixte den lille fine mannen till en valdsamt tempera-
mentsfull féresprakare fér sina idéer, da fanns det ndgot av en vul-
kan hos honom. Han tog sitt kall som herde fér de unga musikerna
pé heligt allvar, och det ligger néstan nagot tragiskt i detta, att han
offrade sitt konstndrskap for uppgiften att leda och fostra andra.
Att Konservatoriet i sinom tid fick en dirigentklass &r enbart hans
fértjanst. Knut Hakanson har i en runa vid hans franfille i Géte-
borgs Handelstidning kort och traffande tecknat denna hans verk-
samhet: »Diktaren uppoffrades for organisatorn, Pegasus spandes
fér plogenn.

Nér pressen forst kom att ndmna Bror Beckmans namn var vil 1892,
da det i en Virmlandstidning stod en liten notis om att hr Beckman
holl p4 med samlandet och redigerandet av »svensk folkmusik, av-
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sedd att utgivas f6r Nordiska Museets anldggningar & den s. k. *Skan-
sen’», Hans forsta insats som tonsittare skedde i och med den av
Musikaliska Konstféreningen prisbelonade och tryckta Violinsona-
ten a-moll — ett ungdomsverk i Svendsen-Sjégrensk anda, Gversikt-
lig och stark i formen och melodiskt uttrycksfull. Som opus 2 féljde
ett hafte sanger »Ingalill 0. a. sanger, vilka syftade mot ett mer per-
sonligt uttryckssitt, och om vilka N. D. A:s kritiker bl. a. yttrade:
»Hr B. besitter en ej ringa grad av originalitet, vid jemférelse med
flera af vara viskomponister, som eljest trampa kinda stigar. B. har
t. 0. m. en viss stil eller ansatser till en sddan.» Det har hir tidigare
péapekats att Beckman ej undgatt att influeras av Svendsen och Sjo-
gren, for vilka han hyste en stor veneration. Det faller sig ocksa helt
naturligt — han startade sin tonsattarbana under en tid d4 den nor-
diska musiken intog en stark stdllning med de norska koryféerna
Grieg, Svendsen och Sinding och svensken Sjégren som ledande andar
och d4 romansen och klaverstycket pakallade mer uppmérksamhet
an nu — delvis beroende pa att orkesterkonserter da voro sallsynta
och en svensk komponist férdenskull méste ratta mun efter mat-
sécken och halla sig till de géngse, intimare uttrycksformerna. Den
unge viarmlandskomponisten valvde emellertid stérre planer 4n som
skanktes en visdiktare, han hade studerat orkestermusik och sym-
fonisk sats och 1897 bars hans »Flodsanger» till dopet vid en Operans
symfonikonsert, varvid ingen mindre dn Forsell sjéng solopartiet.
Senare tiders barn, som nyligen hért denna personligt gestaltade vo-
kalmusik, maste intyga att det rér sig om en i tonspraket férunder-
ligt levande och stark musik — verket mottogs ocksa nadigt av da-
tidens kritik, som framfér allt framholl den mélande instrumenta-
tionen.

Nu hade Bror Beckman fatt smak pé orkestern och visste vad han
ville och férmadde, hans forsta och enda Symfoni, den fyrsatsiga i
F-dur, fullbordades i slutet av 90-talet och upplevde sin premiir pa
Operan 1902. Aven vid detta tillfalle utfoll kritiken i stort sett gynn-
samt. Morgonbladet talade om en »vilja att ga en sjdlvstindig vig,
att fullfolja det av Berwald paboérjade sattet att fritt behandla den
fran Beethoven édrvda symfoniformen» och P-B i D. N. framhaller
symfonin som »frisk och intressant i modern Schumann-Mendelssohn-
stil, originellt och stamningsfullt i Andantet, pikant i Scherzot». Men
aven den tiden hade sina grinollar — »Illustrerad Vad Nytt» ansag
symfonin forskrdacklig »s& ultramodern som den &r» och A. B. anser
benamningen Svit battre passa kompositionen »enédr formen saknar
_ stor symfonisk enhet och sjudande helgjutenhety. Det sista yttrandet
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framkallar ovillkorligen ett stilla smaleende, dd man léser vad kriti-
ken i Karlsbad vid symfonins uppférande dar 1928 skriver, och var-
vid man bl. a. just framhéaller »den klara ¢versiktligheten, tematikens
klarhet och sidkra genomféring, den férndma uppfinningen, den &dla
formen o. s. v.» Nar symfonin efter 25 ars tystnad togs upp i konsert-
foreningen och efterat gjorde sin rundvandring i de nordiska landerna
mottogs den med enhillig forstielse av musikrecensenterna, som be-
romde dess friska i Svendsensk anda men samtidigt personligt hallna
tonsprak, dess folkliga och kvickt turnerade uppslag i yttersatserna,
dess stamningsfulla och poesiméttade ldngsamma sats och det spiri-
tuella Scherzot. Samt ej minst den fortraffligt klingande instrumen-
tationen. Symfonin erdvrade ocksid publikens gunst, den upplevde
ytterligare en repris pAd Konsertféreningen och blev tryekt i partitur
och stammor pa Nordiska Musikfoérlaget. Den fina och férsynta kom-
ponistens glddje gver denna come back for hans symfoniska skapelse
grumlades dock av det oférsynta och hanfulla omnimnande symfo-
nin erholl i Képenhamn négon tid senare, sa mycket mer sméartsamt
d4a man vet att Beckman pa grund av sin genom 4ren varande vanskap
med Carl Nielsen hérde till de varma Danmark-beundrarna. Hans
musik upplevde emellertid en renéssans — Konsertféreningen tog efter
symfonin upp den i arkaiserande stil hillna sviten ur musiken till
Harald Molanders »En lyckoriddare» samt »Divertimento giocoso» med
undertiteln »ett gladeligt spel for orkester», ddr komponisten i en liten
besattning for 6 trablésare, 2 horn, strakar, klaver och pukor skapat en
alldeles betagande solig och rolig musik, fé6rndm och kvick i motiviska
uppslag och kontrapunktisk behandling, — man kan skildra den som
en individuellt gestaltad syntes av Berwald och Carl Nielsen. Verket,
som delvis anvénder sig av stycken ur tonsdttarens kompositioner
fér Konstharmonium (fér detta instrument skrev han inte bara en
hel del vardefull, harmoniskt ganska djarv musik utan ocksa en pro-
pagandabroschyr) blev det sista orkesterverk och opus éverhuvud
taget han fullbordade innan sin bortgang. Framgangen med symfo-
nin hade sporrat den gamle konservatoriedirektéren — det hade
kanske blivit mera om han fatt leva. — Ett ungdomsopus — »I som-
marnétters — for strdkorkester och den symfoniska dikten »Om
Iyckan» utgjorde hans andra bidrag till orkesterlitteraturen.

Svenska folkets hjdrtan hann inte Bror Beckman erévra som orkes-
terman, den stdllningen hade han natt genom sina pianominiatyrer
och sanger. Inom denna snéva ram formade han konstnéarligt 16diga
saker med &kta lyriskt sentiment och kénsligt genomarbetad faktur,
i stamningarna pendlande mellan sol och skugga och med en hos ho-
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nom ofta framtriadande fin eller drastisk humor. De lattspelade piano-
vinjetterna »Gladjens blomsters, lika roliga fér barn som #ldre, de
fargrika och levande naturmaélningarna »Strangaspely fér klaver och
de pa senare ar tillkomna, frdn all ackordisk éverlastning befriade
pianominiatyrerna »Ortagardsblomster» — de préglas alla av denna
nobla poetiska stil, som han via norsk romantik, Sjogren och nyare
ideal kommit till och som i harmoniska v&ndningar, vissa melodiska
figurer och rytmiska uppslag var absolut hans egen. Den skira och
uppluckrade klaversatsen i »Ortagérdshlomster» och dess liksom med
en tuschpenna fint tecknade linjer later oss forstd att vanskapen med
Carl Nielsen inte undgatt att siatta sina spar i hans musik. — I dn
starkare relief trader hans personlighet fram i sdngerna. Samlingen
»Ingalill» op. 2 (med bl. a. den karakteristiska »Vinden») hyllar en
mer allmin romantisk nordism, men i »Sol Sommares visor» op. 8.
kommer han med grepp och véndningar, minnande om hans »Strédnga~
spel» — hans musik adlar texten av Johnny Roosval, som i sin dver-
poidngterade folkvisestil nadrmast kan betecknas som svensk konst-
s16jd i versform. Hogst nar komponisten i sdngerna op. 18 »Sex sdnger»
och op. 19 »Fyra visor» — d~ vittna om djup och stark inspiration,
evad det ror sig om rent lyriska saker som »Sav, sav, susa» och »Hvor
skulde jeg», om en amourens hégsang som »klden, som brinners, om
en i varma farger tecknad naturbild som »Vallpigelat» eller om lustiga
och humoristiska stycken som »Tre loften» och den drapliga »En 14t i
tri toner». Att Bror Beckman inte stod frammande {or fransk impres-
sionism kan slutligen den i pianostimman harmoniskt férgflimrande
»Aftenstemning» ge beldgg for. — Den praktiga och roliga orkester-
balladen »Gambla gastar» skall inte heller férgléommas. — Knut FHa-
kanson har om desse sanger bl. a. framhéllit att »Beckmans émsinta
vardande av detaljen férde tanken till tyska liedens storméstare
Brahms och Wolf». Det 4r en klok och berdttigad vérdering.

Den stilla, férsynta och aristokratiska ménniskan Bror Beckman
var aldrig med i det gidng av yngre och dldre komponister och pianister,
vilka fylkades pa Ostermalmskéallaren under tiden fér férra vérlds-
kriget och strax efter — det var bl. a. Lennart Lundberg och Henning
Mankell, Rangstrém, von Koch, Broman och Haquinius — och dar
man rev ner himlar och byggde nya varldar, flammade {ér den senare
Sibelius och Carl Nielsen och diskuterade musik i allménhet. Det blev
forst under senare ar han slog sig l6s — pa sitt blyga vis kom han med
en férfragan om han inte ocksa fick vara med vid de »sittningar» nagra
stycken yngre musici (bl. a. ett par Fryklof-elever) brukade ha pa
Anglais. Han mottogs naturligtvis med fortjusning, och jag skall
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aldrig glomma hur han satt och spann av vilbehag i sillskapet,
berittade roliga anekdoter, var kvick och slagfirdig och genom
sitt varma gemyt blev centrum for oss yngre, hungrigt lyssnande
ahorare.

Det mé vara tillatet att har som avslutning anyo citera en rad ur
Knut Hakansons nekrolog éver Beckman. »I detta land, vars verkligt
férstaende musikpublik kan rymmas i ett varuhus, torde en rehabili-
tering av hans musik knappast vara trolig.» Man vill emellertid hop-
pas att framtiden skall komma detta yttrande pa skam.

Hade Beckman — vid sin bortgdng éver 62 ar — i stort sett av-
slutat sin mission som tonsattare kan detta ej ségas vara fallet med
Siqurd von Koch, som skérdades strax innan fyllda 40 ar, just d& han
funnit sin stil och typ som konstnér.

Sigurd von Koch var en mangsidigt begdvad man, en fysionomi
for sig 1 stadens musikliv. Sitt musikaliska pensum tillignade han
sig forst vid Akademin, forkovrade sig sedan som pianist hos Rich.
Andersson och i teori och kontrapunkt hos Johan Lindegren, dess-
utom gjorde han resor i studiesyfte till Berlin och Paris. Men i yngre

~ar var han betdnkt pa att bli marinofficer och lag som sjokadett pa

Skeppsholmen, ehuru den planen sedermera slogs ur hagen. Fran den
seglationstiden hemfdrde han en samling teckningar av skutor och
krigsskepp, som vittnade om artistisk talang, och vid mogen alder
sysslade han pa lediga stunder med oljemé&lning. Men dessa skild-
ringar av havsbandsnaturen voro inga fotografiskt noggranna efter-
bildningar utan gjorda med klatsch och djarvhet i farg och utform-
ning. Aven som skribent var han en stor begavning — hans skirgards-
skisser, »Kungen pa Marskérs, publicerades i bokform och fingo vac-
kert omnidmnande av bl. a. sjalva Béok. Skarkarl och bohem forblev
han i néstan allt han skapade — det bér omnamnas att han f6ddes pa
Agné (1879) och att han en langre tidsfoljd levde aret runt pa Orné
innan hans musikkritiska verksamhet — férst Aftontidningen, sedan
Stockholmstidningen —- kallade honom till staden.

Sigurd von Koch hade visserligen lart sig b&de kontrapunkt och
formlira, men att brottas med formella problem eller inveckla sig i
kontrapunktiskt linjespel passade inte hans l4ggning. Folke H. Térn-
blom har i en fortrafflig studie dver hans konstnarsgérning i »Ord
och Bild» kallat honom »en experimentator, en som aldrig stannade,
som rastlost sokte, som aldrig hann riktigt stabilisera sin stil. Den
blev ojamn, nagot kantig och ryckig men pulserande av liv.y Hela
hans viisen lag a4t det maleriska, pittoreska, stdmningsférmedlande,
vilket stimde ¢verens med bade hans litterdra och artistiska skapan-
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de, och vilket gjorde att det framfér allt var harmoniken, som pakal-
lade hans mesta intresse. I sina forsta verk féljde han den efter sekel-
skiftet dominerande linjen Grieg—Sjoégren—Peterson-Berger — det
var barnvisor och romanser, visartade, melodiskt blonda ting utan
harmoniska extravaganser — man kan ur en sadngcykel till texter av
Nils Wohlin taga fram en sa ostkt fin visa som »Smultronskirs, Men
det fanns ocksa romanser till texter av Hamsun och Karlfeldt, som
tydde pa en mer avancerad stil och varslade om den senare utveck-
lingen. Under den tid han vistades &ret runt pd Orné smakade han
av hilsoskél endast grénsaker och frukt, och vannerna emellan bru-
kade man skidmta 6ver att denna diet speglade sig i hans harmonik,
som huvudsakligen odlade tonika och dominant med biseptiman som
krydda, medan han, nir de saftiga biffstekarna kommo pa bordet,
blev strongare, djarvare och mer personlig i uttrycket. Denna lilla
skamtan mé lamnas dérhan — faktum var emellertid att nar vérlds-
kriget utbrét 1914 forandrade sig hans sitt att skriva hogst vasent-
ligt. Nar han blev inkallad som landstormsbefal skrev han i patriotisk
anda bl. a. den verkligt praktfulla och med oratt bortglémda »Bisp
Thomas Frihetssang», sedan féljde den orkestralt pampiga och jub-
lande »Jeg synes at Verden skinner» och den dionysiskt festliga dryckes-
visan »Malaga und Malvasirs. Till ungefar samma skede i hans als-
ring kunna hénforas Cellosonaten och Violinsonaten, av vilka den
senare med sin anknytning till Grieg-Sindingska ideal och med sitt
klart formulerade tonsprak star sig bra, ej minst tilltalande ter sig
det drommande och sdngbara Andantinot.

Nu triadde ett nytt gebit f6r hans sékande ande till — Orienten.
Han hade lidst Bethges tyska Oversattningar av kinesisk lyrik och
blivit inspirerad — resultat av detta visade sig férst i »Die geheimnis-
volle Flote», en sadngeykel, som starkt vittnade for hans forméga att
férnya sig. Sangstdmman ar mest deklamatoriskt hallen medan piano-
partiet lyser och skimrar i orientaliskt suggererande férger. Vemodigt
sjunger hans musa i »Die Lotusblumen», en scherzoartad stdmning
rader i »Der Unwiirdige» medan den dramatiskt storvulna »Herbst-
gefithly nar kulmen ifrdga om personlig pregnans. Som en férstudie
till dessa och senare orientalika — sangcyklarna »Die wilden Schwéne»
och »Morgenlandische Liebeslieder» — kan man betrakta hans delvis
Puccini-influerade »Exotiska sangers. Litet Osterlandskt klingar vil
ocksid hans tva Jacobsen-fortoningar fran samma tid, »Stilla visor»
— »Du Blomst i Dug» med sin blandning av fem- och tretakt repre-
senterar kanske vackrast det drommande draget i hans komponerande.
— En dag — nagon tid fore hans bortgding — métte jag Sigurd von
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Koch. Han hade varit pad Kungl. Biblioteket och fatt tag pa den sven-
ska renéissanstidens skalder (Wivallius och Lucidor bl. a.) och talade
med entusiasm om dessa poeter. S kom hans »Gammalsvenska Wijsor»
till — det blev hans svanesang och det som klarast manifesterade att
han slagit in pa en ny vdg. Den vokala parten ligger sangbart och
mestadels visartat till, harmoniken ager personlig pragel, litet arkai-
serande men hér och var med de pentatoniska figurer som Sigurd von
Koch girna anviande. Gammaltidstonen &r val traffad i karva och
karaktirstulla vandningar, och allt vad texterna rymma av svarmod,
bitterhet, amorést galanteri, trotsig stolthet eller pokulerandets bra-
vur (Lucidors dryckesvisa) fangat med bade omsinthet och draplig-
het. — Dessa visor blevo tryckta som postuma oeuvres — ett par av
hans sista ingivelser foreligga endast i manuskript, déribland en brett
anlagd »Ballad», som egentligen ar en klaverkonsert i morkt nordisk
och en smula Rangstrombefryndad ton, samt skisserna till en orkes-
tersvit med tydlig adress till skérgarden, hans gamla karlek, och av
vilken i varje fall tva satser tagit titlarna fran hans tidiga sdngeykel
till Wohlins dikter: »Morgonfardssdng» och »Smultronskérs. Den se-
nare minns jag med bestdmdhet huvudsakligen vara skriven med
engelskt horn som melodiférande instrument.

Utom sonaterna for violin och cello komponerade von Koch ytter-
ligare ett kammarmusikverk, Pianokvintetten i F-dur, fran vars upp-
forande man framfért allt har 1 hagkomst det naturmalande Lentot
och det folkdansartade Scherzot. — Av hans pianoverk i mindre for-
mat publicerades »Miniatyrers och »Havsstdmningars. De férstndmnda
uppenbara komponistens kvaliteter fran den soliga och roliga sidan,
litet tankspritt uttdnjda pa en del hall men friska och fargrika, och
havsstdmningarna kunna g4 som tonande illustrationer till hans litte-
rara skisser ur »Kungen pa Marskiar» — i impressionistiskt méttade
farger tagna snapshots av skar och hav i sommarsol och hostligt
dunkel.

sHavsstamningarna» uppfordes ocksd i orkesterdrikt, men till det
rdtta handlaget med orkestern hade komponisten inte hunnit —
dessa stycken borde, pa grund av att de delvis byggdes pa pianots
pedalverkningar, kravt en stérre orkester 4n den han anvénde sig av.
Att han tradde till orkestral farg och delvis lyckats kunde déremot
hans pa Konsertféreningen framfoérda »I Pans marker» (i ndgon man,
skulle jag tro, inspirerad av Hamsuns kanda roman) svara for.

Sigurd von Koch var inte bara en typ for sig i musiken, han var
det ocksa till det yttre — en, vad man brukar kalla, grann karl, slank
och statlig och skrudad i en mérk redingote, med vést, som gick upp
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till halsen, hég krage och svart, svajande, bredbrittad konstnirshatt.
Pojken satt i honom hela livet igenom —- ingen var sa road som han
av ett gotl skdmt, ingen hade ett sa smittande hjartligt skratt. Han
var en av koryfeerna vid samkvamen pa Ostermalmskallaren — de
unga musikernas hoghorg pa den tiden -— och han hade sina person-
liga synpunkter pa allt och alla vid diskussionerna. Mest av alit dlskade
han segling, och som storseglare 4gde han stort anseende #ven hos ur-
innevanarna pa Ornd, hos vilka han tidvis levde som en man av
dem. Verkligt munter ar den ledungsfard han féretog med en god vén —
en numera mycket hogt uppsatt jurist — de foro kring och landade har
och var for att spela och sjunga som andra ambulerande musikanter
for folket i wvillor och herrgardar. Sigurd skotte lutan och vinnen
sjong — det blev ett par kronor hér och var. De festliga vaganterna
varken rakade eller tvattade sig pa hela tiden, men de gjorde lycka
¢verallt. Men nér komponisten—lutenisten sporrad av framgangen,
ville fortsdtta med att fran férdack sjunga for resenérerna pa Vax-
holmsbatarna végrade hans vén i viandningen. Trubadurhumdér och
gosselynne #gde Sigurd von Koch mer &n de flesta, bade i livet och
konsten.

Overdadig och stormande till kynnet var inte Harald Fryklof —
den né#st yngste i denna artikels behandlade kvartett — han horde
till de stillsamma och vardigt lugna. Det lag nagot tryggt och sikert
i hans uppenbarelse och sdtt att vara — trygg och siker verkade
ocksa hans tonkonst, men darfor saknade den varken intensiv kansla
eller temperament. Han hérde till dem, som fatt fakta for kransen
innan de néitt en nagorlunda draglig stallning, och hans vag till ordi-
narie befattningen som organist i Storkyrkan och ldrare i harmoni
vid Konservatoriet var knagglig och stenig. Efter organistexamen vid
Konservatoriet, studier i komposition och kontrapunkt for Linde-
gren, klaverspel for Rich. Andersson och en, tack vare tonsittarsti-
pendium, foretagen studieresa till Berlin (larare: Scharwenka) hlev
han 1914 lérare i harmoni vid Konservatoriet och efter 10 ars vikariat
ordinarie i organistbefattningen vid Storkyrkan — ett ar fore sin déd.
Han verkade dessutom som privatlarare i komposition. Nir han gick
bort hade han 4nnu ej nitt 37 &r (han var f6dd i Uppsala Sept. 1882)
— doden tog i fortid bort en stor begavning, som pé tonsaltargebitet
annu ej hunnit fullfélja vad han stravat till.

Vad han efterlimnade som tonsattare kan gott rymmas i en mindre
resviiska — en del trycktes, medan hans manuskript, vilka Bror
Beckman tog om hand, enligt vinnen-kollegans nagot overdrivet
ideella bestammelser férseglades och nu ligga i Musik. Akademins
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férvar att oppnas forst nagon gang framemot 1950. De otryckta
verken utgdras bl, a. av kyrkomusik fér kor och orgel, orkestersanger
samt hans forstlingsopus, en Konsertuvertyr fér orkester.

For Harald Fryklsf var formen a och o, det finns inte en sak av
hans hand, som ej formats och tuktats in i minsta detalj — det géller
bade hans storre oeuvres som hans smiérre stycken: pianoskapelser,
romanser, orgelverk, kammarmusik. Men skrivbordsmusiker kunde
han aldrig bli, dartill var han for mycket av fantasiménniska och
levande ande. Han genomgick till en hérjan den romantiska ekluten,
sedan kristalliserades hans stil ut undan fér undan. Redan hans or-
kesteruvertvr, som fick sitt elddop under Aulin i den tidigare Konsert-
foreningen — jag var dédr som skolpojke och minns ganska gott dess
sjusjungande vackra sangtema — utmérkte sig for sans och form.
Iin senare titt 1 partituret kan intyga detta. Sedan foljde ett par vi-
sor till dansk text (Helge Rode) -— stilfulla saker — och en samling
pa sex romanser i tva haften, daterande sig fran tidigare och senare
ar. Del andra héftet i denna sangeykel rymmer nagot av det finaste
Fryklof och éverhuvudtaget ndgon svensk skrivit i genren. Sangstam-
mans rytmiskt kloka och rikt skiftande deklamering (Fryklof fast-
nade aldrig i de vanliga sekvenserna), pianostdmmans i varje detalj
levande och avrundade behandling och férgstarka harmonik och in-
levelsen i diktens stamningssfar — allt detta lyfter dessa s&nger upp
till en niva, som #r de klassiskt-romantiska méstarna vardig. Over-
ord sager ndgon. Knappast! En musiker behdver bara titta pa Rune-
bergsfortoningen »Sen har jag ej fragat mera», pad »Jag har varit»
(Sven Lidman) — déar pianostdamman lever sitt eget, véalspunnet och
fantasifullt motiviska liv—eller pa deniimpressionistiskt stark kolorit
hallna »I drommar traden sta» for att fatta och forsta detta omdome. —
Till dessa sanger en postumt utgiven sak — den i typisk Fryklofsk stil
hallna, statliga »I dag vill jag tacka digr. — Om de tva orkestersdnger-
na till texter av Harald Jonsson och Sven Lidman, vilka uppférdes
1919 pa Akademin efter komponistens ddd och sedan akt in i tystna-
den och glémskan, kan minnet bara beratta att de bl. a. utmirkte
sig for en orkesterbehandling, som med skl kan kallas tjusig i detta
ords basta bemirkelse och som talar fér vad Fryklof som instrumen-
tator ytterligare kunnat astadkomma, om han fatt leva.

Harald Fryklof har i sin stil pa ett lyckligt satt forenat kontra-
punktistens stora kunnande och lyrikerns varma kénsla. Det ar ro-
mantikens och harmonikens l6vprydde vagant, som ingar kompan-
jonskap med kontrapunktens strénge prelat. Pa nagra direkta fore-
bilder kan man ej peka — svensk romantik i allmédnhet, formad efter
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ett personligt kynne, nagot Franck (en kyrkomusikers naturliga ideal)
kanske litet Reger (en tonsittare, som han sjalv satte synnerligen
hogt) och en aning Carl Nielsen, som han f. §. var personlig vin med.
Det lilla regerska draget yttrar sig kanske starkast i »Fuga» for piano
— en kromatisk ingivelse, ledd och utbyggd av en formellt saker
notpenna och med harmoniska valérer — och aningen av Carl Nielsen
moéter man stéllvis i »Sonata a la legenda», Violinsonaten, speciellt
d& i yttersatsernas rorliga huvudtemata, i de ofta energiska bas-
figurerna och i den kontrapunktiskt intensiva fakturen. I samma
satsers andra motiv av blont nordisk art kan man daremot tala om
en utveckling av Sodermans och Bror Beckmans lyriska stil. Rent
kantabelt halkyonisk tecknar sig .\ndantets klassiskt nobla melodiska
huvudlinje — Scherzot 4ger daremot en morkare karaktéar av skugglek
och mystik. Sonaten dr Fryklofs enda verk i stort format och nagot
av det starkaste i genren, som harrdért fran en svensk komponist.
Subtiteln »a la legenda» ger en smula orientering angéende innehall
och stil — vid sonatens foérsta uppférande vid en musikfest i Képen-
hamn efter komponistens déd skrev ocksa Julius Rabe mycket bely-
Iysande, att »det 4r den unge munken, som tecknar ned ett fér honom
kdrt minnes. Med all konstfardighet i det formella, med alla alder-
domliga, medeltidstonande vindningar i harmoniken, som ocksa
vid enstaka tillfallen med skimret av en frammande fagel i en nordisk
skog kan blanka till i djarvare farger, 4r ocksa detta stycke i forsta
hand en bikt av en lyriker, en musikalisk dagbok, som bherdttar om
rastlgst arbete, lycklig siestastdmning, om tankens ljusa lek och ve-
modig meditation. Jag har nagon gang i en kritik vagat kalla den
langsamma satsen en »drom om hemmet» — det finns kanske ocksa
ett samband mellan den (den broderar i mellanpartiet pa en valkand
svensk vaggvisa) och ett litet styvcke, betitlat »Ung mor» i tonséttarens
»Atta mindre pianostycken». — De sistnamnda kan man kanske tycka
vore skrivna fér barn, men det finns nagra av sméasakerna, som vittna
om hogre syftning. Dit skulle da framfér allt raknas den innerligt poe-
tiska »Murgrénas med sina slingrande trioler, och den utan taktan-
givning och mest p& Overstigande kvartintervall byggande, djuphor-
rande »Stromkarlens.

Tva stora och betydande verk fér orgel — »Symfoniskt stycke»
och »Passacaglia» — ha publicerats av Musik. Konstforeningen. Den
sistndmnda &r en praktfullt gestaltad sak av en man, som kinner
sitt instrument och sin kontrapunkt, det symfoniska stycket vittnar
ocksa om klok och klar upplidggning och bearbetning av ett motiviskt
stoff, dessutom hjuder det pa ett sanghart parti, kallat Pastorale,
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som i melodiskt hdnseende och i den foretradesvis med sexter arbe-
tande harmoniken synes befryndad med violinsonatens langsamma
sats och i varje fall kan rubriceras som en dkta Fryklof, — Av de
kyrkomusikaliska verken bdra ocksd ndmmnas en del vackert ténkta
och gestaltade motetter.

En elev av Fryklof kan har tillatas prata en smula personligt om
honom som mainniska. Mitt forsta mote med honom skedde da jag
horde hans Konsertuvertyr och sdg honom komma in och tacka for
applédderna, blygt och tillbakadraget. Langt senare métte jag honom
som larare och vin. Som pedagog var han nagot ganska enastiende
— hans lugna, behagliga sétt, hans forméaga att liksom leka fram lar-
domen till eleven, hans uppmuntrande tillrop vid en kontrapunktisk
genomfdring eller en harmoniskt djarv idé var en stimulans, som
man bar inom sig langt sedan man lamnat hans rum. Han hade ocksa
sina speciella uttryck — man kunde d& och d& hora hans »bray, »lus-
tigty, »roligty, »smorigts, utropade av den sonora basbaryton, vi elever
alskade att hora, di vi forelade honom nagon ny, egen kompo-
sition. Och vid instruerandet av orkestrering kunde han bl. a.
yttra: »den dér melodin skall du lagga i klarinetten, den gér att knada
ut som en deg, och sa skall du lata strakarna spela tremolo legato —
klarinetten kommer att gunga som pé en silkesmatta». Inte bara ele-
ver fylkades kring honom i hans lagenhet vid Stortorget — dit kom
ocksd vénner som Rangstrom och von Koch, s& snart de komponerat
nagot nytt och ville ha hans omdéme. En ballad, en stérre romans,
en vokalsak 6verhuvud kallades av honom alltid »en vacker visay —
den beteckningen erhéll t. o. m. en s& stor och omfattande sak som
Rangstréms orkestercykel »Notturno». Harald Fryklof hade litterdra
intressen — pa hyllorna i hans musikrum stodo bl a. forutom de
tyska klassikerna, Romain Rolland, Hamsun och nyare danska skal-
der — och han spred hemtrevlighet omkring sig. For sina elever var
han som en émmande far och bror — déar bodde 1 hans védsen nagot
av det trygga gemyt och den méanskliga godhet, vi gérna vilja tanka
oss som framtradande egenskaper hos fader Bach.

Néar Harald Fryklof antligen fatt sin anstdllning vid Konserva-
toriet och Storkyrkan ordnad, hade han projekterat en eventuell resa
till Regensburg for att studera hos den nyorienterade, moderna kyrko-
musikern Griesbacher. Han hade aven nva verk itankarna. Nagon
gang frampa nyaret 1919 yttrade han sélunda: »Jag har funderat pa
ett nytt, stéorre kammarmusikverk med klaver, nagot symfoniskt
for orkester och ett som annat» — ’ett som annat’ hérde ockséd till
hans favorituttryck. Dessa planer stiacktes vid hans dod.
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Och pu till den siste och yngste i fyrvapplingen, Knut Hakanson
Han kom frén ett burget hem, fodd 1888 i Kinna och attling av en
generation viastgotar, som stammade fran vavarna i Marks harad och
som alla mer eller mindre varit industriidkare i textilbranschen. Han
behévde alltsa i sin ungdom inte tédnka pa férvirvsarbete utan kunde
svssla med musiken for rent néjes skull. Musikanter se gérna snett pa
rikemanssoner — det gjorde man till en borjan ocksa pa sina hall med
IKXnut Hakanson. Men han kom alla belackare pa skam — han var fodd
komponist och fyvlld av en energi, intens arbetslust och malmedveten-
het i sitt skapande, som s4 smaningom bar vackra frukter och vann re-
spekt och beundran. Det skall skrivas pa hans kreditkonto att han
vilade pa sina saker, underkastade dem en skoningslés kritik och forst
under senare ar befordrade det béasta till trycket. Det bér ocksé fram-
hallas att han, istallet for att publicera egna verk, ekonomiskt hjalpte
kollegan Josef Liriksson med hans forsta betydande sanger och piano-
stycken — sjélv framtradde han samtidigt bara med sitt opus 1. »Fem
sanger». De visa skiftande stil och karaktir, av dem #dr»Kvarnvisan»
en fulltraff, en varmt kénd och lyckad, romantiskt hallen tonsitt-
ning till Fredrik Vetterlunds dikt. (Vetterlund, med vilken han var
forenad i fast vénskap, ldmnade honom f. §. poetiskt stoff till en
ricka romanser.) Hakanson studerade till en bérjan humaniora i
Uppsala, sedan flyttade han till Stockholm och dgnade sig helt at
tonsattarkallet.

Nér han tradde infor publiken med sina tonsattningar till Ola Hans-
son-texter, »De bagge viljorna», op. 4 kdnde man mycket litet till ho-
nom. Han hade inte som andra genomgatt Konservatoriet utan idkat
privatstudier fér Lindegren och J. Schreyer i Dresden och sedan lart
sig det mesta sjalv. Redan under skoltiden sysslade han med ned-
skrivandet av folklatar — bl. a. brukade han sitta pa Skansen och
anteckna de melodier, som nyckelharpisten Skoglund spelade fér ho-
nom, och hans levande intresse for folkmusiken blev i senare ar av
vital betydelse for hans utveckling som tonsattare. I det samman-
hanget kan nédmnas att han sjalv bade kunde bygga nyckelharpor
och traktera dem —— annars var piano, jdmte violin och altfiol hans
huvudinstrument. I »De bégge viljorna» uppenbarade sig ganska mar-
kant den friska och litet beska humor, som var honom egen och som
kom till synes i manga hans verk av senare datum. Men &dnnu sa lange
forblev han romantiker — orkestersangen »Pa stranden» med dess in-
ledande, arpeggierade, langstrackta f-dur ackord och daréver recite-
rande sangstdamma, dess fjarilslekande mellanparti och mollmedite-
rande slutsats 4r en typisk romantisk produkt. Annu starkare vttrade
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sig hans poetiska lyhordhet i de tre dikter han valt ur Gustaf Ullmans
lyrik och fogat in under titeln »Sdngerna om hjértats. Skrivna for en
rost med orkesterbeledsagning ge de en inspirerad tonbild av kérle-
kens vaxlingar — 1»Lat vara» en mer allmént reflekterande stdmning,
i den koralartade »Gravolsversen» en dngslig, obesvarad fraga, som i
slutsangen »Forvisso» far ett jublande, durfyllt svar. I denna sista,
effektfullt uppbyggda sats med praktfulla modulationer visar sig
Hakanson som en fornam kolorist. Harmoniker och lyriker blev han
aven i fortsattningen — det kontrapunktiska kunnandet och stravan
till linjart uttryckssatt formérkes endast sporadiskt, men dven i sina
romantiska ingivelser behaller han stddse formell tukt och ans. Nu
viallde hans lyriska adra fram — vissa personliga drag kunde férspérjas
i typiska melodiska gangar, harmoniska grepp och i hans vilja tiil
kontrastverkan i en fértonad dikt, i féreningen av hastigt béljande
tempi med skiftningsrikt deklamerad singstdmma och langsammare
tidmatt med mer reflekterande stdmning och bredare notvirden fér
vokalisten. S& i »Serenad» ur cykeln »Sommar och September ap. 11»,
sd ock i samma héftes »Sangerna om Signe» N:o 2 och i »Bortganget
och forgénget». Knappast forr har Hakansons harmoniska palett bu-
rit s& djarva och granna firger som i dessa romanser. Mest uttrycks-
full och typisk &ar den férsta av de tva »Sangerna till Signe» med den
klokt deklamerade sangstamman och den skira pianofakturen med
dess kontinuerliga stamflatning i lugna notvirden. — Fran samma
tidpunkt stammar pianostycket »En gratulationsmenuett» (dven tankt
som kammarmusik: strakar och klarinett), som bor nadmnas darfor
att den foreter frandskap med Reger och f. 6. ger ett gott prov pa
komponistens hehédrskning av form och stil. — Hakanson hade nagra
ar innan 20-talet flyttat ner till sliktens Vastgotatrakt, Rydboholm
nira Boras, och dar skrev han under intryck av de skéna naturom-
givningarna sin friska och maleriska orkestersvit »Eran hembygden».
Av en projekterad orkestersvit »Fran Kullaberg» — en hyllning
till skansk sommar och natur — hann blott tva satser bli fullbordade.
Orkestertekniken behérskade han sidkert — harvidlag hade hans verk-
samhet som dirigent i Boras och i de flesta landsortstdderna varit
honom till stor nytta.

I och med op. 18, Svensk svit i kontrapunktisk stil for straktrio
(el. piano) slapper han kontakten med romantiken, lyriken och den
harmoniska fargen och ¢verfor J. S. Bachs linjara stil pa den svenska
folklaten — denna strénga stil blev nagot for honom sjalv och svensk
tonkonst nytt och egenartat, och den bibehéll han i sitt skapande
under en lang {6ljd av ar. I borjan av 1925 skriver han i ett brev till



undertecknad bl. a. »Det nyttar visst inte for mig att spjirna mot ud-
den och att skriva »modernt», »ackordmaissigt», »altererat» etc., —
min vig tycks vara given, antingen jag vill det eller ej: polyfoni,
linedr musik, diatonik och modern klassicism.» Sommaren samma ar
komponerade han »Svensk Svit N:o 2» f6r orkester, om vilken han
sjalv brevledes meddelar att den &r »diatonisk, munter, levnadsfrisk,
fri fran lyrik och ’personliga problem’». I samma anda fullbordade
han i rask f6ljd en récka tonsattningar: »Svenska inventioner», »Skan-
ska melodier, »Halsinglatar» for tva strakar, »Gamla Dalapsalmers
for blandad kor och det stort anlagda orkesterverket »Variationer och
final Over ett tema av Lomjansguten» (en varmldndsk spelman).
Under dessa ar tillkommo ocksé flera haften sanger till texter av bl. a.
IErnst Norlind, Ola Hansson, och Vetterlund — melodiskt nobla och
litet aterhallsamma i uttryckssattet — av vilka man kan peka pa en
si skon ingivelse som »Néagon har kysst min pannas och den med
mozartsk grace tecknade »Till ett skont barny, vidare de i dlderdom-
lig stil hallna »Fyra madrigaler f6r bl. kérs, de akvarellartade piano-
miniatyrerna »Idyll och elegl» samt det pampiga kérverket »Skanes.

En bitter och smértsam personlig upplevelse hidrog till att han tog
avstand fran allt, som hade med lyrisk kiansla och romantiskt sprak
att gora. I ett brev 1927 skriver han:»Jag har blivit sa fruktansvirt
skeplisk mot kénsla och kénslolivet. Vad &r en dikt, en romans? I
lvckligaste fall: en pressad blomma, ett forstenat égonblick. Men #nnu
oftare: en likkista. — Att jag skriver linjart ar ej direkt medvetet —
det har blivit s& — den objektiva musiken har tagit mig fangen och
visat sig vara nagot att lita pa. Min barndomskariek, folkmusiken
och Johann Sebastian ha gjort resten.»

Ytterligare ett storre verk i folklig polyfon stil sag dagens Ijus som-
maren 1929, det praktigt timrade, i vissa partier om Reger erinrande
»Variationer och Fuga 6ver en svensk folkvisa for piano». Vi hade
gjort upp, att vi skulle triaffas nere vid Hallandskusten den sommaren,
men i juni meddelade Héakanson i brev att »han obetinksamt givit
sig in i en Fuga», som tog alla hans tankar i ansprak. »Jag ar som
Bergakungen, insténgd i berget, jag vill ut till solen, havet, faglarna
och gronskan, men forst skall fugan vara klar. D4 ser du mig.» Fugan
blev fardig och vi rdkades. Han hade nu atervunnit levnadsmodet
och sitt oférbrénneliga gemyt och bérjade arbeta pa en hel del roman-
ser och korsaker. Sedan pojkaren hade han lidit av en svar njurakom-
ma, som under aren ideligen aterkom med operationer och langa sjuk-
husvistelser som fdljd. Efter en sista operation yttrade han: »Jag #r
ab hoc démd att leva under standigt hot». Men han bar sitt lidande

med beundransviart mod — klagan och jammer férspordes aldrig.
Hans sista vokalskapelser pavisade tydlig atergang till en tidigare
lyrisk stil, men mer férfinad, renad, mer moderat i handhavandet av
cie harmoniska uttrycksmedlen. P4 hésten nddde mig ett brev, date-
rat 27 okt. D4 det &r belysande for hans tonsattarskap, kan vissa de-
lar har citeras. »Jag har visst icke slappt kontakten med min lyriska
musa. Den stackars sangmon var bara sjuk och utpinad och trodde
sig darfér dod. Nu har hon i det undermedvetna borjat repa sig —
trots monsieur Corpus misdr — och borjar sjunga pa nytt, men med
en helt annan ton, en mera ’objektiv’ ton, om man kan vedervéga en
sadan paradox om lyrik. I Augusti skedde genombrottet — d& be-
gick jag de tre Karlfeldtska dalmalningarna, sedan har jag skrivit
tre sanger till: Karlfeldts ‘Sang med positiv’ (farlig schlager) samt
Karlfeldts ’Slottstappning’, en sang fér dig, mig och andra vanner,
vi gamla kumpaner, som férsta det hostliga festruset och férvissnan-
dets salighet, vi alla ’telningar av den stammen fran Burgund’.
Vidare en kontrast: Lindorms 'Budbérerskan’ och dessutom tvéa blan-
dade korer: Karlfeldts *Stjarngossar’, och s min 6gonsten, niitt av-
latsbrev infér Var Herre — Karlfeldts 'Brusala’. Den senare, av-
gjort det béasta och vardefullaste, jag 6verhuvud komponerat, skrev
jag pa en natt, mellan halvett och halvtre, under feber och njurvirk,
i singen. Den ar betydligt svar for kéren — vilken kér i Sthlm skall
jag vaga anfortro den?» (Det var synd komponisten aldrig fick lyssna
till »Voces Intimae» — dess utférande av verket hade sikerligen vun-
nit hans hela och fulla gillande.) Detta var det sista meddelande, jag
fick fran honom — i brevets slutrader heter det omingst: »nJag har havt
tre njurattacker pa 14 dagar och ligger till sdngs halva dagarna. Larvar
dock dnnu med i konsertlivet — (han var kritiker i Géteborgs Han-
delstidning) — men nér min konsert och den i Radio d. 18 ar ¢ver-
stokad far jag val upp pa bordet igen, under knivens. Den 13 dec.,
sjdlva Luciadagen, avled Knut Hakanson.

Det var en sdllsynt samlad och {6r tonkonsten varmt brinnande ande,
som gick bort. Trots sin svara sjukdom och sina personliga motgangar
arbetade han pa sin musik med en intensitet och ett aldrig slappnande
intresse, som ibland kunde erinra om de stora klassiska méstarna.
AMéttes man nagon gang i huvudstaden Dlev det alltid minst ett par
timmars musicerande, térnade man ihop nere i nagon landsortstad
var ett hotellrum med klaver det férsta, han sokte reda pa, dar man
fritt kunde spela och diskutera musik, och sedan blev det naturligtvis
middag med bl. a. bourgogne — det vin han skattade hogst. Hans
breda gemyt och frodiga humor flédade i konversationen, han var
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full av tokroliga musikanekdoter och hade en briljant imitationsfor-
maga. Under sin vistelse i Rydboholm bildade han en strakkvartett,
som hade sammankomster med ivrigt musicerande och lustig sam-
varo inter pocula. Han var en varm naturvén, road av mykologi,
och en duktig jagare. Over hans skapargirning kan man med fog
satta gamle Snorres lapidara sats — »Druva var jag, pressad blev
jag, vin ar jag.»





