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TILL KARAKTERISTIKEN AV BEETHOVENS
DIABELLIVARIATIONER

Av Haxs EppsTEIN (Djursholm)

bocker om Beethoven bruka Diabellivariationerna (33 Verdnder-

ungen {iber einen Walzer von A. Diabelli op. 120) inta en &rofull
men i férhallande till deras stora konstnarliga betydelse ganska
ansprakslos plats. For den musikaliska publiken &ro de i allménhet
mindre kidnda och kunna sékerligen ej betecknas som populéra.
Detta ar latt forklarligt, ty liksom de fem sista pianosonaterna och
strakkvartetterna mellan op. 127 och 135 tillhdra de kretsen av Beet-
-hovens sista tonskapelser, vilka ju ofta stélla bade spelare och &ho-
rare infoér stora svarigheter; de &ro dessutom ovanligt ldnga (c:a
3/, timmes speltid) och rent tekniskt tamligen oatkomliga for ge-
nomsnittliga pianospelare. Under de forsta artiondena efter Beetho-
vens dod spelades de dven ritt sillan, ehuru verket redan da icke
saknade beundrare. Hans von Billow var den férste som pa konsert-
podiet varmt intradde fér denna variationscykel, vilken han ansdg
vara »s& att sdga det beethovenska geniets mikrokosmos dverhuvud,
ja till och med en avbild i utdrag av hela tonernas vérld». Under
den senare tiden finner man 6verallt mycket vérdnadsfulla och hén-
forda omdoémen om detta verk, som likvél endast sallan blivit fore-
mal fér mera ingdende undersékningar. Foérutom August Halm, som
i sin »Beethoven» (Berlin 1927) har givit Diabellivariationerna ett
brett utrymme, m4a har anféras J. Miiller-Blattaus avhandling »Beet-
hoven und die Variation» (Neues Beethovenjahrbuch 1933). Av be-
tydelse dro &ven den av Bililow redigerade upplagan av sjilva varia-
tionerna (Edition Cotta) och hans konsertprogram, dar han for att
underlatta forstielsen har forsett varje variation med ett karakteris-
tiskt namn.

Varje formell och estetisk analys av Diabellivariationerna — lik-
som av Beethovens andra sena kompositioner — stdter pd manga
svarigheter. Allt i dessa verk tycks vara nytt och annorlunda &n
i de tidigare skrivna. Saval Biilow som Halm forsokte att upptacka

en immanent disposition i Diabellivariationernas langa och brokiga
f6ljd, men resultatens olikhet &r nistan grotesk. Biilow fastslar
fyra avdelningar och Halm sju, och mellan badas dispositioner finns
det bara den enda likheten att hos bigge foérsta avdelningen om-
fattar var. 1 till 10. Pianisten Biilow avslutar sin tredje avdelning
mycket effekfullt med den vilda och virtuosa var. 23 och inleder
den fjarde lika effektfullt med den lugna, hdgtidliga »Fughettas
(var. 24), medan fér Halms mera teoretiska syn dessa bada varia-
tioner tillhéra samma avdelning och var. 23 enligt Miiller-Blattau
t. 0. m. »som ett stort preludium 6ppnar porten till satsens nya for-
tdtning i fughettan».

Med undantag av Miiller-Blattau, som atminstone drar vissa for-
bindelselinjer mellan Diabellivariationerna och pianosonatens op. 111
sista sats, sakna emellertid alla dessa undersdkningar néstan full-

komligt en historisk-kritisk behandling av verket. Man forstar dock

Diabellivariationernas egenart mycket béttre nér man klargér for
sig, vilken betydelsefull historisk-kronologisk stallning de inta inom
Beethovens musikaliska produktion. De 4ro namligen hans allra-
sista stérre komposition fér piano. Wienférlaggaren Diabelli, som
fér ovrigt sjalv hade komponerat valstemat, féranledde ar 1820
(eller mojligen 1821) Beethoven till detta wvariationsarbete, men
kompositionen blev icke fardig forran 1823, d. v. s. betydligt senare
an op. 111, den sista pianosonaten.! Som allmént ként vande sig
Beethoven under sina sista levnadsar helt bort fran pianot och de
flesta andra instrumentala och vokala klangmedel och #gnade sig
uteslutande &t kompositionen av strikkvartetter. Aven om den
»bestiillnings av nya kvartetter som Beethoven i november 1822
mottog fran den ryske fursten Galitzin kan ha sporrat honom i detta
avseende, bor betydelsen hiarav icke éverskattas, ty méstaren hade,
sasom Beethovenbiografen A. W. Thayer papekar, redan tidigare
och utan yttre anledning 4nyo borjat syssla med kvartettkomposi-
tion. Redan i juni 1822, alltsi langt innan han hade mottagit Ga-
litzins uppdrag, hade han i en skrivelse till Leipzigforlaggaren C. F.
Peters talat om en ny strakkvartett, »welches Sie ebenfalls bald er-
halten kénnten».2 Intresset f6r denna kompositionsgren hade séledes
redan under den tid dd han arbetade p& Diabellivariationerna, om

1 Schindler berdttar i sin Beethovenbiografi intressanta och foér miéstaren
mycket betecknande detaljer om verkets tillkomst; arssiffrorna anger han emel-
lertid delvis felaktigt, som man senare har kunnat faststilla.

2 De tidigare skrivna kvartetterna hade redan utgivits; det ror sig alltsd med
sékerhet om en ny komposition.
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ej dnnu tidigare, pa nytt vaknat i honom. Vindningen i hans in-
stéllning belyses ocksa genom ett av Holz bevarat yttrande, som Beet-
hoven pa tal om sina sista pianosonater och om pianot i synnerhet
lar ha fallt omkring 1826: »IZs ist und bleibt ein ungeniigendes In-
strument» (jfr Thayer-Deiters V, 326).

Men aven om man icke hade kannedom om alla dessa fakta skulle
ett nérmare studium av Diabellivariationerna (och de sista haga-
tellerna) leda till dylika formodanden. Man far namligen hirvid
det tydliga intrycket att Beethovens tankar, fastdn han dnnu skrev
for piano, redan helt hade féngslats av strakkvartetten, och det ar
torvanande att det stilistiska dilemma som maéste bli f6ljden av en
sddan tankeinstéllning hittills icke tycks ha blivit beaktat. Pia-
nisten Edwin Fischer t. ex. pastar att har skulle ha »givits ett sam-
mandrag av de i pianot liggande méjligheterna» (jfr Frankfurter
Zeitung, Beethoven-Sondernummer 1927) utan att féasta sig vid det
faktum att Diabellivariationerna i motsats till tidigare kompositio-
ner av liknande art, exempelvis Eroicavariationerna, utmairka sig
genom en nastan fullkomlig franvaro av typiskt pianistiska spel-
former och klangeffekter. Eroicavariationerna #ro tydligen skrivna
i pianistisk anda och teknik, de ha skapats av en pianovirtuos, me-
dan Diabellivariationerna delvis ligga ratt obekviamt till f6r hén-
derna och ofta tyckas ha blivit anpassade foér pianot med ett visst
tving. Beethoven, vars pianistiska karridr d4 sedan lange tagit slut
och som under sina sista ar var fullkomligt avskuren fran den verk-
liga musikens klanger, nirmade sig vid gestaltningen av denna sista
stérre pianokomposition tydligen redan den klangform, vilken maste
vara den mest tilltalande fér hans till det yttersta forfinade musi-
kaliska sinne och hans polyfona satsteknik. Strakkvartetten &r dven
vad uttryckets intensitet och skiftningar betratfar pianot vida &ver-
ligsen och torde dessutom genom sin intima klangkaraktir sérskilt
ha fangslat Beethovens sympatier.

For att ge stod &4t vara allmédnna pastdenden om Diabellivaria-
tionernas kvartettméssiga struktur skola vi numera underkasta dem
en mera detaljerad betraktelse; men i stdllet fér att analysera den
ena variationen efter den andra skola vi i undersékningens gang
halla oss till nagra f& omfattande synpunkter, som aro sarskilt be-
tecknande for skillnaden mellan piano- och kvartettstil. Vi kunna
t. ex. stdlla fragan om det finnes variationer i vilka fonsats och stim-
foring tyckas hanvisa pd en uppdelning mellan fyra instrument.
Hérvid bér man emellertid erinra sig att den klassiska kvartettstilen
icke utméarkes av ndgon mer eller mindre absolut polyfoni — fastin
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aven denna kan férekomma — men av en alltigenom individuell
behandling av varje stamma resp. instrument, varigenom allt me-
kaniskt eller schablonaktigt uteslutes &4ven i ackompanjemanget.
Ett gott exempel pa en dylik kvartettliknande pianosats erbjuder
var. 26. Har gar i borjan ett enstdmmigt motiv tvad ganger genom
fyra (!) oktavligen; satsen blir sedan tva- och till sist fyrstammig,
och hela tiden behérskas den av samma rytmiska motiv, vars fra-
sering och dynamik direkt tycks hénvisa pa strakinstrumenten.!
Satsens strdnga stdmbehandling och de oavlatliga plotsliga férand-
ringarna i tonléget géra en omvéaxlande samverkan mellan fyra in-
strument mycket nérliggande. P& ett liknande satt domineras var. 9
av ett enda rytmiskt motiv, vilket i sin stdndiga omvéxling mellan
staccato och langre toner verkar som uppfunnet for strakar; dven
héar 4r borjan enstdmmig och slutet fyrstammigt, och motivet kastas
upp och ned som i véxelverkan mellan flera instrument. Ocksa vid
de synkopiskt inférda liggande tonerna i mitten av forsta delen sak-
nar man strakinstrumenten. I var. 21 tyckas tre instrument kasta
ett motiv till varandra, medan ett fjarde ackompanjerar, och i fort-
sattningen (Meno allegro) forenas de sedan i en tre- och fyrstdmmig
polyfon sats. Vid »Don-Giovannir-variationen (nr 22) ga fyra stim-
mor i oktayer, och tydligen har denna satsanliggning endast av
tvingande speltekniska skil icke blivit konsekvent genomférd. Aven
var. 18 med sina plotsliga férandringar av tonhojden for tanken pa
en samverkan mellan nagra diskant- och basinstrument, som grup-
peras pa olika sitt. De bada korta ackordepisoderna i andra delen
tyckas rentav krava den intensivare strakklangen, ty i detta hoga
lage blir pianotonen alltfér tunn och kortvarig, och detsamma galler
slutet av varje halft. Aven i denna variation #ro alla stammor me-
lodiskt behandlade. Var. 24 (fughettan) lampar sig f6r strakkvartett
ej s& mycket genom sin konsekventa fyrstimmighet som pa grund
av det lugna kantabla legato som hér fordras i alla stdémmorna sam-
tidigt; dessutom skulle vissa stillen som den forsta tenorinsatsen
med sitt ofrivilliga arpeggio eller den lilla trangféringen i borjan
av andra delen vinna betydligt storre klarhet vid ett dylikt utféran-
de. Liknande forhéllanden traffar man i den stora fyrstammiga
dubbelfugan (var. 32). Strakarna skulle har kunna vésentligt bidraga
till ett klart framhivande av de badda kontrasterande, icke sarskilt
pianoméssigt uppfunna mottemata (jfr t. ex. de manga tonrepeti-
tionerna). Ett fér var undersékning mycket betecknande stélle ar

1 Vi maste naturligtvis néja oss med dylika korta antydningar, men ldsaren
bedes att standigt komplettera dem med hjalp av noterna.
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héjdpunkten kort fore attondelstemats intraddande: hel- och halv-
noter i hogsta diskanten, dessutom -— och sdrskilt i basen — ham-
rande fjardedelar, ett decimagrepp i hogra handen och néstan ingen-
ting i mellanléget — hur svért ar det icke att realisera detta pa pia-
not med den runda och kraftméttade klang som hir erfordras, men
hur latt (kanske med nagon oktavtransposition) for strakkvartetten!
Andra variationer i vilka tonsats och stamforing tydligt hénvisa till
kvartetten som forebild aro numren 3, 4, 14, 20, 30, 33 och kodan.

Ett annat kriterium f6r var undersdkning, som emellertid redan
atskilliga ganger har vidrorts, utgores av frasering och dynamik.
I detta avseende &ro strakarna pianot klart ¢verlagsna. Deras in-
tensivare legato satter dem i stdnd att halla samman den melodiska
linjen aven i mycket lAngsamt tempo och i vilken tonhéjd som helst,
P4 grund av denna egenskap tyckas de sidrskilt val svara mot den
musikaliska avsikten i bl. a. var. 8, 14, 20, 24 och 30. D& strakin-
strumenten ocksa forfoga 6ver en storre rikedom pé staccatonyanser
(t. ex. saltato och pizzicato), vilken bl. a. kunde komma var. 2 till
godo, kunna de &dven bringa motsatsférhallandet mellan dessa bada
artikulationsarter till intensivare uttryck, varfér de battre 4n pianot
torde uppfylla Beethovens intentioner i var. 10 och 15. I det sist-
nidmnda numret leda dessutom den melodiskt behandlade basen och
det vid slutet fér pianot mycket ogynnsamma tonliget tanken till
strakkvartetten. I var. 9 grundar sig sjalva huvudmotivet pa ett
sddant motsatsforhallande mellan staccato och langa toner. Vidare
kunna strakinstrumenten halla kraftigt markerade toner sa linge
som helst med oférminskad styrka, vilken klangeffekt torde vara
asyftad i understdmman av var. 7. Men Beethoven gar dnnu lidngre
i sina krav pa for pianot absolut frammande klangverkningar. Han
skriver synkopiskt intréddande liggande toner, déir insatsen ibland
t. 0. m. sker pianissimo, t. ex. inom andra delen av var. 3 (i originalet
finns det intet sforzatotecken 6ver ackordet). Mera strak- an piano-
karaktar ha &dven de snabba, skarpt rytmiserade tonrepetitionerna i
var. 13. Pa pianot aro de lika obekvama — fastan icke direkt oméj-
liga — som den oavlatliga, mycket hastiga omviaxlingen mellan
sforzato och normal klangstyrka, vilken behérskar var. 28. T det
sistndmnda numret peka ocksa fyrstdmmigheten och den ofta fére-
kommande plotsliga &ndringen av tonlaget i samma riktning. De
icke sarskilt vackra ackordbrytningarna i var. 10 och 23 verka
nastan som ett nddtorftigt pilanoarrangemang av ett i nr 10 has-
tigt, i 23 langsamt straktremolo.

Dynamik och {rasering omfatta naturligtvis betydligt flera fore-
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teelser d4n de hir omtalade, men de givna exemplen kunna kanske
tillrackligt belysa forhallandena. Som en tredje synpunkt pa vart
problem ma anforas att det finns stillen som pa olika i6gonfallande
satt overskrida pianots tekniska och klangliga granser men samtidigt
ligga val till for strakkvartetten. Hér kunna férutom redan anférda
stallen ur numren 3 och 32 ndmnas t. ex. de i var. 27 férekommande
och i héga diskanten stdende stdmkorsningarna som endast vid ut-
forande pa tva skilda instrument torde fa ett plastiskt uttryck.
Hit hora ocksa de underliga synkoperna kort fore trettiotvaondelar-
nas intréddande i kodan efter var. 33; de g& genom tva hela takter
utan att nidgon motstdmma innehéller de egentliga taktgrundslagen.
Man har svart att hdr ansluta sig till Biilow, vilken antar att Beet-
hoven avsiktligt wvelat uppnéa ett egendomligt rytmiskt svavan-
de, ty man kénner ett starkt behov av att ge den »goda» taktdelen
ett latt eftertryck, nagot som givetvis ar omojligt pa pianot men
icke for strakarna. Ett dylikt latt eftertryck har ju Beethoven tyd-
ligen sjalv onskat for de sammanbundna fastan ej synkopiska atton-
delsparen i temat for den stora kvartettfugan op. 133. Aven det
valdiga sprang som basen maste utfora fyra takter foére slutet i var.
5 gar utover det pa pianot sdkert genomférbara.

Vi skola noéja oss med dessa exempel och hénvisningar. De &ro
knappast uttommande men kanske tillrackligt omfattande foér att
overtygande kunna illustrera vara pastdenden. Sjdlvfallet kan stdm-
foringen i en pianokomposition icke utvecklas lika fritt och obehind-
rat som i en verklig kvartett, men det 4r ju ingalunda avsikten med
denna framstéallning att »upptéckas att Diabellivariationerna »endast»
dro pianoskissen till en planerad men icke utford strakkvartett eller
nigot dylikt. Sadant &r det icke alls tal om. Vad som hér skulle
papekas &r endast hur starkt Beethoven redan i detta sitt sista stérre
arbete for piano behérskades av strakkvartettidén. Ett forsck i
motsatt riktning, némligen att uppspara typiskt pianistiska element
inom Diabellivariationerna, torde daremot knappast leda till nagot
tillfredsstallande resultat. Tekniska svarigheter i och for sig kunna
ju harvid icke anses som kriterium, utan endast for pianot sdrskilt
betecknande spel- och klangformer. Eventuellt kunde variations-
paret 16 och 17 anses som verkligen uppfunnet i pianistisk anda,
men knappast manga av de andra numren. Redan i var. 23 gor
det snabba och i och for sig ratt effektfulla omviaxlandet av hinderna
intrycket av en pa pianot nddviéndig ersittning for sadana stdndiga
tonupprepningar i alla stémmor som egentligen blott aro tillgingliga
for strakkvartetten.
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Liknande foreteelser som de hir beskrivna moéter man redan har
och var i de sista pianosonaterna, bagatellerna op. 119 och 126 (av
vilka den senare cykeln ju foérst har kommit till efter Diabellivaria-
tionerna) och i pianoparten av violoncellsonaterna op. 102, Men
ingenstades 1 dessa kompositioner sétter kvartettstilen s& starkt sin
pragel pa ett helt verks utseende och karaktar som fallet ar med
Diabellivariationerna. De dro, kan man sfga, en sammanynindande bro
mellan Beethovens senare pianokompositioner och de sista strakkvar-
tetterna. Insikten av denna deras mellanstallning torde underliatta
intrangandet 1 detta siallsynt rika och vackra verk, vilket man ej
skulle vilja sakna bland Beethovens pianokompositicner, nir man
en gang funnit vigen till dess egenartade skdénhet.



