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JACOB NICLAS AHLSTROM

Biografisk skiss av E. SuxpstroM (Stockholm)

Jag ar afkomling af den i Sverige och i alla lander ryktbara Bonde-
» " . . s
slagten, ty bade min farfar och morfar jamte deras férfader voro
samt och synnerligen bonder», skriver Ahlstrom, nir han i »Ater-
blick vid 50 ar» redogér for sin hirkomst och levnadséden.! Bandet
mellan jorden och bonden hade emellertid redan brutits, nar Ahl-
strom kom till varlden, ty fadern var hantverkare i Visby och f6r-
tjinade sitt uppehélle som svarvare och blockmakare. IHir, i en
lagenhet mitt emot den s. k. Hospitalskyrkan, foddes Ahlstrom den
5 juni 1805. Sjalv erinrade han sig &nnu i mannaaldern ryssarnas
ockupation av Visby 1808, och att han av en hos féridldrarna inlogerad
officer som gava mottagit en violin med halsen skuren i form av ett
lejonhuvud, en giva, som kom honom vél till pass, dd han vid tio
ars alder borjade ta lektioner fér en gammal férsupen musiker, vid
namn Romin. Musiken hade sadlunda tidigt gjort sitt intrdde i hans
liv, och den dominerade ocksd hans intressen under uppviaxtaldern.
Som tolvaring deltog han i psalmsingen vid en begravning och tycks
da ha uppmérksammats av domkyrkoadjunkten Karl Enequist, som
i Uppsala studerat for Haeffner och var en skicklig organist. Allt nog,
Ahlstréom blev hans elev i sdng och snart nog &ven i piano och orgel-
spelning, och bedrev sina studier med sidan framgéang, att han 1819
fick vikariera som organist i domkyrkan. I skolan hade han nagra ar
senare hunnit s& langt, att han kunde dimitteras till Uppsala, dar
han i oktober 1824 med betyget approbatur avlade studentexamen.
1 Ahlstroms Aferblick vid 50 dr ger i korta drag en 6versikt av hans levnad
fram till 1847 och har utnyttjats sarskilt for redogorelsen av hans ungdom. I
6vrigt bygger uppsatsen bl. a. pa Blanches nekrolog 6ver A. i Illustr. tidning den
23 maj 1857 (omtryckt i B:s Minnesbilder) och den troligen av P. C. Boman skrivna
dodsrunan i Tidning f6r musik den 25 maj s. 4. Vidare ha kommit till anvindning
Ahlstréoms kassaboksanteckningar, meritfdrteckning m. m., partitur och klaver-
utdrag till flera av hans kompositioner, som jamte hans ovan anférda Aterblick

inga i den samling av A:s musikaliska kvarlatenskap, som i ar 6verlamnats till
Kungl. biblioteket.
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En ny varld oppnade sig for Ahlstrom. Han var akademisk med-
borgare och icke langre bunden av de tranga forhallandena i Visby.
Han hade kommit till Uppsala fér att studera teologi, men musiken
lockade honom mera &n tankarna pa prastkappan, och manga voro
végarna, som ledde bort frin de akademiska auditorierna. Haeffner
var i staden sedan 1808, studentsédngen florerade, och i kretsarna
kring E. G. Geijer och latinprofessorn Térneros odlade man romansen
och kammarmusiken. Ahlstrom hann med att dela sina intressen at
bigge hallen. »Egentlig qvartettsing (mansrdster) fanns den tiden, sa
vidt jag vet, i Uppsala ej representerad utom hos gotlandingarne»,
skriver den med Ahlstrém nistan jamnéarige J. M. Rosén, och det
behover knappast tillaggas i detta sammanhang, att han som aktiv
deltagare i dessa kvartettévningar just namner var unge student.
Namnen for dagen hos dessa amatorer voro Spohr, och Weber det
kan vara skil att ihdgkomma, ty Ahlstrom tyckes i sin musikaliska
utveckling mot romantiken n#stan ha hoppat 6ver de dldre klassi-
kerna.

Under sitt forsta studentar atnjot Ahlstrém logi och kosthall hos
apotekare Gorges mot skyldighet fér honom att undervisa apoteka-
rens dottrar i pianospel. Over apoteket bodde den musikaliske pro-
visor Hernholm, och i dennes kammare etablerades nu en musikalisk
akademi med Ahlstrém som ledare och framste exekutor. Har musice-
rades bade for- och eftermiddag, och det var ocksa hir, som Ahl-
strom fann tillfalle att 4gna sig at komposition. Redan under visby-
tiden hade han skrivit en pianokvartett i Ess-dur, introduktion med
variationer i A-moll for piano 6ver melodien till Fredmans epistel 34
(Ack, vad for en usel koja) och en capriccio for piano och violoncell
over temat »Jag fattige lappman». I Uppsala tillkommo en trio for
piano, violin och violoncell och en stor polonés i E-dur fér piano och
orkester, som han sjalv utférde vid en konsert pa Gustavianum.

Emellertid blev icke uppsalavistelsen langvarig. I oktober 1825
erholl Ahlstrom en kondition hos faltkamrerare Larsson pa séteriet
Rud i Varmland som larare for dennes siner i skolamnen och musik,
och han fann sig saval till ratta i de nya férhallandena, att han forst
i borjan av 1828 atervande till Uppsala, dér han pi varen samma ar
avlade lilla teologiska examen och specimen stili for kameralexamen.

! Rosén, tonsittare och kind journalist, har meddelat sina ungdomsintryck
av Ahlstrom i Ndgra minnesblad, D. 1 (1877), s. 104—106. Roséns uppgift att
kvartettsang i egentlig bemirkelse bara fanns hos gotlandingarna motsager icke

det kinda, och f. 6. d4ven av Rosén vitsordade, faktum, att manskorsangen var
allmént pa modet i Uppsala.
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J. N. Ahlstrom.
Efter oljemalning av okénd konstnir.

Vid midsommartiden var han tillbaka i Visby, de akademiska studie-
aren voro till 4nda, odet eller slumpen férde honom mot héandelser,
som han icke dromt om.

I Visby gasterade sommaren 1828 den Djurstrémska teatertruppen,
och som repertoaren ocksd omfattade sdngspel med bl. a. favorit-
styckena Slottet Montenero, Malaren och modellerna av Méhul, Krono-
fogdarna m. fl. men sallskapet icke medforde eget kapell, var man
héanvisad till de lokala férméagorna. Det motte icke heller nagra sva-
righeter att bland stadens musikaliska amatorer rekrytera en orkester,
och kapellméstare blev Ahlstrom, som samtidigt maste instudera

10—897777.
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sangpartierna med sujetterna. Né&r truppen p& hésten brot upp fran
Visby blev han engagerad som orkesterledare och medféljde teater-
sillskapet #nda till sommaren 1830. Ehuru Djurstrémska truppen
tillhérde de béttre bland de resande sallskapen och visst icke labore-
rade med de konstanta ekonomiska svarigheter, som i allménhet
gjorde livet surt f6r en ambulerande skddespelare, stalldes man ibland
infor tilldragelser, som kastade alla berfkningar 6ver &nda. Sa var
fallet, d4 man pa foraret 1829 spelade i Goteborg och pa grund av
prinsessan Sofia Albertinas dod i mars méste instélla forestallningarna.
Samtidigt upphorde krediten for de stackars skadespelarna pa alla
naringsstéllen, och de forsattes snart i ett ekonomiskt nddlage, som
for tanken pa den Sjovallska truppen i Blanches komiska stycke »Ett
resande teatersdllskap». Ahlstroms egen stillning vid truppen péa-
minner ocksd om en episod i detta stycke. Liksom garvar Grastréms
son Teodor, trots faderns invéndningar, sluter sig till teatersallskapet
av karlek till direktorens dotter, sA hade Ahlstrém, utan att lyssna
pa sin fars formaningar, tagit engagement hos Djurstrom for att fa
vara i narheten av mamsell Brita Kristina Tullstrom, en fosterdotter
till skadespelaren J. J. Askenbom och jamte fosterfadern tillhérande
teatertruppen. I bégge fallen slutade eskapaderna med giftermél, och
Ahlstrém gav sitt namn 4t mamsell Tullstrém i november 1829. Ett
halvt 4r dérefter skildes han fran séllskapet och slog sig ned i Karls-
krona. Liksom pa flera andra stéllen hade Ahlstrém déar blivit in-
vald i ortens musikaliska sallskap, och han blev snart stadens musi-
kaliska faktotum, medverkande vid alla upptankliga tillfallen, &4n som
sdngare, kontrabasist, violonist och wvalthornist. Dessemellan gav
han lektioner i sdng, piano, guitarr och violin. Infér denna mang-
sidiga och fran flera hall vitsordade kunnighet forstar man, att Musi-
kaliska akademien prutade av pa hans personliga installelse i Stock-
holm och 1831 férklarade honom for musikdirektér utan avlagda
prov.

Den nye musikdirektoren fick snart annat att ténka pé én att roa
sjomanssocieteten i Karlskrona. Han hade nadmligen i juni 1832 bli-
vit utnamnd till musikldrare (director musices) vid laroverket i
Vésteras och organist vid domkyrkan. Och nu vidtog en period av tio
ar, dd man kan tycka, att Ahlstrém bort som fast avlénad tjansteman
ha kunnat samla sig for en skapande konstnérlig verksamhet av stérre
méatt. Men det forefaller som den rastlésa ungdomstiden hos honom
kvarlamnat en sinnets oro, som numera icke medgav en liangre tid
av konstnirlig koncentration. Kanske tillhérde han f. 6. dessa i svensk
musikhistoria visst icke sillsynta, rikt utrustade naturbegdvningar,
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for vilka allt det tekniska &r en lek, men som i grund och botten sakna
gestaltande konstnirlig fantasi. I ett pessimistiskt uttalande pa aldre
dagar till vannen August Blanche ger han en férsynt vink, att &ven han,
om han varit mindre jaktad i livet, kanske skulle ha kunnat efter-
laimna nagot konstnérligt bestdende. Men det &r mycket méjligt, att
vi hiar ha att gora med en tréttkérd man, som fér dgonblicket sag
tillvaron i morkt och darfér drémde sig tillbaka till en ungdomstid
med dess higringar om konstnérliga framgangar, som aldrig kunde
blivit hans.

Sikert 4r under alla forhallanden, att han under vasterdsaren som
musiker alltjdimt framtridde som en klockarfar, som skulle allting
bestyra. Forutom organisttjdnsten och undervisningen i skolan,
satte han en ara i att stimulera musikintresset hos den stora publiken.
Vid konserter uppférde han Skapelsen och Stabat mater av Haydn
och for att icke i langden trédka ut sina dhorare med for seridsa saker
grep han ocksd till den populidre Dalayrac. Gubben i bergsbygden
eller Det enstaka huset, C. G. Nordforss’ i hela Sverige dnda fram till
1870-talet spelade forsvenskning av La maison isolée ou Le vieillard
des Vosges, fick i Véasteras tjina som férberedelse till Weber, av vilken
uppfordes forsta akten av Friskytten. Sjalv upptréadde Ahlstrom
ocksa som konsertspelare p4 piano, men fick i Vésteras langt mindre
uppmuntran a4n han tidigare varit van vid.

Kanske var det den vid négra tillfdllen fran publikens sida alltfor
tydligt demonstrerade likgiltigheten f6r den hégre konstmusiken, som
nu avkylde hans intresse som utévande musiker och drev honom in
pé de musikaliska uppfinningarnas omrade. Allt nog, sedan han 1838
narmare lart kanna ett s. k. accordion eller handklaver, beslét han
forséka bygga ett sddant instrument »i stérre skala, i form af piano-
fortes. Efter atskilligt besvéar och efter att ha instdmts foér radstu-
ratten for att obehdrigen ha tagit i sin tjanst en utbildad snickar-
gesall, var instrumentet &antligen fardigt, och Ahlstrom kalkylerade
redan med att ekonomiskt utnyttja sin uppfinning, d& han vid ett
tilltalligt besok i Vasterds av den kédnde orgelspelaren, presidenten
Gabriel Rosén underrattades om, att hans férmodade uppfinning re-
dan under namn av Physharmonika fabricerades bade i Wien och
Paris. Icke storre tur hade han med att i pianot ersitta stringarna
»med stdmgaflar fér diskanten och spiralfjedrar fér de djupaste ba-
sarne». Aven hir hade han forekommits av andra.

Vi lamna emellertid fér ett tag den praktiske musikern och upp-
finnaren for att i stillet dréja nagot vid kompositéren. Ahlstréom var
visserligen, det har redan sagts, under visterastiden framst en utét
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riktad konstndr. Men &ven han smdg sig ibland i skymundan och
unnade sig da néjet att satta sina egna tankar pa papperet. J. M.
Rosén har i sin anférda uppsats understrukit, att Ahlstrém som pro-
ducerande konstnir endast under ungdomséaren astadkom nagot av
hégre varde. Det forefoll som han da var en lyckans gullgosse, som
obehindrat kunde 6sa ur ett kallfléde av tonande musik. Det var
den ungdomliga entusiasmen och beréringen med romantikerna
Weber och Spohr, synes det, som kom skaparlusten att forma den
instrumentalmusik, hos vilken Rosén tror sig ha funnit nigot verk-
ligt originellt och ursprungligt. Senare visade det sig — det 4r Roséns
mening — att de melodiska kéllsprangen icke gingo pa djupet, eller
att Ahlstrém forlorat den slagruta, som ater skulle kunna bragt dem
att kvalla fram.

De kompositioner, pé vilka Rosén bygger sin uppfattning om Ahl-
stroms begévning, forefalla ha gatt forlorade. Men fran vésterastiden
finnas nagra stycken, som verkligen tyckas bestyrka Roséns omdéme
om halten av Ahlstréms tidigare instrumentalkompositioner. I en
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volym med péteckning »Kompositioner af J. N. Ahlstrém. Concepter»
finnas inskrivna en konsert fér piano med orkester i A-dur, daterad
den 10 oktober 1834, och en odaterad pianotrio i B-dur (méanne en
omarbetning av den trio, som omnémnes av Rosén ?).! Man maérker
i alla héndelser héar, att Ahlstrém bade var driven kompositér och
boren melodiker. Men materialet 4r 4 andra sidan alldeles for litet,
for att man skall kunna bilda sig en rdtt uppfattning om honom som
instrumentalmusiker, och jag néjer mig darfér med att anfora som
prov pa hans musikaliska uppfinning det inledande temat ur piano-
trions andantesats.

En annan komposition fran vésterastiden péakallar daremot en
nagot utférligare redogoérelse. Ahlstréms intresse som musiker var
alltifran anstéllningen hos Djurstréom i framsta rummet inriktat péa

! Ahlstroms konceptbok innehéller ocksd en pabérjad, men icke ens till férsta
satsen avslutad pianokvartett i E-moll.
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teatern, och det ar forklarligt, om han pa detta omrédde sméningom
6nskade gora sig géllande med en originalkomposition. Efter miss-
lyckandet som uppfinnare, alltsé omkr. 1839, kretsade ocksa hans
tankar kring en opera. En icke namngiven férfattare gav honom an-
visning pa en operatext av Th. Korner, Alfred der grosse, som &nnu
icke blivit tonsatt, och sedan libretten 6versatts och nagot modi-
fierats efter svenska forhallanden, grep sig Ahlstrom med vanlig
raskhet och beslutsamhet an med att sitta texten i musik. Redan i
april 1840 var kompositionen fardig och inlimnades till Kungl.
teatern i Stockholm. Men innan vi berdtta om dess vidare oden,
kraves en beskrivning av text och musik.

De rda nordménnen med Harald i spetsen ha triangt in i England och
lyckats besegra Alfred. Alvina, Alfreds trolovade brud, har rikat i
Haralds vald och féreldgges brutalt valet mellan att ta honom till akta
eller forsmakta i ett fangtorn. Hon foredrar naturligtvis fangelset
framfor friheten vid Haralds sida och foérpassas darfoér strax ned i
tornvalvet. Emellertid har Alfred icke varit overksam; han lyckas med
en fértrogen smyga sig in i tornet, dar hans trolovade halles instéingd,
och befriar henne. Till slut star han som segrare i det avgoérande slaget
mellan danskar och engelsm#n och kan med sin Alvina stimma in i
sangen:

Hur hastigt lyckans hjul sig vianda.
0, vilken sill och lycklig dag.

Vil oss, vart lidande har inda,
och vem ar lycklig, om ej jag.

Till denna text, som kanske a4r varken bittre eller samre &an fler-
talet andra libretter fran samma tid, skrev alltsa Ahlstrom sin musik
och betecknade det fardiga verket som »operetty. Men didrmed avses
bara ett tillkdnnagivande, att han hallit sig inom sangspelets ram och
salunda begagnat sig av en talad dialog, som han f. 6. anvint ratt
sparsamt. I sjalva verket ar det frdga om en stor opera i tva akter
med korer och soli i dramats stil.

Man behover icke grubbla lange p4, varifrdn Ahlstrom hamtat sina
forebilder. Romantiker var han till sin laggning som musiker och det
musikaliskt-romantiska skadespelet kiande han wvil till fran sina resor
med Djurstrém. Dalayrac kunde han troligen t. o. m. p4 sina fem
fingrar, det kom honom vél till pass vid scenerna i tornet, ty i sidana
scener excellerade Dalayrac som ingen annan. Weber var honom be-
kant genom Preciosa, Friskytten och kanske Euryanthe, och av Spohr
hade han mojligen hort Jessonda och Zemir och Azor. Och dock &r
det knappast pa nagon av de nu néimnda kompositérerna man kom-
mer att tinka, di det giller sjélva planldggningen och uppbygg-
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naden av de enskilda scenerna. HAr erinras man givet om Bellini
och dennes Il pirata eller Somngangerskan. Det giller frimst det
stora koérkomplexet i forsta akten av Alfred den store, som nistan
tyckes forutsidtta en kénnedom just om Bellini. Aven melodiken,
som, fransett en skotsk visa och Rule Britannia i slutscenen, f6r det
mesta nog kan stdmplas som italiensk, pekar i vissa fall 4t detta hall,
aven om man kan ténka pé influens dven fran andra. Visserligen
hade Bellini, nar Ahlstrém skrev sin opera, 4nnu icke spelats pa Kungl.
teatern, men hans musik var kind i Sverige bl. a. genom Sallskapet
for sangodvningar, redan innan hans operor gitt 6ver scenen i Stock-
holm .

Emellertid tjanar det icke mycket till att férdjupa sig i detaljer
da det dr fraga om Alfred den store, ty operan blev aldrig uppférd.
Det kan récka med att fastsla, att Ahlstrém visserligen visar sig
utmaérkt behdrska musikdramats teknik, men att han knappast dére-
mot i sin opera framstir som en originell tonséttare. Antagligen hade
man ocksad detta pad kinn vid var opera, 4ven om man kladde sina
avbéjande ord till tonsattaren i annan form. Man hade haft trakig
erfarenhet av Lindblads Frondérerna fem 4ar tidigare, och kapell-
maistare J. F. Berwald var sdkerligen tillracklig god musiker for att
inse, att Ahlstrom, 4ven om han var en betydligt mera rutinerad
dramatiker 4n Lindblad, dock saknade dennes musikaliska egenton.
Alltnog det géllde for Berwald att pa teaterdirektionens vignar av-
komplimentera Ahlstrém och det skedde bl. a. under hénvisning till
att stycket skulle draga fo6r stor kostnad att satta upp, att man
forberedde Bellinis 1.a straniera (Den okénda) och Halévys Judinnan
m. m. Ahlstrom hade sin egen uppfattning om skilen, att man icke
ville spela hans opera och skrev pa partiturets titelsida med sarad
stolthet: »Musiken gillades af capellmistaren Berwald, men som va-
rande svenskt arbete kunde det icke antagas, f6r principens skuld.»
I viss mén hade han ratt. Man visade sig ogen mot de svenska ton-
sittarna, och utlindska verk av betydligt lagre konstnirlig valér
hade spelats i mangd pa Kungl. teatern. Men man befann sig nu &
andra sidan i en period av uppryckning och jamfoérd med Meyer-
beers Robert av Normandie, som haft sin premiar i Stockholm 1839,
och de verk av Bellini, som inom de nirmaste dren kommo till utfo-

1 Pafallande och erinrande om Bellini &r Ahlstroms flitiga anvéndning av
melodier i 6/B eller 12/8. Néagon ging moter man ocksa melodiska uppslag, som
mycket erinra om Weber. Pa det hela kan nog hans opera betecknas som god
kapellméstarmusik, d. v. s. som ett duktigt rutinarbete av icke alltfor originell

karaktédr, Allt detta f6ll naturligtvis mera i 6gonen d4 &n nu och bidrog vél till
teaterns beslut.
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rande, tedde sig Ahlstréms opera ganska menlds. P4 Ahlstréom verkade
naturligtvis teaterns avvisande hallning deprimerande. Alfred den
store blev ocksi hans enda helt fullbordade opera; ett annat stycke,
Abu Hassan, med d4mne ur Tusen och en natt, var vid hans déd icke
avslutat (3:e akten ofullbordad).

Ahlstréom hade emellertid nu bérjat att vantrivas i Vasteras, dar
musiken, enligt hans mening, »icke stod i hégt varde», och att déma
av att han 1839 undergick »examen i wexelundervisning och skydds-
koppning» tdnkte han ett tag pa att séka plats i en landsférsamling.
Men innan han dnnu beslutat sig for att lamna Vasteras, ndddes han
i juni 1842 av Anders Lindebergs erbjudande att bli orkesteranférare
vid den s. k. Nya eller senare Mindre teatern, som pa hosten samma
ar 6ppnades under Lindebergs direktion. Ahlstrém hade icke svart
att bestdmma sig och fran 1842 till sin déd blev han stockholmsbo.
Négra data fran dessa de sista femton aren av hans levnad ge en fore-
stallning om den arbetsbérda, han tog pa sig for att kunna livnira
sig sjalv och sin talrika familj — i hans aktenskap féddes tretton
barn.

Forutom sin tjanst vid Mindre teatern fram till 1854 samt dérefter
vid sommarteatern i Humlegarden 1854—56 och vid Ladugardslands-
teatern 1856, var han salunda 1845—47 larare i pianospel f6r eleverna
vid Kungl. teatern och undervisade dar atta timmar i veckan mot en
arlig 16n av 200 Rdr banko. Vidare uppeholl han under aren 1847—49
musikdirektorbefattningen vid andra gardet, var 1847—48 orkester-
anforare vid franska teaterséllskapet och aret darpd korméstare vid ett
italienskt operasillskap samt slutligen fran 1854 organist vid Hedvig
Eleonora kyrka. Men till alla dessa befattningar kommo atskilliga
andra uppdrag och icke minst aliggandet att komponera och arrangera
musiken till de stycken, som uppférdes pa de teatrar, dar han var
anstalld. Just hans kompositérsverksamhet kan motivera, att man
nagot drojer vid denna sista period av hanslevnad, som sannerligen
for honom sjalv icke erbjod s& méanga ljuspunkter.

Lindeberg borjade sin teater i stor stil med P. H. Lings sorgespel
Agne, till vilken Ahlstrém skrev uvertyr, kérer m. m. Men innan han
sjalv tva ar senare kulbytterat och teatern 6vergatt pa andra héander,
hade repertoaren fatt en delvis annan karaktar. August Blanche be-
tecknar i sin nekrolog 6ver Ahlstrom sitt eget stycke Positivhataren,
som uppférdes i mars 1843, som i viss man bildande epok darigenom,
att det var »det forsta originalarbete f6r scenen af en svensk férfat-
tare och en svensk tonsiattare gemensamt». Men innebar samman-
stallningen av forfattare och tonsittare en nyhet, s& var déremot
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genren, sddan den av Blanche och Ahlstrém utformades i Positiv-
hataren och manga andra stycken icke sa alldeles ny. Det ar helt
enkelt den gamla vadevillen frin Envallssons dagar, som star upp pa
nytt, ibland kanske i litet seriosare gestalt, men pa& det hela, 4tmin-
stone till musiken, foga fordndrad. Ahlstrém har, just da det gillde
samarbetet med Blanche, till och med ganska troget f6ljt traditionerna
fran dldre tid. Det galler redan melodivalet. Precis som hos Envallsson
och hans samtida moéta oss nu igen mycket ofta Bellmansmelodierna
och den svenska folkvisan. Nir han lanar fran annat hall &r det den
datida operarepertoaren, som utnyttjas, framfér allt Auber, som han
aldrig trottnar att citera. Hans egna inlagg véaxla mycket bade till
omfanget och den konstnérliga valéren. Till de bést lyckade arrange-
mangen kan nog réknas Herr Dardanell med forsta aktens kor och
den komiska villervallan kring mj6lnaren i tredje akten, en buffafinal
i minsta fickformat.?

Till en bérjan tycks Ahlstrém ha nojt sig med en ganska liten orkes-
ter, som for Blanches pjéser ursprungligen var begrénsad till strakar
och piano. Men fram pa 1850-talet svéller formatet f6r de musikaliska
inlaggen, och orkestern blir ibland operamassig. S& exempelvis i feeri-
skadespelet Urdur efter Overskou och Arnesen, dir han fér uvertyren
jamte strakarna mobiliserat timpani, trumpeter, horn, basun, fléjter,
oboer, klarinetter och fagotter. Som originaltonsattare framtrader
han i detta och otaliga mer eller mindre likartade stycken kanske
framst i melodramer eller annan beledsagande musik, under det att
han i férspelen ofta nojer sig med att bearbeta en eller flera svenska
folkmelodier (Djupt i havet, Om dagen vid mitt arbete, Stora Dal-
visan m. fl.). Att han ganska ofta upprepar sig ar foérklarligt, d4 han
i allt beréiknas ha satt eller arrangerat musik till 98 pjaser samt dess-
utom skrivit omkr. 300 entreakter, d. v. s. orkestermellanspel.? Som
helhet kan ségas, att Ahlstrém i regel synes ha nedlagt icke liten méda
pa att utforma musiken &ven till stycken, som redan pa férhand
tycktes domda att efter ett fatal forestallningar avidras fran spellistan.
»Musiken onddigtvis komponerad af J. N. Ahlstrém» har han skrivit

! Lan forekommer ocksd hos Ahlstrom fran Mozart (champagnearian ur Don
Juan), Donizetti m. fl. samt troligen icke heller sa séllan frdn det &dldre franska
sangspelet.

2 Anrep-Nordin uppger i Svenskt biogr. lexikon, att Ahlstréom skrivit musik
till 200 pjaser och arrangerat musiken till ytterligare 250 stycken. Jag har héllit
mig till uppgifterna i Tidning f6r musik, som f. 6. befunnits riktiga. Det bor ihag-
kommas, att Ahlstrom ocksd skrev en méngd potpurrier ur operor m. m. for
musikhandeln, andra gardets musikkar o. s. v., och att dessa mycket vil kunna
ha inréknats i den av Anrep-Nordin limnade uppgiften. Jir f. 6. forteckning pa
Ahlstréms verk i Sv. biogr. lexikon n. f., bd 1 (1857—58).
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pé partituret till ett skadespel, som blott gick ndgra ginger. A andra
sidan hade han tillfredsstillelsen, att kunna notera, att hans musik
ménga ganger stod sig battre, &4n de skadespel, for vilka den anpas-
sats, och den tillsammans med J. W. Soderman utgivna samlingen
»Kupletter sjungna 4 Stockholms teatrar» vittnar om hans popularitet,
gven om musiken icke just hedrar hans minne som konstnér. Best&n-
dande av all denna tillfallighetsmusik, som icke bor eller kan bedémas
efter for stringa normer, har endast blivit den s. k. Engelbrekts-
marschen ur August Blanches historiska folkskddespel Engelbrekt
och hans dalkarlar. Uppgiften att Blanche sjélv skulle funnit pa
melodien ar némligen sannolikt felaktig., Med undantag for allmént
kiinda melodier ur operor samt folkvisor m. m. anger Ahlstrém som
regel mycket samvetsgrant, nar det ar fraga om ett lan, och varfor
skulle han just ha gjort ett undantag for sin gode vén Blanche.

Ahlstréms arbetsdag var, som man marker, under stockholmsaren
fullt belagd, och &nda hann han med mycket vid sidan av det genom
kontrakt reglerade arbetet. Lektionsgivningen, som han aldrig upp-
hérde med, ordnades pa bredare basis och fick smitt karaktiren av
konservatorieundervisning med elever i piano, séng, guitarr, violin,
flojt, altviolin, violoncell, harmonilidra, orgel och instrumentation.
Till ledning for studiet av musikens teori utgav han en 6versittning
av Logiers harmonildra (1853) samt som hjalpreda fér lekmannen och
de musikstuderande Musikalisk fickordbok (1843, 3:e uppl. 1858), upp-
tagande de musikaliska konsttermerna, kortfattade biografier dver
musiker m. m. Vidare utgav han 300 nordiska folkvisor for en rost
och piano samt med P. C. Bohman Valda svenska folksanger, folk-
danser och folklekar. En resa till Berlin kring arsskiftet 1845/46, dar
han under medverkan av Jenny Lind gav en konsert, hade kanske
kunnat fa betydelse fér hans fortsatta verksamhet som musiker, om
han stannat ute langre och &gt storre sprékkunskaper. Nu gav resan
honom dock en vélbehévlig vila Sjalv férstod han smaningom, att
han icke i lingden kunde halla ut med det jaktade arbetstempot i
Stockholm, och det var darfér han sokte och ocksd utnamndes till
organist i Stora Skedvi, utan att dock hinna tilltrada befattningen.
Han dog i Stockholm den 14 maj 1857.

Att diskutera fragan, huruvida Ahlstrém skulle natt langre som
tonsittare, om han levat under gynnsammare ekonomiska férhéllan-
den, har numera icke ndgon mening. Det bor racka med att konstatera,
att han dock som musiker och larare har gjort en kulturinsats, som
ar vérd att ihagkommas.

t (ver sin resa i Tyskland 1845—46 har Ahlstrém nedskrivit dagboksanteck-
ningar, ur vilka ett utdrag atergivits i Svensk musiktidning f6r den 1 maj 1889.



