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LANNERSTIERNAS »AVENTYRAREN»
MUSIK AV KRAUS MED FLERA

Av ALBERT MavER-REINACH (Orebro)

en 30 januari 1791 gick 6ver Stenborgska Teaterns scen (Svenska

komiska teatern) ett verk, som i forhandsmeddelandena var
betecknat som: »Afventyraren eller Resan til Manans O, Comedie pa
vers uti 2 acter, blandad med Sang, Original». Om detta verk, som
uppférdes 1791—97 samt 1808—11 och 1822, och som vid nérmare
betraktande visar sig som ett mellanting mellan komisk opera och
sangspel, &nnu i dag har intresse inte bara for den musikhistoriska
forskningen, utan langt darutéver, s beror det huvudsakligen darpé,
att Jos. M. Kraus har skrivit en stor del av musiken och att denna
musik tillhér det b#sta som fl6t ur den store tysk-svenske kompo-
sitérens penna. En narmare undersékning av Aventyraren, som hit-
tills énnu inte har underkastats musikvetenskaplig granskning, skulle
darfér — som férfattaren av denna uppsats hoppas — kunna lamna
ett bidrag till kapitlet sKraus som kompositor for scenen»?, samt till
var kdnnedom om Stenborgska operan.

1 Jfr Dahlgren, Stockholms Teatrar 1866, s. 391. I kgl. operans arkiv finns for-
varad en repertoarforteckning 6ver kgl. operans alla forestillningar av G, J
Torner, som anger foljande data: 1791: 30 jan.; 2, 9, 13, 20 febr.; 2 och 22
mars; 25 april; 18 nov.; 4 dec. 1792: 1 febr.; 17 och 31 aug.; 3 nov. 1795: 10
och 17 febr.; 5 maj; 4 sept.; 5 okt.; 11 dec. 1797: 21 febr. och 8 dec. 1808: 28 och
30 sept.; 5 okt.; 2 och 13 nov.; 3 dec. 1809: 7 jan.; 28 maj; 18 aug. 1810: 9 aug.
1811: 8§, 17, 21 maj. 1822: 23 april; 10 och 28 maj.

2 Jos. Mart. Kraus har, sedan kidnnedomen om hans liv och verk sedan manga
artionden endast baserats pa Silverstolpe (1833 biografi, 1841 Aterblickar) och
Lindgren (Svenska hovkapellméistare 1882), under nist sista decenniet av 1900-
talet funnit 2 biografer. Efter »Studier 6ver Kraus» av Birger Anrep-Nordin
(1924) som granskar huvudsakligen »livs, »skriftstéllarverksamhet» och »instrumen-
talverkena», f6ljde den tyske forfattaren Friedrich Schreiber med en efter rubri-
ker ordnad forteckning av Kraus’ verk (Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 1925)
och samma forfattare utgav 1928 en utforlig »Biographie iiber den Odenwilder
Komponisten J. M. Kraus». Schreiber, en dttling till Kraus, som sjilv betecknar
sig som icke-musiker och for den skull inte sysselsatte sig med en vetenskaplig
granskning av musiken, har givit den hittills fullstindigaste beskrivningen av
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For verkets bedomande star till férfogande:

1) den for forsta uppforandet hos Zetterberg, Stockholm, utkomna
textboken av J. M. Lannerstiernal.

2) av Kraus-musiken en kopia av uvertyren och de forsta 2 scenerna
ur 1. akten, allt i allt 8§ nummer, i Silverstolpe-samlingen vid Uppsala
universitetsbibliotek, skriven antingen efter det fdrlorade original-
partituret eller sammanstéllt efter de under 5 omnémnda orkester-
stdimmorna i Operans bibliotek.

3) av uvertyren en troligen fran Kraus’ tid hérrdrande partitur-
avskrift i Mus. ak. bibl.

4) ett sangpartitur i avskrift av hela operan, med angivandet av
sangstammorna, 1. violin och basen; efter en notis pa omslagets insida,
som bir en forteckning 6ver de medverkande vid 1808 ars repris, vil
skriven s. a. (citerad Op—Sp).

5) de till detta sangpartitur hérande orkesterstimmorna: 1. violinen
och basen i tva, de évriga i ett exemplar.

Det under 4 och 5 omnidmnda materialet har hittills inte varit
bekant, Schreiber omniamner det inte i sin férteckning. Under mina
efterforskningar fann jag en notis hos Flodmark? enligt vilken
verkets partitur skulle finnas i Kgl. Operans bibliotek. Detta bekraf-
tades ocksa efter noggrann undersékning: sangpartituret var namligen
inte signerat med Kraus’ namn, utan upptécktes under signaturen
»Varia». S&lunda ar jag i tillfalle att behandla hela verket. Tyvérr
finns i detta partitur med undantag for Frigels aria inte en enda
kompositér omnamnd; f6r Kraus’ musik visade sig identiteten genom
jamforelse med Silverstolpes partitur. Av de 6vriga kompositérerna
— efter textbokens notis i foretalet voro de 9 — lyckades jag trots
noggrann efterforskning (jfr anmérkningen sid. 116) faststélla endast
ytterligare 2: némligen jamte Frigel Stenborg med ett och Haffner
med 2 nummer. Detta dr sa mycket mer beklagligt som bland de
6vriga styckena finnas nigra ritt intressanta. Svarigheten vid detta
faststallande beror pd, att efter tidens bruk varken tidningarna eller
textboken omn&mna kompositérerna. Inte ens Kraus, som dock
skrev huvuddelen av musiken, inte heller textdiktaren bli omnamnda.

Kraus’ levnadsoden. Tyvarr saknas fortfarande ingdende understkningar om
flera grenar av Kraus’ kompositorsverksamhet, namligen om hans sceniska verk,
kyrkomusik och singer. Forst efter en vetenskaplig undersokning av alla dessa
verk, kan kompositérens musikhistoriska stdllning dversk&das. Forfattaren av
ovanstéende lilla avhandling hoppas kunna i framtiden framlégga ytterligare en
del arbeten pa detta omrade.

1 T original i Kungl. Biblioteket i Stockholm, vidare i tryck hos Hanselli:
Vitterhetsarbeten af J. M. Lannerstierna, Uppsala 1861.

2 Flodmark, Stenborgska Skadebanorna (1893).
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Stockholms-Posten innehaller den 5. febr. 1791 en lingre kritik
¢ver verket, men skriver bara: »denna piece &r blandad med Airer
och Choeurer af 9 sérskilte Svenske Compositérer.» Ej heller vid re-
priserna 1808 och 1822 omtalas tonsdttarna.

TEXTEN

Johan Magnus Lannerstierna!, Aventyrarens textdiktare, hér inte
till de lysande stjarnorna pa svenska diktarhimlen, han géller som en
diktare av endast tredje eller fjarde rang. Men det vore orittvist att
inte erkénna, att han med sina mangfaldiga bearbetningar och ori-
ginalstycken har pa beaktansvirt satt tillgodosett svenska scenen.
Att detta ocksa ar fallet med Aventyraren, skall i det féljande visas.
Vad angar handlingens uppbyggande, ar det beklagligt att vi ingen-
ting narmare veta om tillkomsten av stycket i samband med musiken.
Man far namligen det intrycket att forfattaren av texten latit paverka
sig av den omstandigheten, att han bland kompositérerna hade till
forfogande en man som Kraus. En saddan storm- och askviaderscen,
som den som aterfinnes i forsta aktens andra scen, férmadde bland
alla den tidens Stockholms-kompositérer endast Kraus med framgang
skriva, och sa #r det ocksa forklarligt att just denna scen i textboken
av textforfattaren behandlats sa utforligt. Till sin karaktar ar stycket
en fars, genomvidvd med for samtiden utan vidare genomskinliga
anspelningar. Iféretalet séger L.: »Da sa manga &fventyrare dagligen
visa sig p4 vitterhetens bana, har jag afven trott mig bora férséka min
lycka.» Det ar vil inte att missforsta.

Styckets innehall har Flodmark redan i stora drag skisserat. Om
jag meddelar det 4nnu en gang, men i en annan och utvidgad form,
s&4 sker det med hénsyn till det musikaliska f6rlopp, som utan nér-
mare ingdende pa texten inte kan férstas.

! Om Lannerstierna dro vi noggrant underrittade genom S. Berggren, »J. L.,
ett skaldedde fran Gustav IIL:s dagar» (1926). Fodd 1758 i Varmland och son till
en major, blev han vid 13 ars dlder upptagen i kgl. pageriet, dar kungen lade mérke
till hans begavning och sjilv overvakade hans litterdra utbildning. 1777 blev han
officer, men forspillde sin framtid genom ett giftermal, som konungen inte gillade.
Han flyttade med sin familj till Stromstad, men kom efter nagra ar ater tiil Sthim;
erholl en pension av konungen och sysselsatte sig nu som teaterskriftstiillare,
Efter konungens déd blev hans pension indragen och han flyttade tillbaka till
Stromstad, dar han 1797 dog av lungsot. Men ocksa i Strémstad stod han fort-
farande i foérbindelse med Stockholms litterdra kretsar, sirskilt med sillskapet Par
Bricole. Hanselli offentliggér sid. 35 ett fran Strémstad den 5. 5. 1794 daterat
skaldebrev till detta sillskap. Jfr vidare Berggrens skrift.
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Handlingen forsiggar pa en liten 6 i Roda havet, dess invanare sta
under herravilde av en dversteprist, som till det yttre ar en valdig
héarskare, men i verkligheten ledes av sin mycket energiska hustru
Mirra (spelad i stycket av den i svensk teaterhistoria sa berémde tolka-
ren av kvinnogestalter Carl Gabriel Schylander). De §vriga personerna
aro: deras dotter Zicca, férlovad med hovdingen Strambo, och styckets
egentlige hjalte, en fransman A la Bonheur, visserligen i besittning av
en flintskalle och peruk, men annars en kick karl, som framfér allt ar
medveten om sin makt 6ver kvinnorna.

Efter uvertyren nr 1 inledes férsta akten av en ensemble av invanare,
som #ro sysselsatta med fiske (nr 2 och 3 manskérer, nr 4 aria av en
fiskare med manskor). Fiskarna ge uttryck at sin gladje 6ver sitt lugna
liv under skyddet av gudinnan Froja. Overstepristen och Strambo
komma in, unga flickor lidgga blommor vid gudinnans altare (nr 5
damkér). Da formorkas plotsligen himlen och ett fruktansvart askviader
utbryter, ett skepp dyker upp i 6ns nérhet och krossas mot klipporna
(nr 6 melodram, nr 7a och 7b koér). Stormen ligger sig (efterspel
nr 7 b, orkester); pd en planka driver Bonheur upp pa land, dar ¢ver-
stepristen, som har hamtat sig fran sin angest, bestdmmer sig for att
offra framlingen till gudinnan. Bonheur, som i en léngre monolog
talar om sitt 6de, aterfinner snart sitt mod (aria nr 8) och vander sig
strax till de bigge kvinnorna, som han blir varse bland invdnarna
(arior nr 9 och 10). Deras gunst vinner han i s4 matto att de bestamma
sig for att rddda honom. En kvintett (Zicca, Mirra, Bonheur, §verste-
prasten och Strambo, nr 11) for akten till slut. (I textboken finns
ytterligare nagra scener, som, savitt man kan se ur Op—Sp, blevo
bortstrukna vid uppfoérandet.)

Akt 2. Efter en orkesterinledning (nr 12) uppleva vi i férsta scenen
ett meningsbyte mellan 6verstepridsten och hans hustru Mirra. Denna,
som sjélv har fordlskat sig i Bonheur, men avstar frdn honom till f6r-
man for sin dotter Zicca, férsoker pa sitt vanliga hirsklystna satt
paverka sin man {6r Bonheurs skull (nr 13 aria). Denne, som redan blivit
sdker pa sin makt (nr 14 aria) och som genom en tillfdllighet avlyssnar
Ziccas bekannelse om hennes kirlek till honom (nr 15 aria Zicca), far
av de bigge kvinnor, som bjuda honom till frukost, rdd, hur han skall
bete sig. Berusad av lycka, ty Zicca har meddelat honom att en fram-
ling, som gifter sig med en infédd kvinna, efter 6ns lagar blir skyddad,
och under paverkan av vinet (ur 16 och 17 arior) lyfter han av misstag
sin peruk. Kvinnorna, som aldrig sett nagot sadant, tillskriva detta
framlingens stora styrka, och ge honom det radet, att lata fora sig till
altaret och i det givna oOgonblicket visa sin Overménskliga styrka
genom samma kraftprov.

Akt 2, scenforandring. Hogtidligt intdg av invanarna, som vilja
offra Bonheur till gudinnan (nr 18 koér). Da trédder Bonheur fram och
varnar invanarna att inte komma i hans nérhet: var finns en, som &4ger
sadan styrka att han kan lyfta haret fran sin hjassa? Allmén for-
skrickelse foljer, invanarna bestimma sig att inte offra Bonheur, som
uppenbarligen #r en odédlig (nr 19 kér). Och nu triader Zicca fram och
begir Bonheur till make. Trots Strambos protest blir B. upptagen som
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ons blivande hirskare. Efter en kérleksduett (nr 20) bjuder &verste-
prasten alla till bréllopsfesten (solo och kdr nr 21); B. sjunger slut-
sangen pa foljande verser:

D4 et ovisst dde skymmer
Hvad oss framgent hianda tér,
Man ock stundom skingra bér
Lifvets tusendtals bekymmer.
Lik var piece, som &ar forbi
Skall var glada tid férsvinna,
Och om vi oss ratt besinna,
Ar vart liv en Comedie,

Utgir man efter denna skildring av innehéllet fran slutsangen,
d. v. s. betraktar man hela diktningen som vad den vill vara, némligen
en komedi eller fars, si fAr man séga, att textboken i det stora hela ar
vil lyckad. Det ar endast ojamnheten i de biagge akterna man maéste
klandra; andra akten &r en riktig fars, ett komiskt 1att spel, under det
att den forsta verkar, atminstone i de férsta scenerna, litet fér tung.
Det ar for ovrigt intressant att inte kritiken fran 1791, utan forst den
fran 1822 gar in pa detta. Stockholms-Posten skriver med anledning
av verkets tredje repris den 25 april 1822 féljande: »Afventyraren. . .
ir egentligen en farce, men stundom for alfwarsam dertill, och &
andra sidan for mycket burlesk, att wara en dram.» Det skall ocksa
visa sig, att denna brist genom musikens medverkan ytterligare under-
strykes. P& nagra stéllen i stycket moéter man ocksa f6r stor bredd;
en mer koncis avfattning av handlingen hade understundom varit
fordelaktigare. Vid referatet av innehéllet har jag redan antytt, att,
efter vad Op-Sp pavisar, nagra scener efter forsta aktens kvintett
blivit strukna. Men det kan pa det hela ségas, att forfattaren givit
ett gott underlag for tonséttarna. Lannerstierna sjalv skriver i text-
bokens foretal: »s4 mycket jag formétt, har jag sokt att géra versen
latt, naturlig, flytande och narmast liknande dageligt tal.» Och nar
Flodmark siger: »denna handling ar avfattad pa en vers, somiledighet
och behag erbjuder fa samtida motstyckens, s kan bedémaren av i
dag inte bara understryka detta, utan daréver tillfoga, att L:s verser
verkligen bdra musiken. Vi veta ej alls om och i hur hég grad L.
varit musikaliskt begdvad, men texten till Aventyraren later i alla
fall formoda detta.

MUSIKEN

Det méaste nu pavisas, hur musiken till denna text har blivit gestal-
tad. Bagge akterna inledas av orkesterforspel: uvertyr fore den férsta
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och ett mellanspel fére den andra akten. Andra instrumentalstycken
finnas inte i den ursprungliga sammanstéllningen av Op-Sp; detta
framgar tydligt av handskriften, som #4r skriven av samma kopist.
Emellertid ha efterat blivit tillfogade 3 balettsatser, som inte blivit
upptagna i partituret, utan endast existera som bilagor i orkester-
stdimmorna. Dessa 4ro de enda partier i verket, déar klarinetter fore-
komma, i motsats till alla andra orkester- och sangstycken, vilkas
instrumentering betréffande tribldsarna — med undantag av &sk-
vaderscenen, som dessutom har fléjter — endast omfattar oboer och
fagotter. Dessa orkesterstycken, i stdimmorna betecknade som nr
4%/, i forsta och nr 9 och 9/, i andra akten, synas alltsa ha blivit till-
fogade forst 1822. Andringar i verkets sdngstycken ha uppenbarligen
blivit gjorda oftare: Over nagra stycken, som ligger efter Kraus-
musiken — vid vilken inga sddana #&ndringar finns — &r med blyerts-
penna tillfogat »bort», som efterat raderats igen och éverskrivits med
sgaller» (jfr sid. 115).

Hela musiken till Aventyraren utgores av de bigge orkesterfor-
spelen, 10 arior, 1 duett, 1 kvintett och 8 kor- resp. ensemblestycken.
Deras gruppering beror naturligtvis p4 gestaltandet av stycket, vars
tyngdpunkt, som framgar av vad ovan redan omnamnts, ligger i férsta
akten. Emedan denna genom Kraus’ musikstycken, som félja efter
varandra, dger den mest enhetliga delen av hela musiken, s medfér
denna omsténdighet en séinkning av den musikaliska nivan mot slutet,
en omsténdighet som verket f. 6. delar med ménga av samma genre.
Om for ovrigt verket fran musikvetenskaplig synpunkt &r att beteckna
som komisk opera eller som sdngspel, 4r for den skull svirt att pre-
cisera, emedan bendmningen av sddana verk inte &r enhetlig i alla
lander. Néir jag ovan sid. 101 har betecknat verket som ett mellan-
ting mellan komisk opera och séngspel s beror det pi den tyngd,
som péatryckes verket genom askviderscenen i forsta akten, i motsats
till andra aktens latthet. Fran svenska musikhistoriens stAndpunkt,
da ju den komiska operan under senare halften av 1700-talet kom till
Sverige fran Frankrike, maste verket betecknas som komisk opera.

Kraus’ musik

Hans musik omfattar féljande stycken: nr 1, uvertyr; nr 2 och 3,
manskorer; nr 4 aria med manskér; nr 5 damkér; nr 6 melodram;
nr 7 a och 7b blandade korer (dskviderscen). Eventuellt tillkom-
mer Entreakten framfér andra akten (se sid. 116/17). Men det maste
redan i forvig séigas, med hiansyn till den uppgift Kraus har hade att
fylla, att 4ven om kritiken 6ver dessa enskilda stycken utfaller som
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absolut positiv, ddrmed &nd4 ingen mojlighet finns att gora slutgiltiga
betraktelser over Kraus som operakompositér. I Afventyraren hand-
lar det, som tydligt ar, om gestaltandet av enskilda stycken, inte av
ett storre komplex. Och s& kan den d& och da framkastade fragan,
om Kraus dgde det, som jag helst ville beteckna med uttrycket »span-
na en bage 6ver det helan, d. v. s. att sammansétta enskildheterna till
en helhet, inte avgéras genom betraktandet av detta verk. Denna
undersoknings resultat skall emellertid visa, i vilken man Kraus
dgde formagan att bemaéstra de skiftande uppgifter en opera fordrar
av sin kompositér i frdga om de olika styckenas utarbetning.

Vi 6verga till betraktandet av uvertyren:

Den ar instrumenterad for strdkar, 2 oboer, fagott och 2 horn och
omfattar en Andantino-Introduktion av 20 takter, en Allegro vivace-
huvuddel av 257 och en Coda av 18 takter, Den senare, fastin i parti-
turet ingen tempo-éndring 4r antecknad, #r siakerligen menad i nagot
langsammare tempo. Sa ha vi alltsi4 formen Langsam . . . hastigt. . .
langsam, motsvarande den ofta anvianda formen av den sdkallade

franska uvertyren.
Introduktionens tema ar detsamma som det iférsta koren (part. nr2),
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utvecklar sig modulatoriskt, gar i takt 14 med ett crescendo till do-
minanten och kommer 5 takter senare till slutet i pp. Huvudsatsen
visar normalt sonatschema och ar byggt pa 2 temata, bigge av ett
slags scherzando-karaktér:
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och slutar efter en stor, harmoniskt intressant stegring takt 117 i
FF. Genomféringen, takter 118—178, borjar med modulatorisk djarv-
het pp med tema a i Dess-dur, fér i homofon sats ¢ver ess och f
till en kontrapunktisk hdéjdpunkt i g-moll, varifran utvecklingen for
tillbaka till reprisen. Denna framfor pa vanligt sidtt bigge temata i
B-dur och slutar efter nagra omvéxlingsrika episoder i FF. Men hir-
med har satsen inte kommit till slut: med en unisonofras av strakarna
gar vigen tillbaka till ett slags variation av introduktionstemat och
slutar i dominanten pp sdsom med en Oppen fraga.
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Betydelsen av detta orkesterstycke beror inte bara pa det lyckligt
uppfunna och satstekniskt med méstarhand formade tematiska
materialet, utan ocksa pa den omstédndigheten att det har handlar om
en mycket tidig program-uvertyr. Det behévs inte sarskilt mycket
fantasi, for att forestalla sig méstarens tankegdng, s4 snart man sam-
manstiller uvertyrens férlopp med operans text. Efter lugnet hos
introduktionstemat, som ju 6verensstimmer med tema av kor nr 2 —
man kunde siga: tillstind av lugn och lycka — framkommer tema a
som uttryck for den kacke skilm, som med kallblodighet och frickhet
vinner 6ns mest foértjusande kvinna. Tema b synes framsprunget ur
den villervalla, som uppstir nar invédnarna forfélja Bonheur, vid
vilket tillfalle de maste kldttra upp i skorstenen och traden. Och
overgdngen mellan temagruppen a och b, dér oboerna synas riktigt
skratta, kan utan svarighet sammankopplas med det intermezzo, déar
Bonheur déljer sig i en stor kruka och drar sin alskade Zicca, som fér-
gaves soker efter honom, vid nésan. Ocksa fragetecknet, som ligger i
eftersatsens dominantslut, kan latt forklaras genom tankegdngen av
Bonheurs slutsang »vem vet, vad 6det skall bringa?. Sa kan man
beteckna denna uvertyr — som Silverstolpe kallar den kanske mest
eldiga bland maéstarens instrumentalstycken (han hade bittre sagt
rkvickaste») — som en utmirkt uvertyr fran den klassiska perioden,
som knappast forlorar i varde, om man antar att nagot inflytande &gt
rum frén franska operan. Sa mycket kan i alla fall fastslas: att denna
uvertyr inte alls motsvarar den dom, som Kraus’ samtida si gérna
fallde om hans kompositioner: »f6r mork i sitt manér» (vi skola snart se
att det inte heller passar till styckena nr 2—3). Kanske samman-
hinger darmed, att Ahlstrom i Musikaliskt Tidsfordriv 1791, alltsa
samma ar, trycker slutet av stycket i fortissimo, med bortstrykande
av pp-slutet. Men uvertyren férlorar tvivelsutan nigot av sitt véarde,
om man &ndrar slutet pa det viset®.

Overga vi till Kraus’ ¢vriga musikstycken, sa méta vi forst tva
manskérer: nr 2 »matte vi i dessa lunders och nr 3 »lat oss d& nyttja
dessa dar»; bigge tva instrumenterade med strikar, oboer och horn.
Sa finns har tillfalle att betrakta Kraus som manskérkompositér.

Hans sats #r homofon, men stimmorna aro mycket sdngbart skrivna
och bra samstidmda sinsemellan. Sirskilda effekter finner tondiktaren

1 I ett pA mitt initiativ under ledning av musikdirektér Hoglund féranstaltat
uppforande av uvertyren i Orebros orkesterférening — i en av mig gjord bear-
betning, som inskriankte sig till nagra retuscheringar av det uppenbarligen i
stor hast nedskrivna verket — visade sig detsamma som 4nnu i dag absolut livs-
dugligt och som en otvivelaktig vinst for konsertsalongen.
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understundom genom ombyte av stimmorna, sa t. ex. nar han i kér
nr 3 takter 6/7 och 9/10 till orden »fran Fréjas tjanst och Bacchi tunna»
sédtter basen 6ver de i mellanléget gdende tenorerna, eller niar han takt
21/24 anvander djarvare harmoniska vindningar.

Orkesterledsagningen ar uppenbarligen med avsikt skriven mycket
enkel och visar mera av rorelse endast i de instrodda tutti- stillena.
Hornen, som nistan alltid under 1700-talet, anvénda endast rytmiskt
stodjande ackordtoner; oboerna och fagotterna ga antingen med stra-
karna eller ha fyllande ackordtoner. I formell hdnsyn har man likasa
intrycket av avsiktligt genomférd enkelhet, motsvarande den drama-
tiska situationen: forsta koéren star i form A = Tonika-—> dominant,
B = modulationsdel, tillbakaférande till tonikan; andra koéren har
formen ABC, namligen C = A med endast sma férandringar.

Samma bild visar sig vid nr 5, damkor »dessa band och dessa knippor»
med samma orkesterbesidttning som nr 2 och 3. Men hér blir orkester-
ledsagningen mera intressant genom en under hela stycket anviand fras
i altfiolerna, som val skall mala flickornas behagliga rérelser och som i
férening med de inte till sAngstdmman bundna, utan fritt melodiost forda
violinerna och oboerna ger &t stycket en utomordentlig friskhet och
behag (jfr Musikaliskt Tidsférdriv 1791).

Om Kraus understundom blev betecknad som den »svenske Mozarty,
sa ge sddana sma mésterstycken ett visst beréttigande dartill.

Ha vi sa frammanat Mozarts skugga, sa tyder det nastfoljande
stycket pa en annan stor samtida: Joseph Haydn, och en av denne
méstares mest berdmda arior, som visserligen stdr mycket hdgre,
men tillkom forst 8 ar efter Kraus’ dod. Det &r nr 4, som jag helst
ville kalla for »Fiskare-arian» som ett slags foregangare till Haydns
beromda »Samannsarie» ur »Arstiderna». Texten ar féljande:

Full af hopp man fiskarn ser,
Ifrigt ner till stranden hasta
Och sin dolda snara kasta
Uti djupets 6knar ner.
Gladjens Gudakraft han roner,
Nojet foljer i hans {fjat,

Sen han i ett rutigt nat
Fangslat béljans radda soner.

Kraus har anvant schemat A a B b. Diktens forsta halft genom-
16per G-dur —> D-dur och framfor efter ett tematiskt férspel sangstam-
man under 8 takter med tema a:
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Darefter f6ljer i ett kort orkestermellanspel ett annat motiv och sedan
detta med en stor, ocksa i orkestralt hénseende bra lyckad stegring
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kommit till orden: »6knar ner, visar sig ett tredje tema forst i ett nytt
orkestermellanspel och blir direfter ¢vertaget av sangstimman och
koren med stut i G-dur., (Tillfogandet av koérens endast 10 takter fram-
kallar naturligtvis en mycket skicklig slutstegring, men styckets varde
vore detsamma, dven om endast solostimman skulle fora satsen till
slut.) Det originella har ar, att Kraus a ena sida anvéander tre olika
motiv inom ett kort utrymme och &nda fasthaller den enkla, 6verskad-
liga formen, a andra sidan att hans motiv 4ro praglade av sirskild humor
och friskhet. Da dessutom savél sangstimman som orkesterledsag-
ningen — har vil med avsikt endast strakar och 2 horn — &4ro mycket
lyckligt férda, blir styckets helhetsintryck mycket behagfulilt.

Det far val rdknas bland de bé#sta i denna genre tonsittaren har
skrivit.

S4 komma vi nu till det omfangsrikaste stycket av Kraus’ musik:
askvaderscenen. Den utgores av 3 delar, melodram nr 6 och 2 stora,
efter varandra féljande korer, som jag betecknar med 7 a och 7 b
med hénsyn till deras tonarters dverensstimmelse. Bagge aro led-
sagade av stor orkester, till de hittills anvdnda instrumenterna
komma 2 flojter, 2 trumpeter och pukor. Bégge sta i d-moll, den
forsta i 3/4, den andra i E takt. Musikens forlopp ar val sa tankt, att
de i texten instrédda korta talade replikerna av Mirra, Zicca och
Strambo — de bégge kvinnorna visa under askvidret stort mod och
beklaga endast sin forstérda garderob, Zicca visar redan tydligt sitt
missndje med den mycket fegt upptradande Strambo — falla pa de
sista takterna av 7 a och de forsta av 7 b. Likasa torde de i textboken
foljande talade orden av &versteprésten redan sammanfalla med slut-
musiken av 7 b, som tecknar bilden av den avtagande stormen.

Askviaderscenens forsta stycke, ett melodram av 31 4/4 takter, &r
byggt pa ett synkoperat motiv, som genomféres kromatiskt uppsti-
gande fran pp till F. Utan att visa sérskilda drag — Kraus an-
vander hér de vanliga medlen p& hans tid — illustrerar det verknings-
fullt situationen: o&verstepréstens tilltagande forskréckelse. Déremot
intressera i hog grad de bagge kérerna med foljande textunderbyggnad:

7 a:

Gruiliga 6de och fasliga syn!

Stormarna tjuta och viggarna lossas;
Berglika bdljor sig vialta mot skyn.
Klippor och fidsten av thordénen krossas.
Uprérda molnen ses eldflammor ge,
Morkret sig gjuter och jorden kins gunga,
Ekarna splittras och blixtarna ljunga.
Doéden! Ack! Ddéden vi blott for oss se!
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7b:

Dodsqval, forskrackelser, ensamt hir ra,
Alt sprider hidpnad och rysning och fasa,
Saltgréna béljor mot klipporna sla,
Uddiga blixtar i skyarne rasa,
Ljungelden f6lgs av en skridllande knall;
Eldsprangda moln &fver fastet sig smaélta,
Vatten Colonner fran klyftorna vilta,
Himmel! Kan du vid vir néd vara kall?

Kér 7 a, omfattande 157 takter, har uppbyggnaden: Exposition —
mellandel — repris — Coda. Framfor korens insats star en orkester-
inledning av 25 takter: ett darrande motiv i violinerna 6ver basarnas
tremolo inleder ett uppstigande fran pp till FF, efter varandra ansluta
sig fagotterna, oboerna och i de sista 7 takterna pukorna. S& kommer
blandade koérens insats:
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som i takt 66 pa orden »ses eldflammor ge» hinner parallelltonarten
F-dur. Takt 72 bérjar pa »morkret sig gjuter» mellandelen i plotsligt
pp i C-dur och gar pa »déden, ack déden» dver till dominanten A-dur.
I takt 90 bérjar reprisen med upprepande av boérjans orkestermotiv,
men denna gang genast med pukorna i tremolo, 105 triader koéren till
med en repetition av ovannamnda fras, men gar nu tillbaka till d-moll,
som fasthalles till den stérsta stegringen: terskvart-ackord g b cis e,
4 takter i FF pa orden »ekarna splittras och blixtarna ljunga». Efter
en generalpaus framfor koren i ett slags trangforing dnnu en gang or-
den »doden etc.», orkestern gor tva skarpa hugg i FF och som andlés
slutar satsen takt 157 i pp.

Andra koéren, nr 7 b, for vilken i diktningen ju den hégsta stegringen
ar reserverad — stéllet dir skeppet krossas — har formen A = huvuddel
och B = fri gestaltad repris, men har dessutom ett stort orkester-efter-
spel som Coda. Ett forspel i orkester, 22 takter genast i F, framfor det
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tematiska materialet i form av ett rullande sekvensmotiv, som for fran
d-moll till dominanten A-dur och hér bringar korinsatsen:
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Foér att annu effektivare gestalta stegringen, anvander Kraus kéren
inte genast: i takt 23 boérja sopranerna och basarna unisono, tenorerna
f6lja och hela koren kommer forst i takt 33, f6r att nd héjdpunkten,
under sérskild anvandning av trumpeter och pukor takt 37/38 pa orden
»uddiga blixtar». En orkestersats, violinerna i tremolo, basarna med en
ny rullande figur, f6r ¢ver till del B, som under anvandning av samma
tematiska material som i del A pa takterna 91/93 nar en andra
héjdpunkt: »Himmel! Ack!» pa ackord gis d £ h i ldngt uthallen av-
slutande fermat. Nu insédtter Codan, som ju maéste skildra den sa sméa-
ningom avtagande stormen: ett nytt tema i violinerna inleder en langre
orkestersats och nar under férsonande klanger efter 33 takter till ett
befriat slut i D-dur.

+H
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+

Kraus’ korsats visar sig ocksa har pa full hdjd, trots en forharskande
homofoni framkallar han de starkaste verkningarna. Likasa &r den
rytmisk-plastiska utformningen av motiven adekvat med texten, dér
Lannerstierna visar stor ordkonst. Men en inte ringa del av dessa
korers verkning beror pa den utmaérkta instrumenteringen, dar kom-
positoren inte ryggar tillbaka f6r djarva farger. Betraktar man det
efter vara dagars begrepp ganska lilla partituret — klarinetter och
basuner finnas inte' — sa méste man férvana sig 6ver de verkningar
kompositéren framkallar. Man behover endast se pa takterna 37/40
i kér 7 b:

1 Att Kraus i Aventyraren inte anvinde klarinetter, beror antingen pa den om-
stindigheten att Stenborgs teater som ju arbetade med mindre medel &4n kgl
operan, inte hade saddana till férfogande, eller att han anvédnde samma instru-
mentering, som han fann vid franska komiska operan, dir klarinetter inte fore-
kommo. Kraus har 6verhuvudtaget anvint klarinetter mycket séllan. Med undan-
tag av sorgemusiken fran 1792 finns i alla hans orkesterverk inga sadana (jir
Anrep-Nordin), Déiremot ha de 3 operorna klarinetter, men de biagge forsta
endast mycket sidllan: Proserpina i 2 sangstycken och Soliman endast i uver-
tyren. Om sammansittningen av triabladsarna i »Dido och Aeneas» — 2 fldjter,
2 oboer, 2 klarinetter och 2 fagotter — héirstammer frin Kraus sjélv eller forst
efter hans déd utarbetats, 4r en fraga som forskningen forst maste utrona.
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dar trumpetarnas gélla toner pa det klaraste illustrera situationens
hemskhet. Sddana djarva madleriska verkningar visar musikhistorien
i slutet av 1700-talet fore de bagge stora Haydn-oratorierna »Skapel-
sen» och »Arstiderna» endast sillan. Anmérkningsvard ar for évrigt
hur Kraus hir anvander flgjter, som i hela Aventyraren-partituret
finns endast i denna askviderscen. Flojterna bli har f6r det mesta
inte anvanda pa vanligt satt, d. v. s. antingen solistiskt eller som
birare av de hogsta harmonitonerna, utan i hogsta laget, for att genom
hastiga passager eller drillar mala stormens visslingar.

Om vi p4 grund av denna analys foérséka att bilda oss ett omdéme
over Kraus’ Aventyraren-musik fran musikhistorisk standpunkt,
s4 komma vi till féljande resultat: viardet av Kraus’ musik ligger
inte i férsta rummet pa det harmoniska, inte heller pa det formella
gebitet; dtminstone 4r han hir ingen nydanare. Han begagnar sig av
de vanliga formerna och anvander endast i forbigaende djarvare vind-
ningar och modulationer; for det mesta baserar han, som alla kompo-
sitorer under slutet av 1700-talet, pa de lagar, som faststdlldes genom
de méstare, som i drhundradets andra tredjedel i olika lédnder upp-
byggde den harmoniska och formella stil, som karakteriserar tids-
rummet fran c:a 1760 till nastan 1800. Aventyraren-partiturct visar
i detta h#inseende samma egenskaper vi redan k#nna fran Kraus’
orkesterverk (jifr Anrep-Nordin, s. 81). Men det finns en hel del posi-
tiva drag. Och de ligga framfor allt i intensiteten av kompositérens
inlevelse i de olika stamningsmoment, som Aventyrarens text ford-
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rade av honom. Han tréaffar lika sidkert &4 ena sidan det gemytliga,
ljusa och behagliga i mans- och damkérerna, humorn i fiskarearian
och den gracidsa lattheten i uvertyren, samt & andra sidan det dystra
och hemska i askviderscenen, dér han dessutom visar sig som en més-
tare pd instrumenteringens konst och som en fargrik malare. Sérskilt
beaktansvérd ar just i denna scen — likasa i uvertyren — hans ryt-
miska forméaga och hans dispositionsformaga nar det géller upp-
byggande av stora stegringar. Allt i allt méaste hans insats i Aven-
tyraren betecknas som sdrskilt hogtstdende: verket ar ett stort lofte
for kompositorens vidare utveckling. Det visar pa det klaraste, att
denne tyske kompositor i sitt andra hemland Sverige, vilket han utan
tvivel har att tacka for djupgéende intryck fér sitt skapande, hade
mognat till en méstare, som, &ven om han inte nir upp till de mest
lysande stjarnorna av sin tid, dock madste réknas som en av deras
stora samtida. Sd mycket synes mig sikert, att den vidare Kraus-

115

vanda omvixlande, ty i orkesterstimmorna finns dver den andra arian
skriven med blyertspenna »borts, som efterdt &verstrukits med
»géllers, skriven med black. (S4dana anmérkningar finns éverhuvud-
taget ofta i orkesterstimmorna, med undantag av Kraus-numren.)
Denna andra komposition, vars upphovsman inte kan faststéllas, ar
enklare och kortare &n Frigels, fastédn den tillhor de battre styckena
av partituret.

Frigels komposition ar mycket originell. Han har komponerat den av
2 strofer bestdende texten i utvidgad kavatinform, men haller markvar-
digt nog grundtonarten C-dur genom hela stycket. Den pa det viset
sa latt uppkommande faran av enformighet méter han emellertid genom
infogande av smiérre mycket lyckade sarskilda episoder, som ge det
104 takter omfattande stycket en ovanlig friskhet. Det kan man latt
se ur sangstiammans, efter en orkester-introduktion inséttande forsta
takter:

o g Gem g5 4t poina!
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Aventyrarens évriga musik.
1) Styckena med faststédlld kompositdr

Som redan omnémnts (sid. 102) kan bland de évriga medverkande
kompositorerna endast faststillas namnen pa 3: Frigel och Stenborg
vardera med 1, Haffner med 2 stycken. P& dessa skall jag inga litet
niarmare.

Frigels autorskap framgar av originalmanuskript, som ligger som
sérskild inlaga i Op-Sp (ocksd orkesterstimmorna till arian 4ro sérskilt
fastade i de olika haftena). Titelbladet av det helt utskrivna parti-
turet — de ovriga styckena i Op-Sp &aro, som ovan meddelats, skrivna
endast for sangstdmmorna, 1. violin och bas, under det hir finns
alla instrument i partitur: strdkar, 2 flojter och 2 oboer ad libitum
pa ett system, 2 fagotter, 2 horn, 2 trumpeter och pukor —- bér i hégra
hoérnet Frigels egenhiindiga namnteckning med artalet 1790. Vet-
skapen om detta datum #r viktigt satillvida, att harmed bevisas att
Frigel har skrivit stycket for det forsta uppférandet 1791. Op-Sp
innesluter namligen &nnu en komposition av samma text, som &r
nedskriven pa samma ging som alla andra stycken. Med hénsyn till
min ovan uttalade uppfattning, att Op-Sp har tillkommit fér upp-
forandena 1808, maste man alltsa anta att Frigels komposition har
varit den ursprungliga och att 1808 en annan komposition tillkom i
stillet. Mojligtvis har sedermera bigge kompositionerna blivit an-

Haffners autorskap foér ariorna nr 13 och 17 ddagaldgges genom
den ena av basstdmmorna, dir kompositérens namn &r intecknat
over bagge styckena. Ariornas omfing ar mycket olika: nr 17 om-
fattar utom korta for- och efterspel endast 2 x & takter, ar alltsa
en aria i miniatyr. Harmoniseringen &r helt enkel och det behévs inga
sarskilda anmérkningar. Déremot fértjanar det forsta stycket, Mirras
aria, en nirmare granskning, emedan kompositéren i denna, som &r
skriven fér den i svenska teaterhistorien sd berémde komikern Schy-
lander, utvecklar en beaktansvird musikalisk humor. Arians text-
underlag ar féljande:

Aldrig har jag gifvit svika,
Aldraminst emot min man;
Skal endera av oss vika,

Blir det of¢rnekligt han.

Den som skapad &r til gvinna,
Har som man vil nogsamt vet,
Lust att grala, lust att vinna,
Nycker, eld och flygtighet.

1 en 5-taktig orkesterinledning (str, ob, fag, horn) och under dess
passager formligen ser man, hur den berémde kvinnotolkaren sitter
sig i riktig position — sadngstamman 4ar skriven i basklaven —, féljer
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2 ganger den 4-taktiga perioden b, varefter 2 takter mellanspel for till
mellandelen i F-dur, som i sin 5. och 6. takt med de karakteristiska
ackordfsrflyttningarna:

lust att grala, lust att vinna
5 5 5 5
B A B A

karakteriserar pa fortraffligaste sidtt det nyckfulla och harsklystna i
»karingensy» karaktér,

Stycket far betecknas som ett av de originellaste i partituret.

Stenborgs Zicca-aria »Yra fjarilns, som vid de forsta uppférandena
1791 maste ha ront sarskilt bifall, emedan Ahlstrom omedelbart
trycker den i Tidsfoérdriv (bredvid uvertyren och damkéren), &r inte
lika originell som Frigels och Haffners bidrag, i alla fall inte i sin andra
del. Men den verkar i férsta delen, Andantino, genom sin s#rskilt
fina instrumentering: Solo-oboe och solo-horn i skicklig kontrapunktisk
foring, fordjupa stadmningen och hjalpa si till att teckna bilden av
den unga flickans kérlek och liangtan. Det &rsynd att arians andra
del inte haller de 16ften forsta delen ger; men hér blir Stenborg ganska
konventionell.

2) Styckena av de okdnda kompositérernal

Det val basta av alla, som jag fér den skull férst vill omndmna
ar forspelet till andra akten »Entreakt»,

1 Mina bemoédanden att faststalla kompositérerna av dessa stycken ha ut-
strickt sig till férradet av enskilda sangnummer i Musikakademins och Kgl. ope-
rans bibliotek samt Universitetsbiblioteket i Uppsala. Dessutom har jag genom-
sett alla 4nnu existerande gamla teateraffischer i Kgl. biblioteket. Tyvarr blev
allt utan resultat. Som kompositorer till Aventyraren kunde vidare komma i be-
traktande den redan dldrige Uttini, som &dnnu 1792 samarbetade med Kraus vid
Oedipe-musiken, dessutom Vogler, Miiller, Grenser, Lambert, Zander, Boritz,
Wikmanson och Ahlstrém.
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som &r instrumenterad for strakar, 2 oboer, fagott och 2 horn. Stycket
ar skrivet i form ABC; C &r en fri gestaltad repetition av A. Det for-
tjusande, 2 x 8 takter omfattande temat:
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blir i huvuddelen A 3 ganger varierat, férst i a-moll med en mycket
karakteristisk modulation till C-dur vid slutet av den forsta 8-takt-
perioden, dérefter pa nytt i A-dur med 16-delsackompanjemang i
mellanstdmmorna och konsertant féring av 1. violinen. Del B, Trio,
endast omfattande 16 takter, framfor en variation av temat i omvix-
lande spel av horn och oboer, och sa foljer del C som férkortad repeti-
tion av A, men med fortfarande nya variationer, i vilka ocksa basarna
delta i 32-delsrorelse. Med ett pp upprepande av temat slutar stycket,
som helt och haller passar till den muntra ton, som fran andra aktens
borjan beh&rskar scenent.

Det finns nu, sedan jag har berattat om 12 nummer av partitu-
ret, kvar de 4 ariorna nr 9, 10, 14 och 16, duetten nr 20, kvintetten
nr 11, 2 manskérer nr 18 och 19 samt 2 ensembler f6r en solostamma
med kor nr 21 och 22.

De &dro av olika varde. Som de tva basta kan betecknas duetten och
kvintetten. Det forsta, i kavatinform, framfér efter ett tematiskt for-
spel solot av sopranisten »néjd jag denna hand dig giver» i en 10-takts-
period, som fasthaller grundtonarten B-dur; tenoren svarar med
samma fras, som avviker till dominanten F-dur. Andra delen framfor
sangstammorna huvudsakligen imiterade och kommer efter ett avvi-
kande till Ess-dur tillbaka till huvudtonarten. Stdmmorna &ro lyckligt
melodiost férda och det hela motsvarar den friska, glada texten. Det-
samma kan siagas om kvintetten — som {f. 6. sérskilt framhalles i kri-
tiken — som far sin karaktar genom motsatsen mellan de bégge kvinnor-
na, som vilja radda Bonheur, och &versteprasten och Strambo, som éro
beslutna att offra honom; ocksa hir férenas skicklig melodisk linje med
overskadlig formuppbyggnad i 2 delar. Intressant dro de sista 8 tak-
ter, som innebidra for Mirras parti ett uppstigande till falsettliget
— annorlunda kunna dessa takter i 3-strukna oktaven inte tydas.
Det skedde vil med hénsyn till Schylander, som uppenbarligen behér-

i Vetenskaplig forskning far inte réra sig med gissningar, och sa kan jag inte
vaga att utan vidare ta detta stycke i ansprak for Kraus sjédlv, som jag annars gérna
ville gora. Fransett det tekniska maésterskapet i gestaltningen synas flera omstén-
digheter tyda pa Kraus som upphovsman: framfor allt f6rsta variationen med sina
skarpa véndningar till a-moll i férsta takten och till C-dur i takt 5, dessutom
sluttakterna i de bégge perioderna av trion. Att Kraus, som har skrivit uvertyren,
likasd kunde ha skrivit denna inledning till andra akten vore ju mojligt. Men
Silverstolpe, som i den pa hans uppdrag utférda kopian av Kraus’ musik inte har
upptagit stycket, star ju som vittne emot ett sadant formodande.
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skade alla rostlagen (i nr 13 bas!). Ariorna nr 9, 10 och 14 dro korta
2-delade, antingen 8 - 8 eller 16 |+ 16 takter omfattande stycken;
sarskilt lyckad &r nr 16, som later som en lustig folkvisa och slutar
ganska originellt med en 12-taktsperiod = 8 + 4. Bland kér- och
ensemblestyckena ar nr 18 ganska verkningsfullt, under det nr 21 med
inledande solo av Overstepridsten &r litet for vidlyftigt. Likasa ar kor
nr 19 inte sa lyckad, dess 4-stdmmiga sats med den daliga tenorféringen
visar mera pa en amatoér dn pa en skolad musiker. D#remot verkar
Bonheurs kuplettartade slutsdng mycket bra med korrefring, som for-
lanar hela verket en lycklig utgang.

Det finns alltsd bland dessa ok#nda stycken nagra, som vl for-

tjana att fa sina kompositorer efterforskade. Kanske hjélper en
dag en lycklig slump att utréna det ena eller andra.

Sedan vi nu ha genomgatt hela musiken, aterstar endast att se pa
hela verket i fagelperspektiv. Att textboken i viss mén saknar ut-
balansering, har jag antytt. Och likasd kan frigan, om inte heller
den musikaliska utformningen lider under denna omstandighet, inte
besvaras nekande. Verket, som horjar med Kraus’ hogstdende musik,
uthérdar i sin vidare musikaliska gestaltning inte jamférelsen med
bérjan. Andra akten avtager trots nagra mycket lyckade stycken i
musikaliskt vérde, en fara som alltid foreligger, s& snart flera kompo-
sitorer medverka vid ett sddant verk. Men trots dessa under under-
sokningens lopp gjorda invéndningar kan det sigas, att Aventyraren
hor till de béattre verken av den Stenborgska repertoaren. Visst ar
ocksd, att det intresse, som verket framkallar, huvudsakligen beror
pa Kraus. Denne har — det far dnnu en gang framhévas — visat
sitt stora misterskap pa ett utomordentligt hogstaende sitt.

Forteckning over de medverkande:

1791 1808 1822
Bonheur .......... Bjérn Abergson Sevelin
Overstepristen. . . .. Bonn Norman Brooman
Strambo........... Lundberg Deland Fahlgren
Fiskaren........... Fahlgren Bonn
Zicea.............. Frkn Stenberg Frkn Aberg Fru Lindstrom
Mirra ............. Schylander Schylander Berg

Héar har for ar 1791 redan Flodmark angivit de olika namnen
(fiskarens tolk, vars namn saknas hos honom, kunde jag inte heller
faststidlla). De medverkande fran 1808 st4 fortecknade pa insidan
av Op-Sp’s parm; de fran 1822 kunde jag faststalla genom en for-
teckning, som finns i kgl. operans rollbok fran samma ar.



