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TILL HUNDRAFEMTIOAR�DAGEN AV 
GLUCKS DOD 

Av EINAR SUNDSTROM (Stockholm) 

) 

D
en 15 november 1937 ha hundrafemtio ar forflutit, sedan Chr.
W. Gluck slutade sin levnadsbana, och ater ha operascener i 

skilda delar av varlden genom nyinstuderingar av hans verk skankt 
aktualitet at hans namn och personlighet. Minnet av hans insats. 

· som tonsattare och operareformator ar aven i musikhistoriska kret-
r 

• 

sar alltjamt levande - nu kanske i hogre grad an for femtio ar till-
baka - men for den stora mangden av operabesokare ar och forblir 
Gluck, alla minnesforestallningar till trots, sannolikt foga mer an en 
hogrest gestalt fran det forflutna, at vilken man endast agnar ett 
·nyktigt intresse.

Att sa ar fallet beror i framsta rummet darpa, att ban inom den 
nuvarande operarepertoaren star sa belt isolerad till stilen. Mozart, 
bans narmaste aldersgranne, · representerar ju belt andra sidor i sin 
musikalisk-dramatiska konst, ocb Idomeneo, den opera, dar slakt­
skapen med Gluck ar mest pafallande, tillbor endast i sallsynta un­
dantagsfall spellistan. .Gluck sj a.Iv var visserligen fast overtygad 
om, att bans musikaliska dramer annu tva bundra ar, efter de kommit 
till, skulle i lika hog grad intressera publiken, ty, sager han, de aro 
belt byggda pa iakttagelser av >>naturem>, och denna undergar inga 
vaxlingar. Men om an, som Romain Rolland framhallit, grund­
valarna for den dramatiska verkligheten icke forandras, sa vaxlar 
i stallet oavbrutet uppfattningen om det dramatiska sanningsviirdet. 
Har bestamma tid ocb stilmilj 6 ahorarens installning till konst­
verket, och formar an den moderne ahoraren, tack vare en hogt 
uppdriven receptivitet, omspanna mycket vitt skilda stilepoker, ar 
det bonom dock givetvis svarare att till fullo vardesatta en ton­
sattare, som betraffande det musikaliska uttrycket star i det niir­
maste belt isolerad fran den annu pa scenen levande operalittera­
turen. 
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Tillh6r darfor Gluck i framsta rummet i vara dagar musikhistorien, 
ar dock hans hetydelse for operans utveckling till de former, som 
varit normgivande anda till langt in pa 1800-talet, s� genomgripan­
de, att intresset for honom aldrig kan upph6ra ens hos dem, som i 
regel icke bekymra sig om historiska sammanhang. Det ma darfor 
vara berattigat att i denna tidskrift, som visserligen i forsta hand 
avser att framlagga nya ron och forskningsresultat, rekapitulera de 
senaste asikterna oin Glucks stallning till sina foregangare och efter­
folj are, lat vara att darvid nya synpunkter endast i begransad om­
fattning kunna komma till uttryck. 

Den aldre forskningen under 1800-talet, som redan forlorat kon­
takt med samtidens uppfattning av Gluck och som for 6vrigt saknacle 
6verblick av det jamfo:rande material, som genom h6rsel- och syn­
minnen annu stod denna till buds, skapade av Gluck en art av musi­
kalisk 6vermanniska. Visserligen stod han i heroisk glans icke lika 
avlagsnad fran tonkonstens andra ma.stare som Mozart i Jahns be­
kanta biografi. l\�en han fick likval atminstone till viss grad karak­
taren av ett fenomen, som val kunde analyseras till de kvalitativa 
egenskaperna, men daremot icke helt forklaras ut ifran den histo­
riska utvecklingen. Genom Kretzschmar, Abert, Goldschmidt och 
annu flera nyare musikhistoriker ar det daremot numera val kant, 
att Gluck, precis som Mozart nagot senare, icke i framsta rummet 
ar en primart revolutionerande tonsattare, men i stallet en genial 
fullandare av ideer och reformplaner, som visst icke bara i Tyskland, 
men aven i Italien och Frankrike, mot slutet av sjuttonhundratalet 
hade f 6respnlkare bade inom litteraturen och musiken. Enklast kan 
man kanske sammanfatta dessa forskningsresultat, om man sager, 
att Glucks operor fran ar 1762 - tillkomstaret_ for Orfeus och Euri­
dike - och senare utgora en regenering och sammansmaltning av 
italiensk och fransk opera fran senare halften av sjuttonhundratalet 
med tyngdpunkten forlagd till de rent italienska elep:ienten. Speciellt 
i Tyskland, framst kanske Kretzschmar, har man aven velat gora 
gallande, . att Glucks s. k. reformoperor ocksa ge uttryck at rent 
tysk-nationella stamningar, ehuru man knappast lyckats narmare 
bestamma, p� vad satt dessa utformats hos honom. 

Men trots att genom en rad specialundersokningar atskilliga miss­
forstand for alltid undanrojts betraffande Glucks f6rhillande till 
ungefar samtidigt verkande musikdramatiker, och trots att de hi­
storiska sammanhangen nu framtrada vida tydligare an forut, rader 
dock pa en del hall, och aven dar man minst skulle vanta det, oklar­
het om, vad aldre opera betytt for Glucks konstnarliga verksamhet 
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Chr. vV. Gluck (1714-1787). Efter byst av Houdon. 

fran 1762 och senare. Nar det salunda ibland talas om Mozart som 
en fullandare av det gluckska konstverket, ar detta ur historisk syn­
punkt i viss man missvisande. Sammanstallningen av Gluck och 
Mozart ar berattigad, om man endast tar hansyn till den dramatiska 
intensiteten hos de bagge tonsattarna och deras f6rmaga av person-
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karakteristik. Har ar utan gensagelse Mozart en fullandare, ty som 
manniskoskildrare ar han Gluck overlagsen, och just hans formaga 
att av drama ts figurer i varj e ogonblick ska pa levande varelser har 
raddat hans operor fran forgangelsen. Gluck nojer sig ibland med 
att understryka karakteristiska sardrag hos sina personager, i andra 
fall modellerar han endast en allmangiltig typ. Det kan vara betin­
gat av amnesvalet i hans stycken, men ar ocksa beroende pa, att 
han aldrig kunde helt frigora sig fran en aldre tradition, som i over­
ensstammelse med gallande stilprinciper garna ersatte verkligheten 
med symboler och hellre generaliserade an tecknade artskilda indi­
vider, 

Faster man sig ater vid formen i Glucks dramer - och detta ar 
for ett ratt bedomande av honom mycket viktigt - ar j amforelsen 
med Mozart icke traffande. Man maste salunda fran borjan g6ra 
klart for sig, att Mozart och Gluck vid gestaltande av sina verk for 
scenen gingo ut ifran och byggde vidare pa operatyper, som i manga 
hanseenden vasentligt skilde sig fran varandra. For Mozarts del 
kan det racka med en erinran, att han - det gfiller Figaro, Don 
Juan och Casi fan tutte, i Enleveringen och Trollflojten tillkomma andra 
form- och stilelement - narmast varierar den italienska operabuffan, 
sadan vi- ungefar traffa pa den hos Piccini i hans La buona figli'uola 
(1760). Jamte seccorecitativet arbetade denna operabuffa framst 
med arior och ensemblesatser av mycket vaxlande formbyggnad 
samt den genomkomponerade finalen. Gluck bygger ater vidare 
pa den gamla opera seria, till vars typiska anhangare han fore genom­
brottet 1762 - och aven nagon gang senare - under manga ar 
horde. Schematiskt foreter denna bilden av en racka seccorecitativ, 
genombrutna av stereotypa ariot, som konstruerats efter formelil 
aba, samt som avslutning en homofon korsats. Gemensamt for bagge 
operatyperna var det ackompagnerade recitativet, vilket vid tiden 
for Orfeus' tillkomst dock i opera seri::t spelade en vida s:torre roll 
for den dramatiska r6rligheten; an vad fallet var i buffan. Nu ar 
det visserligen sant, att opera seria vid mitten av sf utt�nhundra­
talet pa atskilliga hall var av mera komplicerad art, an vad schemat 
utvisar, men detta ar av un'derordnad hetydelse i detta sam:rri.an­
hang. 

Den mest karakteristiska formtypen hos Mozart, sadan vi i vara 
dagar uppfatta honoin, ar kanske den genomkomponerade finalen. 
Och enligt de flestas mening erbjuder val den forsta finalen i Figaro 
(slutet av andra akten) det tankbarast basta beviset for, att Mozart 
just genom finalens slutna men samtidigt elastiska och standigt 
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Titelplansch till det 1764 stuckna partituret av Orfeus. 

vaxlande form funnit det ideala instrumentet for att dramatiskt 
askadliggora det myllrande liv, det virrvarr av handelser, som vicl 
aktsluten for nagra fa ogonblick fyller seen.en och hotar att ohjalp­
ligt trassla till handlingen. For Gluck, som anknyter till opera seria, 
lag finalen icke lika nara till hands. Men att han valt andra uttrycks-
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former, beror ocksa darpa, att handlingen icke alltid drives fram 
av yttre handelser utan av inn�, sj alsliga konflikter hos de ageran­
de, och att den dramatiska spanningen intrader lika garna mitt i en 
akt som vid dess slut. De stora _komplex av korer, soli och ensembler, 
som i de for Paris skrivna verken alltmer svalla ut pa bredden, aro 
emellertid lika val lampade att tydliggora hans dramatiska inten- · 
tioner som finalen hos Mozart. 

I hogre grad an av nu antydda skilj aktigheter mellan Mozart och 
Gluck frapperas man av deras olika behandling av tal$angen .. Mozart 
bibehaller seccorecitativet som integrerande del i dramat anda in i 
de sista ar_ens :rnasterverk, under det att Gluck redan i Orfeus prin­
cipiellt lamnat det asido och genomfort en orkesterbeledsagning 
aven av talsangen. Annu mera avgorande ar skillnaden .. mellan de 
bagge tonsattarna, da det ar fraga om det ackompagnerade recita­
tiv, som sarskilt i den aldre opera seria var ha.rare av hogstamda 
lyriska kansloutbrott, och som likt oaser i 6knep. avbr6to rackan av 
enformiga . arior. Har framstar Gluck som en stor och originell ny­
skapare, aven fast man vet, att han i sin tur influerats av andra. 
En seen som den, da Orfeus i andra akten trader in pa de elyseiska 
falten och i ett fritt format arioso ger uttryck at sina kanslor infor 
lugnet och stillheten i de solbelysta angder, dar de saliga ha sin hem­
vist (Che puro ciel, che chiaro sole - Ett hav av ljus fran fa.stet 
ner ... ), bo:r ha verkat som en uppenbarelse pa en samtida ahorare 
icke minst eller snarare just darfor, att Gluck avstar fran att la.ta 
episoden mynna ut i en aria. Och anda ar denna seen knappast 
mera an ett .nyborjarforsok att av ett-aldre formelement skapa nagot 
dramatiskt nytt� Hos Mozart mota vi visserligen - · vi undantaga 
har som i det foregaende den gluckpaverkade Idomeneo - exempel­
vis i Trollflojten scener, som paminna om detta ·stalle, men de hara 
till undantagen, och vida oftare an Gluck, som icke heller han ar 
konsekvent, folj er Mozart traditionen att1 koppla samman ett- ackom­
pagnerat recitativ med en aria. Denna teknik kan visserligen skapa 
ungefar samma lyrisk-dramatiska effekt, som det fria ariosot hos 
Gluck, sa i Susannas aria i Figaros fj arde akt, dar den ;rneningsfulla 
deklamationen fullt naturligt o�erg'ar i en lagbunden melodi. · Men i 
andra fall ater hammas harigenom rorelsen i_ dramat. 

Vi ha hittills sa gott som uteslutande uppehallit oss vid de itali­
enska forebilderna till Glucks s. k. reformoperor. Men som vi veta, 
star han just betraffande den yttre formen i lika stort eller annu 
st6rre beroende av fransk opera sarskilt i de senare, for Paris skrivna 
verken. Detta kande ocksa samtiden till, och i Frankrike, dar man 
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vid mitten av sjuttonhundratalet trots vordnaden for stora minnen 
fran det f6rflutna hunnit grundligt tr6ttna icke bara pa Lully utan 
aven pa Rameau, trodde man pa sina hall sig i Gluck ha funnit man­
nen, som inom ramen for det franska musikdramat skulle verka som · 
en fornyare. Men naturligtvis markte man dock smaningom, att 
det nya hos Gluck var en forme mixte, och att Gluck icke helt horde 
till Frankrike. Vad soin da vallade stridigheter, namligen fragan 
om Glucks originalitet just betraffande sammansmaltningen av tva, 
for en aldre konstuppfattning, sa disparata element som italiensk 
och fransk opera, har bibehallit sin aktualitet in till var tid, och just 
pa denna punkt kunna meningarna verkligen annu ga isar. I stallet 
for svar pa denna fraga bor\de man kunna hanvisa till, att da Calza:.. 

bigi och Gluck skr:evo sin , Orf eus, diskussionen om detta problem 
var i full gang. Ett eko av debatterna i de stora kulturlanderna for­
nimmer man i Gustaf III:s programutkast for den nya svenska ope­
ran, for vilken Bollhusteatern 1773 oppnade sina portar. Men fullt 
sa enkelt ligger icke saken till. 

Att Gluck kande till de under sjuttonhundrafemtiotalet paborjade 
- reforrriforsoken i Parma kan icke betvivlas. Det gallde har att med

opera seria - alltsa italiensk opera - forena de korer och baletter,
som i det franska musikdramat spelade sa stor roll, och 1759 och 1760
1-i.ppfordes ocksa med Traetta som tonsattare italienska versioner
av Rameaus bagge operor >>Hippolyte et Aricie>> och >>Castor et Pollux>>,
vilka paminna om Glucks senare musikdramer.1 Nu har heller icke
fornekats, att Gluck influerats av Traetta, men fraga ar daremot,
om denna >>sekundara>> franska paverkan dock icke overdrivits. Gluck
hade pa genoinresa i Paris vid mitten av 1740-talet sjalv la.rt kanna
Rameaus Castor och Pollux, och de musikaliska intrycken fran detta
stycke, vars handling pa flera punkter overensstammer med hans
egen forsta reformopera, . aterga ocksa i Orfeus 1762. Men erkanner
man an, att Gluck i viss man kommit i efterhand, sa ar det a andra
sidan ganska visst, att han fran borjan som reformator - om vi nu
alltjamt endast ha.Ila oss till formen - kommit med nyheter i en
rikare variation an foregangarna.

Nar det _gallt Glucks beroende av Frankrike, har man i allmanhet
nojt sig med att hanvisa till den stora franska operan, och det ar
naturligtvis aven fran denna, som Gluck, vid sidan av opera seria,
i huvudsak hamtat sina f6rebilder. Men det finns atminstone i Or-

1 Jfr for Traetta och de tidigare reformforsoken Goldschmidts inledning till 

Traettas »Ausgewahlte Werke>> i Denkmaler deutscher Tonkunst, F. 2: .Jhrg 14: 1 

(1914). 
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feus aven stil..., och formdrag, som leda at annat ha.IL Kretzschmar 
och efter honom Abert, som bagge garna havda tysk-nationella syn­
punkter, ha· velat anknyta Orfeus' forsta aria (Chiamo il mio ben 
- Dyra, var gar din stig?) till den samtida tyska strofiska lieden.
Med smarre variationer i text och melodi upprepas arian, efter mel­
lanliggande recitativ, annu tva ganger, och harigenom accentueras
av tonsattaren pa ett sinnrikt satt Orfeus' klagande fraga. Gluck
intresserade sig visserligen pa aldre dagar for Kloppstocks poesi och
kanske aven for annan tysk vislyrik, och det ar visst icJ{e uteslutet,
att han vid bestammande av detalj erna i sitt nya stil- och form­
schema aven kastade sidoblickar mot tysk konst och musik. Men
som praktisk teaterman tillgodogj orde han sig dock i framsta rum­
met sina. erfarenheter fran scenen och foredrog darfor ocksa stil­
effekter, som han sjalv experimenterat med. Nu upptogs Glucks
tid just aren narmast fore Orfeus av arbeten i den komiska genren,
i intim och ibland di:rekt anslutning till Favart och Sedaine, och vad
var darfor naturligare, att han aven fran detta hall hamtade intryck
for sina fo1jande reformoperor. Den nyss namnda arian i Orfeus
far ocksa, enligt min mening, forst sin ratta belysning, om man jam­
for den med likartade sfallen i det franska sangspelet. Det ror sig
om en mycket enkel kupletteknik, som segt ha.Hit sig kvar i fransk
opera. Nar handlingen kommit riktigt i gang i en opera comique
avlosa vadevillerna och airerna varandra vanligen i snabb och ome­
delbar f6ljd. Men sa kan rorelsen plotsligen stoppas upp, darfor att
forfattaren vill pointera en situation, och detta sker ofta genom en
repetition en eller flera ganger av det nyss forut sjungna sangstycket.
Det ar sadana scener Gluck haft i minnet, nar han skrev sin Orfeus,
och vill man ha ett gott exempel pa den artistiska effekten av en
dylik upprepning, bor man erinra sig Blondels visa i Gretrys tjugu­
tva ar efter Orfeus skrivna opera Rick;ard Lej onhj arta. Har ar det
visserligen fraga om ett igenkanningsmotiv, men avsikten ar ocksa
att gen om den standigt upprepade ·· melodien fixera ett kanslolage.

Den nu anforda arian ar blott ett enstaka exempel pa att Gluck 
influerats av den samtida fra)iska komiska operan; 6sterrikaren R. 
Haas har fast uppmarksamheten pa nagra andra stallen, dar en pa­
verkan forefaller ganska sannolik, 1 och troligen har Gluck, sarskilt 
da det gallt att aterge idyllen, lanat form och farg fran fransk opera 
comique i vidare omfattning, an vad man skulle vara benagen for­
utsatta. 

1. Jfr Adlers Handbuch d. Musikgesch., 2. Aufl., II: 733. I sitt arbete Gluck u. Du­

razzo im Burgtheater (1925) forefaller Haas daremot icke ha diskuterat dennafraga. 
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Tommaso_ Traetta (1727-1779). 
Efter oljemalning i Neapels konservatorium. 

I det foregaende har gjorts ett forsok att orientera lasaren betraf­
fande de fragor, den nyare Gluckforskningen haft att taga stallning 
till, och huvudvikten har darvid lagts pa den rent yttre formen. 
Men naturligtvis spelar denna for en modern ahorare endast en un­
derordna_d roll, och for en estetisk helhetsverkan ar icke heller kanne­
domeu, om huru Gluck experimenterat sig fram till den yttre gesta:lt­
ningen av sina operor av nagon betydelse. Har galler innehallet 
former an formen, och likt alla stora tonsattare har ocksa Qluck 
skapat sig en egen stil. Men likasom till formen star han aven till 
stilen i beroende av samtiden och aldre tonsattare. Fran fransk opera 
har han i framsta rummet hamtat sin balettmusik, och man forstar 
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bast med v_:ilken latthet, han anpassade sig . efter franska :rp.onster, 
da Mercure .de France efter prerniaren av Orfeus i Paris betygar, 
att hans musik tiU dansern·a till och med skulle ha kunnat vacka 
avund hos Rameau. Mycket av vad man kan kalla processionsmusik 
i hans operor har ocksa sitt ursprung i Frankrike likasom korema. Men 
i annu hogre grad aro dock intrycken fran den aldre italienska operan 
bestammande for hans musikaliska stil. Gluck var genom sin tidigare 
verksamhet i grund fortrogen med denna opera, som i vara dagar 
bedomts sa hart av musikhistorikerna, och O#eus tillhor i sjalva 
verket just betraffande det II1usikaliska uttrycket halvt om halvt 
dennas genre. Lan gt in i de senare verken fornll!lme:r man for ovrigt 
genklangen fran opera seria, kanske .allra tydligast i tempel- och 
offerscenerna i Iphigenia pa Tauris. Det ar samma tongangar -
sakert formedlade genom Gluck - som aterga hos Naumann (Cora 
och Alonzo) och i Mozarts Trollflojten, och som i annu senare verk 
allmant rubriceras som tillhorande Glucks skola. Tidigare var man 
benagen att . betrakta denna ofta rorande vackra musik, som ett 
direkt arv fran Glucks narmaste foregangare och samtida (Traetta, Jo­
melli och Maj o ), men den aterfinnes ibland ave:r:d Glucks aldre verk och 
kan sparas an langre tillbaka, aven utanfor de stora mastarnas krets. 

Till sist endast nagra ord om Glucks betydelse for svensk opera och 
svenskt musikliv; Efter invigningsstycket, Uttinis Thetis och Pe­
lee, uppfordes pa Bollhusteatern i maj 1773 en bearbetning av Ban­
dels Acis och Galathea, och- darefter foljde som tredje nurhmer hasten 
samma ar Glucks Orfeus - ett ar fore premiaren i Paris.1 Att-Gluck 
sa tidigt blev uppmarksammad i Sverige, berodde pa den teaterin­
tresserade abbe Michelessis inflytande hos Gustaf III,2 och det ar 
icke uteslutet, att man skulle kunna pa.visa inflytande fran Gluck 
redan i Uttinis opera. S.akert ar under alla forhallanden, att· Gluck 
dominerar den svenska operascenen anda fram till 1700-talets slut 
bade genom sina egna verk och andras i samma stil. Av hans egna 
operor hade salunda, forutom Orfeus, uppforts Iphigenia i Aulis, 
Alceste, Iphigenia pa Tauris. och Armida redan fore Glucks docl 
1787. Denna snabba averflyttning av sa gott som samtliga verk 

1 Orfeus' parti ar, som vi veta, ursprungligen skrivet for altrost, och omlades 
forst 1774 for Paris till tenorlage. I Stockholm sjong emellertid tenoren C. Sten­
borg Orfeus; mojligen nojde man sig endast med att transponera sangstamman till 
underoktaven och hjalpte sig f. 6. kanske fram med s. k. punkteringar. Det alsta 
bevarade partituret i Kungl. teaterns bibliotek hartor fran 1786, da Orfeus upp­
togs i den franska bearbetningen. Ett Mus. ak. bibl. tillhorigt exemplar av det 
1764 stuclma italienska partituret bar spar av att ha anvants pa 1770-talet, 
men Iamnar endast fa anvisningar om den scenpraxis, som ratt i Stockholm. 

2 Jfr for Michelessi A. Beijers uppsats i Samlaren. N. F., Arg. 1 (1920) s. 92 ff. 
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i -den reformerade genren arr sa mycket anmarkningsvardare, som 
det droj de ganska lange, innan han slog igenom i Tyskland - Orf eus 
nadde Berlin forst 1796. Men_ i Stockholm var man van att noga 
folja repertoaren i Paris, alltsedan Adolf Fredriks franska trupp 
1753_:_71 spelade pa hovet och i staden, och man satte en ara uti 
att la.ta premiaren har hemma icke folj a for langt efter forsta fore­
stallningen i Paris. Sakerligen uppfattade man aven pa sina hall 
Gluck som en representant for den franska klassicismen, och som 
sadan blev han redan pa forhand va\ sedd av den svenska publiken. 
Med vilken varme man som Kellgren och Kraus omfattade den nya 
musiken, framgar av den senares brevvaxling, och delade an icke 
den stora mangden deras entusiasm, sa mottog man likval, det veta 
vi genom Edelcrantz' rapporter till kungen, m�d mycken valvilja 
det omvaxlande skadespel med clans och pantomimer, som erbjod:s 
askadaren av Glucks operor.1 

Allt som allt forefaller Glucks musik och hans stil - och till denna 
kan bland vara egna forutom Kraus atminstone delvis Naumann 
raknas -, ha absorberat intresset till den grad, att man icke stort 
brydde sig om, vad som for ovrigt tilldrog sig i den musikaliska varl­
den. l\fozarts namn mater man vid en konsert 1789, och fran 1792 

. fram till 1800 spelas han sa gott som arligen fran konserttribunen, 
men fran den svenska scenen blev han daremot utestangd arhund-

. radet igenom. Det berodde troligen pa, att man betraktade honom 
som en romantiker, vilken i sin musik br6t mot den klassiska h::111-
ningen och andan hos Gluck, och belysande kanske for hela tidevar_;_ 

vets uppfattning ar Edelcrantz' skildring av en forestallning av Don 
Juan i Hamburg, dar just de scener, av vilka vi gripas, hos brevskri­
varen endast uppvacka loj e. 2 A ven den mattliga framgangen av 
abbe V oglers och Kellgrens opera Gustaf Adolf och Ebba Brahe 
forklaras nog delvis av, att Vogler genom sina folklivsidyller for 
mycket avvek fran den traditionella stilen i det drama, som nor­
merat smaken har hemma. 

Forst fyrtio · ar efter Gluck slar Mozart pa allvar igenom i -Sverige, 
men da ar Glucks stjarna pa nedgaende. Orfeus, Iphigenia pa Tau­
ris och Alceste forsvinna redan fore 1820 fran repertoaren, kort dar­
efter folj er aven Iphigenia i Aulis, endast Armida haller sig kvar till 
borj an av fyrtiotalet. Romantiken sopar i sin tur bort det gluck­
ska dramat, kontakten mellan Glucks stilideal och den nya tiden 
brots och har hos oss icke senare aterstallts. 

1 Edelcrantz' rapporter aro avtryckta av E. Lewenhaupt i Bref rorande tealern 

under Gustaf III. 1788-1792 (1894). 
z Edelcrantz' brev avtryckt hos Lewenhaupt, s. 245-249. 
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