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EN STUDIE OVER JOHAN AGRELLS LIV OCH
MUSIKALISKA STIL

Av Per Linprors (Stockholm)

et berattas, att den unge Wolfgang Amadeus Mozart for att ut-

bilda sin form- och stilkénsla fick i uppgift av sin fader, den kun-
nige och namnkunnige musikpedagogen Leopold Mozart, att skriva av
erkinda méstares verk. Bland dessa befunno sig 4ven kompositioner
av Johan Agrell. Detta torde utgora ett ganska vackert beldgg pa den
ryktbarhet, den svenskfédde musikern a4tnj6t under sin livstid och kan-
ske dven nédgot senare. Redan under sina studiedr i Uppsala i bérjan
pé 1720-talet hade han férvarvat ett mera lokalt begriansat anseende
i universitetsstaden; en annan student fick enligt en anekdot ett visst
rykte som musikbegivad uteslutande dirfor att han hade — bott till-
sammans med Agrell! Att den svenske tonsdttaren bland sjutton-
hundratalets alla stérre och mindre méstare och i den haxkittel av stil-
arter, som korsade varandra under brytningstiden mellan barock och
rokoko, mellan monodi och polyfoni, galant och kéinslosam stil, icke
lyckades bevara sitt namn som en av férgrundsfigurerna vid den nya
instrumentala stilens uppkomst, ddrom &r ej s& mycket att siga. Detta
ode delar han med storsta delen av de centraleuropeiska och italienska
smamaéastarna frdn drhundradets mitt. Underligare forefaller det vid
ett ytligt betraktande, att man i hans hemland i s rirnga mén har be-
kymrat sig om hans livsverk. Nir allt kommer omkring, ir emellertid
ej heller detta sd oférklarligt. Hans verksamhet var under storsta
delen av hans liv férlagd till Tyskland och hans kompositioner nddde
val Sverige endast i enstaka fall; stérsta delen torde dock aldrig ha
kommit inom vart lands grénser. Daértill kommer den vélbekanta om-
stdndigheten, att den generation, som exprimenterar ut och genomfér
en ny stilart, sallan nir den sldende verkan i sina uttrycksmedel som
en efterféljande, vilken kan bygga vidare pa flera artiondens experi-
ment och utveckling. De tidigaste monodisterna i florentinercamera-
tan, mannheimskolan, Bachs soner, den tidigare romantiken med
E. T. A. Hoffmann — alla dessa ha fatt tréda tillbaka for sina nér-
maste efterféljare, vilkas uttrycksmedel ha mognat och blivit mera
allméngiltiga. Ofta har det forst varit en senare tid forbehéllet att
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&terupptacka deras egenart och att tjusas av den jungfrueliga charm,
som s& ofta ar verkan av en ny stil férbehallen. Agrells undanskymada
stdllning i musikernas och den musikintresserade allminhetens in-
tresse 4r redan av dessa omstindigheter ej forvdnansvérd, men dar-
till komma foljande forhallanden.

1700-talets forra hialft betecknar i musikens historia en kraftig
brytningsperiod, dir utvecklingen likvil ej sker explosionsartat sdsom
vid monodins intrade ett &rhundrade tidigare eller vissa av de inbry-
tande romantiska strémningarna ett 4rhundrade senare utan sd smé-
ningom, genom en serie nya impulser, som efter hand férena sig till
den nya stil, vilken fick sina hojdpunkter i den wienklassiska stilen &
den ena sidan och reformoperan med Gluck i spetsen 4 den andra,
Att utvecklingen skedde si pass langsamt, berodde framfor allt darp4,
att barockens musikaliska element genom den formella konservatismen
hos sina tre stérsta foretridare — Bach, Handel och Rameau — kunde
halla sig aktuella 4nnu ldngt efter det tidsandan och den allminna
kulturutvecklingen slagit in p& helt andra banor.

Ty trots det, att barocken till sin“ursprungliga 14ggning var homo-
fon och nirmare bestdmt monodisk, hade det polyfona elementet
genom de tre tyska orgelskolorna, vilka konserverat det gamla arvet
frAn romskolan och nederldnderna, dnnu en gdng kommit att sl ut i
full blomning. De tre ovan ndmnda barockens stormistare férenade
dessa bada stilelement till en helhet. P4 grund av den utomordentliga
genialitet, med vilken de lyckades sammansmaélta epokens heterogena
element, kommo de ocks4 att beteckna en slutpunkt i barockens mu-
sikaliska stilutveckling, utdver vilken intet vidare framétskridande
just da var tankbart — och just déri 14g det bromsande elementet.
Ty pé s& satt skapades sérskilt stora svarigheter for de mindre méstare,

framst italienare, som under borjan av drhundradet strivade moten -

ny instrumental stil — mera folklig, mera symmetriskt avrundad,
mindre formrik och darigenom mera lattfattlig — att f4 sina nya ideal
erkdnda som konstnérliga uttrycksmedel, och under ldnga tider fingo
de forgaves kdmpa mot musiklivets allménna konservatism (jfr ut-
‘talanden i de flesta av den tidens generalbaslaror och musikteoretiska
traktater!).

Det 4r bland dessa senare vi aterfinna Johan Agrell. Han saknade
visserligen ndgot av den melodiens flodighet och behag, som kanneteck-
nar féretrddarna fér den nyneapolitanska skolan och han var i manga
avseenden starkt traditionsbunden. Detta till trots var Agrell dock
en konstnar med en starkt utpriglad reformvilja, i viss mé&n en »mo-
dernist» i sin spekulativa anvéndning av uttrycksmedlen och man fin-
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ner hos honom en stark strdvan mot de nya konstnérliga ideal, som
redan i viss méan 14go i tiden och si starkt kommit till uttryck inom
andra konstarter.

Agrells egenartade levnadsférhallanden forklara, varfér han ensam
bland svenska tonsédttare s& gott som frédn bérjan kom att taga verk-
sam del i den nya stilens utveckling. Han var enligt samtida kéllor
f6dd den 1 februari 1701 i Loths prastgard i Ostergstland och var
son till kapellanen i denna forsamling, Johannes Jonae Agrelius och
hans maka Margareta Landell. Om hans barnaar, liksom om hela

“hans levnad o6verhuvud taget, ar féga bekant; i kallorna meddelas

blott, att han »frequenterade Linkdpings skola och gymmnasiumn.
Redan under gymnasisttiden torde -han ha f&tt en grundlaggande
violinistisk utbildning och férmodligen ndgon undervisning i general-
bas; eljest kan man knappast finna n&gon férklaring till, att han, nér
han sedermera studerade vid Uppsala universitet, efter blott tva ars
vistelse i denna stad skulle ha kunnat uppné en sddan skicklighet,
att han tilldrog sig »den musikkunnige» prins Maximilians av Hessen
intresse.

I universitetsstaden var visserligen den Rudbeckska eran sedan nér-
mare ett par artionden forbi, men musiklivet stod allt fortfarande
ganska hogt under den skicklige professor Erik Burmans egid. Genom
sin anstéllning i kapellet vid Domkyrkan hade Agrell givetvis stora
tillfallen till ytterligare forkovran. Dock méste man antaga, att han
vid sidan dirav fatt en rent solistisk utbildning p4 sitt instrument och
sikerligen ocksd i komposition, vilket ju kan férklara den mycket
krasne prinsens intresse for hans violinspel. Det ar val néppeligen
troligt, att ndgon av lararna i Uppsala kunnat ge honom denna. Pa
denna punkt ma det tillatas mig att framstilla en hypotes. Strax fére
Agrells ankomst till Uppsala &r 1721 hade Johan Helmich Roman ater-
kommit till Sverige frdn sin méngariga studievistelse i England, var-
till han erhallit medel av prinsessan sedermera drottning Ulrika Eleo-
nora. Romans violinistiska skicklighet ar ju omvittnad, och som be-
kant utévade han efter sin dterkomst till Sverige en omfattande larar-
verksamhet, som dven utstriacktes till provinsen. Nu vet man, att den
unge begdvade Agrell redan frdn bérjan av sin vistelse i Uppsala upp-
mirksammats av de akademiska fidderna; eljest hade man naturligtvis
e] gjort honom till solist vid en kunglig konsert pé slottet, for ovrigt
den konsert, vid vilken han tilldrog sig prins Maximilians intresse.
Vad 4r vél naturligare, 4n att han beretts tillfdlle till studier under den
berémde Roman! Instrumentala studier inneburo ju vid denna tid
dven en viss undervisning i generalbas och komposition. Tre av de
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sinfonior av Agrell, som finnas bevarade i Uppsala U. B. och som av
allt att déma &ro tillkomna under denna ungdomstid, erinra dven i
viss man om den nordtyska stil man finner i Romans kyrkosinfonior.
Sin véasentliga utveckling undergick Agrell i varje fall i Tyskland.
Nar prins Maximilian efter den ovan nimnda konserten erbjéd honom
anstallning vid sitt kapell i Kassel, tvekade han ej att acceptera anbu-
det.

Betydelsen av denna forflyttning for Agrells musikaliska utveckling
kan ej dverskattas. Kassel var vid denna tid en betydande musikstad
" med ett mycket central lige, beligen vid de stora strakvigarna, som
ledde till Berlin, London och Paris och ej langt frdn det sedermera sa
berémda Mannheim. Den musikaliska ledningen i Kassel 14g frin
ar 1700 i hdnderna pa italienare. Bland dessa &terfinna vi den 4ven
i svensk musikhistoria kdnde Fortunato Chelleri, som var kapell-
mistare hos lantgreven Karl under Agrells tidigare &r i staden.
Chelleri var som tonsittare visserligen sjalv ej bland de mest avan-
cerade, men genom sina italienska forbindelser blev han av betydelse
for Agrell som férmedlare av de nya strémningar, som rérde sig i tidens
musik. Agrell gjorde dessutom under sin Kasseltid minst en, troligen
flera resor till Italien. Flera stildrag i hans kompositioner tyda p4, att
han stiftat bekantskap bl. a. med Pergolesis Stabat Mater, vilket verk
ger en fullstindig provkarta pd de harmoniska uttrycksmedel, som
utformats av den neapolitanska skolan fran Alessandro Scarlatti och
framat. Som violinist kan han ej heller ha undgéitt att komma i beré-
ring med den violinskola, som hade sitt site i Padova och vars grun-
dare och mest lysande representant var Giuseppe Tartini. Enligt
kallorna sénde prins Maximilian Agrell pa studieresor i Tyskland och
Frankrike for att for prinsens rdkning insamla markligare verk, varvid
han samtidigt, som det heter, »vidare uppéfwade sig i musiken (och)
gjorde bekanskap med de storste méastare . . .». Med storsta sanno-
likhet har han 4ven vid nagot tillfalle besékt London, en av det euro-
peiska musiklivets mest betydande punkter under denna tid. Det &r
eljest tamligen svért att forklara, att s& manga av Agrells verk blivit
tryckta hos engelska forlaggare. _

. I Kassel vistades Agrell till &r 1746, d& nagon séhism med prins
Maximilian tycks ha uppstitt med anledning av avléningsforhallan-
dena. Under hela sin Kasseltid erholl han visserligen »fritt underhall
och beklddning», medan det daremot var besvarligare fér honom att
f4 ut sin kontanta 16n. Aw.prinsens efterlimnade rékenskaper framga
namligen, att han haftat i skuld till sin kapellméistare fér gager,
solpengar och kostpengar» fér aren 1743—1746, vilken fordran for
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ovrigt aldrig synes ha utbetalats, eftersom den omnimnes i en kall-
uppgift dnnu sa sent som ar 1806. Den hade da gatt i arv till Agrells
mag Nothnagel i Niirnberg.

Under dessa férhallanden kom honom vl till pass erbjudandet
om platsen som kapellméstare, »Musikchor-director och complimen-
tarius» i staden Niirnberg. Till denna plats erhéll han rekommenda-
tion av sin furstlige herre Maximilian, vilket ingalunda hindrade
honom att upprepade ginger viadja till rddet i Niirnberg om hjalp
att f4 ut sina tillgodohavanden hos prinsen — en affar, som rédet
naturligtvis inte ansdg sig kunna ta befattning med. Hade Agrell
tidigare haft tillfalle atti stor utstrackning 4gna sig 4t den »sinfoniska»
och konsertanta formen, varvid den fortraffliga ensemblen i Kassel
gav honom méjlighet att ivarje 6gonblick avlyssna de nya formella
och instrumentala effekter, han experimenterade med, blev hans pro-
duktion nu framfor allt inriktad pa officiell musik, kyrklig musik och
»Gebrauchsmusik». Kapellmiastaren i Niirnberg var namligen sedan
gammalt skyldig att komponera musik fér stadens officiella festlig-
heter, och givetvis dven att leda dessa uppféranden. Dessutom hade
han ocksa att komponera for konserterna i Frauenkirche, Marienkirche
och vissa andra kyrkor i staden. Vad Agrell betraffar har han skrivit
musik till »Sonn-, Fest- und Feyertagliche Musikalische Kirchen-
Andachten, welche . . . in der Frauenkirche in Niirnberg aufgefiihrt
werden». Tyvéarr finnas endast texterna bevarade till dessa andakter
och av dem blott fér aren 1748, 1749 (enligt en blyertsnotis upprepade
1758 och 1762), 1750 (1768), 1751 (1759 och 1763), 1756 (1760 och 1764)
och 1766. Av foretalet till bandet f6r 1748 framgar, att detta utgér
fortsattning pa en tidigare upplaga for ar 1747, och att musiken till-
kommit pa »Hohen Orts erhaltenen Befehl. . .», d. v. s. pa order av
radet.

I'ore dessa s. a. s. kommunala skyldigheter har Agrell liksom tidi-
gare kapellméstare i staden erhallit en viss 16n. Denna har emellertid
ansetts vara for 14g, och sa ha hans férhallanden reglerats genom pri-
vilegier om sarskilda bifértjénster, som Complimentarius, »vorderster
Hochzeitlader und Leichenbitter!. Till dennes privilegier horde
dven att komponera tillfallighetsmusik fér de privata fester och
tillstallningar, som 4gde rum i staden och vilket gav honom en inga-
lunda oansenlig bifértjanst. Att Agrell var mycket madn om dessa

1 I en samtida killa heter det: »Stadscomplimentarius i Niirnberg forestaller
en wird eller bjudare, som wid hogtidlige och andre tillfdllen, s4som samman-
komster, brollop, begrafningar etc. inviterar gisterna och altid blifver hederligen
forskylt.»
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sportler framgar av en uppgift, dar det heter, att han ej ens, nir han
var sjuk och oférmégen till arbete, ville tillita nigon annan att 6ver-
taga arbetet och — fortjansten.

I Niirnberg gifte sig Agrell med Margareta Fortsch, dotter till or-
ganisten i S:t Lorentzkyrkan i Niirnberg, varest bréllopet dven dgde
rum den 3 september 1749, samma 4r som Agrell beviljades borgar-
ratt 1 staden. I #dktenskapet féddes tvé flickor, Sophie Marie och
Ursula Barbara. Vid den senares fodelse ar 1752 dog modern i barn-
sing, vilket 6de 25 4r senare dven triaffade dottern. Sjilv levde Agrell
till den 19 januari 1765. Trots att han vid sin déd ej var alldeles
utan medel, foredrogo hans efterlevande att ge honom en begravning i
storsta enkelhet och nyttja hans efterlimnade tillgdngar uteslutande
for egen del.

Som ovan sagts, kan man val halla for troligt, att Agrell redan under
ungdomsaren i Sverige bedrivit skapande musikalisk verksamhet.
I Uppsala U. B. finnas bland andra ‘verk av Agrell dven fyra sinfonior
i handskrift, av vilka dock en utgér en avskrift av opus 1: 4, utgiven
i Niirnberg 1746. De 6vriga tre synas ddremot genom den outvecklade
fakturen och primitiviteten i form och harmonik ha tillkommit pé ett
mycket tidigt stadium i tonsittarens utveckling. Aven storformen
skiljer sig genom den svitartade satsordningen, frdn de sinfonior, som
man med sékerhet kunnat konstatera ha komponerats under Kassel-
tiden och vilka utan undantag ha den italienska sinfonians form,
fastdn med 4tskilda satser. En del smirre kompositioner fér solo-
instrument kunna av liknande sk#l foérmodas harréra frdn Sverige-
perioden.

Under Kasseltiden har Agrell naturligtvis komponerat flitigt. En-
dast ett fital verk kunna emellertid av dateringen direkt hanféras
till denna tid. Dessa &ro:

1) Sonata g-moll, per il cembalo solo, komponerad 1751 (Graup-
ners handskrift i Hessische Landesbibliothek i Darmstadt),

2) Sonata per cembalo, violino obligato (anno 1743 tillignad pro-

- fessor Joannes Joachimus Hallerus ab Hallestein), saimt framfér allt

3) Sex sinfonior opus 1, vilka tryckts ar 1746 |hos Giovanni
Ulrico Haffner i Niirnberg, alltsd samma &ar, som Agrell kallades
till denna stad som kapellméstare.

Kring dessa symfonier har sttt en del diskussion. De omn&mnas
1 Schillings Universallexikon i en artikel om symfonien av G. Fink,
som sdger: »3o0 hatte z. B. Agrell in Cassel bereits 1725 Symphonien
fiir 2 Violinen, Viola, Cembalo, Hérner, Oboen, Fléten und Trompeten
geschrieben, welche 1746 in Niirnberg gedruckt wurden . . .». Det ar
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dessa ord, som sedermera ha legat till grund f6ér pastdenden av bl. a.
M. Brenet (Histoire de la Symphonie), C. F. Pohl (Joseph Haydn),
Karl Nef (Geschichte der Sinfonie und Suite), samt den svenske mu-
sikhistorikern Adolf Lindgren, som skriver i ett tillagg till Karl Va-
lentins Svensk Musikhistoria: »Denne (Agrell) 4r av betydelse &ven
for musikhistorien i allménhet, da han efter all sannolikhet ar den
forste, i vars instrumentalkomposition den s. k. sonatformen fore-
ligger fullt utbildad till sina grunddrag. Se hans 6 i Musikaliska
Akademien i Stockholm befintliga Sinfonie 4 quattro, enligt C. F. Pohl
(som ju i sin tur stdéder sig pd Fink. Jfr ovan) komponerade 1725.»
Samma synpunkt har Karl Valentin anlagt pa sinfoniorna i sin artikel
om Agrell i Svenskt Biografiskt Lexikon.

De bada svenska musikforskarna ha val har varit en smula optimis-
tiska. For det forsta ar artalet 1725 ganska problematiskt och 4ger,
sdvitt jag vet, intet st6d utom i Finks artikel. For det andra uppvisa
dessa sinfonior inga stérre storformella framsteg framfér de sinfonior
{eller s. k. italienska uvertyrer till operor, sviter och andra cykliska
verk), som komponerats av samtida italienare, tyskar och Osterrikare.
Fér det tredje har Wilhelm Fischer i sin artikel om Instrumentalmusik
von 1750—1828, som ingar i Guido Adlers Handbuch der Musikge-
schichte, framdragit en Sinfonia av Conti, komponerad ar 1721 som
uvertyr till operan »Pallade triomfante», dar sonatformen féreligger
fullt utbildad till sina grunddrag.

Dessa sinfoniotr har Agrell tillignat sin hége herre prins Maximilian.
Det ar valbekant, hur beroende den tidens musiker voro av furstarnas
ynnest och gunst, och att Agrell insett betydelsen av att sti vil hos
sin furstlige beskyddare, visar den vérdnadsfulla tillignan, som

“finnes tryckt pa foérsta sidan i varje stdmma, och som lyder i svensk
oversattning: »Med hénsyn till s4& manga ynnetsbevis och s& méanga
vélgarningar, som jag mottagit av Ers K. H. under den tid, d4 jag
hade aran att vara i Eder tjanst, vagar jag tillagna E. K. H. dessa
mina svaga musikaliska mdédor, dartill eggad snarare av min mycket
djupa vordnad &4n av nigon som helst hég uppskattning om mig sjalv,
och emedan de komma att mottagas med nadig blick av E. K. H.,
smickrar jag mig med att med min notrulle gripa det gynnsamma
tillfallet att &nyo och offentligt forklara, att jag ar(!) och alltid har
kant den storsta vérdnad for E. K. Ho '

I detta sammanhang mé &ven citeras foretalet till Agrells Sei Sonate
per il cembalo solo (tryckta hos Haffner i Niirnberg och E. Walsh i
London), vilka tillagnats Adolf Fredrik medan han &nnu var tron-
féljare av Sverige och alltsd komponerats fére ar 1751, méjligen redan
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under Kasseltiden. Detta jamte ovan citerade foretal till Sinfoniorna
tillhora det fatal inldgg och yttranden av Agrell, som finnas bevarade.
Som synes saknar han ingalunda férméagan att uttrycka sig fint och
belevat:*

»Ers Kunglig Hoghet!

Stor ar den karlek, som varje trogen undersate hyser till sitt fo-
sterland, och icke mindre 4r hans énskan att alltid se det si lyckligt
som mojligt. Och vilken storre lycka skulle val ett land kunna hop-
pas pa, an att styras av en vis, rattradig och stark konung? I hogsta
matto lyckligt kan darfor mitt kara fosterland Sverige kalla sig, da
det ju fér narvarande ser sig tryggat och styrt av en konung, som till
den hoga titeln hjalte forenar dran att vara vis och rattradig; men aven
darfor, att det i Ers Kunglig Hoghets person ser sig begavat med en
tronféljare, som i hogsta och mest fullindade grad férenar bérdens
storhet med ett hogt allmint vetande och med alla dessa kungliga
dygder och prerogativ, scm kunna géra en stor monark fullindad.
.Och liksom en sddan lycka ej kan alstra annat &n en sann tillfreds-
stallelse och gladje i hjartana p’é alla trogna undersitar i detta land,
s4 har den ockséd 1 min sj"étl, som av naturen ar underddnig, hittills
alstrat en outsiiglig gladje, fastdn mitt 6de under stoérre delen av mitt
liv skilt mig frdn den ljuva fidernejorden och latit mig hittills leva i
frammande l4nder. Till nagot uttryck f6r min personliga gladje ochtill
ett litet tecken pa den djupa vérdnad, som jag med o#ndligt manga
andra hyser for Ers K. H., vagar jag tilligna Eder dessa sonater fér
cembalo, i vilkas komposition jag har féresatt mig att roa snarare
genom naturligheten och lattheten av harmonifull modulering 4n att
vacka férundran genom fantastiska kapricer, som bruka skapa mycken
trotthet hos den spelande och féga eller ingen tillfredsstéllelse hos
ahoraren. Och fastan mitt foretag att framfor ett sa obetydligt litet
verk sidtta Ers K. H:s hoga namn, som redan férevigats med gyllene
bokstédver i drans annaler, synes mig sjalv alltfér vagat, hoppas jag
icke desto mindre, att Ers K. H. betraktande ej §& mycket gavans
ringhet som givarens tillgivna och vérdnadsfulla pinnelag, ej skall
forsma att f6rldta min dregirighet dess mahénda allt for dristiga djarv-
het. Ma Ers K. H. darfér mottaga detta lilla tecken pa den mycket
djupa voérdnad, som jag ar skyldig Eder, och férldna mig naden och
aran att kunna séga mig (vara) . . .» ‘

Ovanstdende foretal, som citerats i sin helhet, har en viss betydelse.
Det finnes inga direkta bevis p4, att Agrell, sedan han ldmnat Sverige

1 Detta liksom foregaende Oversatl fran italienska.
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1723 nagonsin haft férbindelse med sitt hemland; att han dock mer
an ett kvartssekel senare fortfarande rdknade Sverige som sitt egent-
liga fosterland, framgéir dock av denna tillignan. Detta mé starkt
betonas, d4 han p4 ménga héll kommit att betraktas som tysk kom-
ponist.

Att Agrells produktion varit ganska omfattande har redan tidigare
varit bekant; detta framgar dven av de ganska utférliga foérteckningar,
som lamnats av Eitner och Fétis, samt den mycket intressanta for-
teckning, som aterfinnes i tva kataloger utgivna av Johann Gottlob
Emanuel Breitkopf pa 1760-talet. Stérsta delen av de verk, som an-
givas 1 dessa kataloger, ha emellertid sedermera gitt forlorade, och
ej ens Breitkopf & Hartels férlag har kunnat ldmna vidare upplys-
ningar om dem. Samma giller om de Magnificat och kantater,® som
Agrell komponerat enligt uppgift av bl. a. E. Drake i hans biografiska
anteckningar 6ver namnkunniga tonkonstnirer (handskrift fran ‘ar
1823 i Musikaliska Akademiens bibliotek); samma killa talar aven
om fem »Serenaters, vilka mottagits med »sérdeles bifally av publiken
i Niirnberg, men vilka tyvérr ej heller kunnat aterfinnas. A andra
sidan ha mina efterforskningar lett till det resultatet, att utéver de
nio sinfonior, som tidigare voro kinda, ytterligare tretton kommit i
dagen, liksom en del tidigare obekanta concerti for olika soloinstrument
med strékar.

Om man betdnker, att t. ex. i Joh. Seb. Bachs stora produktion
endast ett fatal verk utkommo av trycket under méstarens livstid, ar
det ratt anmarkningsvart, att Agrell lyckats fa sa pass ménga av sina
tonsattningar publicerade. Dessa utgéras av de ovanndmnda sex sin-
foniorna av ar 1746, fyra cembaloconcerti, en del kammarmusikverk
fér mindre besdttning, cembalosonater och smérre cembalostycken.
De otryckta verken utgora givetvis det stora flertalet. En komposi-
tionsférteckning 6ver Agrells verk, s fullstindig den later sig gora,
kommer jag sedermera att publicera i annat sammanhang.

Som redan namnts intager Agrell i stilistiskt avseende en méarklig
mellanstillning. Typiskt barockartade stildrag 4ro blandade med

I detta sammanhang ma namnas, att Eitner troligen gjort ett misstag. I sin
kompositionsférteckning har han namligen angivit, att i Bryssels konservatorie-
bibliotek skulle finnas en kantat for sopran, alt, tenor, bas och orkester av Agrell.
Biblioteket Ager emellertid ej denna kantat bevarad. Eitner har 4ven felaktigt
uppgivit, att Det Kongelige Bibliotek i Kopenhamn skulle aga dels tre concerti
4 cembalo obligator, violino primo e secondo, alto viola e violoncello, opus 3
Nuremberg, dels fyra concerti 4 cembalo obligato, violino primo e secondo, alto
viola e violoncello, Nuremberg. Biblioteket har emellertid pa min férfragan upp-
Jyst om, att det blott #ger en cembaloconcerto (Schmied 55).



108

galanta och kénslosamma, utan att man dock far intryck av stilléshet.
Komponisten har tydligen anvént stilbrytningen som ett verksamt
kontrastmedel. Detta behdver i och for sig icke vara anfaktbart; i
sjalva verket ha ménga, ja kanske t. o. m. de flesta av de stora més-
tarna medvetet blandat fér olika epokers stilarter karakteristiska
drag med varandra. Man behéver endast erinra sig Brahms (romantik,
wienklassism och barock), Reger (hogromantik, impressionism, wien-
klassism och barock), Richard Strauss (i Rosenkavaljeren hégroman-
tik, biedermayer och galant stil, eller i Ariadne pa Naxos hogromantik
och renéssans). Ménga exempel tyda pé, att en stilart férst blir all-

mangiltig, d4 den upptar eléement ur andra stilarter (jfr barockens.

sammansméiltning av monodiska och polyfona stildrag, wienklassiker-~
na, vars upphdjning av sondtformen till »stor stil» férst 4gde rum i
och med genomféringsdelens rytmiska »polyfonering» etc.). Det ar
tankbart, att den galanta stileris rytmiska symmetri icke tillfreds-
stillde Agrells sinne f6r rytmiska kontraster, att den kénslosamma
stilens affektiva harmonik blev honom fér mjuk i de ofta martialiska
allegrosatser, som inledde sinfoniorna. Att han noga skilde de olika
stildragen frdn varandra, framcrar tydligt redan av en icke allt for
ingdende analys.

Som harmoniker gar Agrell i sitt ackordval 6vervigande i den nord-
tyska orgelskolans spar. Kadensexpansionen ar sdlunda féretrédesvis
vénd 4t dominantsidan, subdominanten ersidttes ofta av viaxeldomi-
nanten, vilket ger tonsatsen i sin helhet ett framtradande lydiskt eller
doriskt drag. Péfailande &r emellertid det ofta of6rmedlade inférandet
av kadenser pa tonikavarianten i dur. Utom hos Schubert, dir denna
plotsliga vaxling mellan varianterna ar normal, finner man den fére
romantiken — s& vitt jag kunnat finna -~ endast hos mannheimarna,
daremot ej hos wienklassikerna. Agrell liksom Johann Stamitz (jir
J. Stamitz, Orkestertrio opus 1: 1, Sats I, I Denkmiler der Tonkunst
in Bayern, Dritter Jg. Bd I s. 11) infér den sirskilt vid intrddande
kontrasterande temagrupp eller episod: \

Notexempel 1.
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Detta exempel tyder pé, att Agrell trots sin i allménhet tdmligen

torftiga funktionsdrdning, andock har férmétt anvinda harmoniken
som karakteriserande uttrycksmedel.
- Sinfoniornas ldngsamma mellansatser uppvisa emellertid en v1da
rikare harmonisk fantasi. Genom dessa fa&r man beldgg pa, att sen-
neapolitanarnas fargstarka klangvalingalunda var honom frimmande.
Vifinna sdlunda i ovan citerade sinfonia ett s& starkt subdominantiskt
medel som neapolitanska sextens ackord -— visserligen i samband
med utvikning i subdominanttonarten — men detta torde likval héra
till undantagen.
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Notexempel 2.

En liknande modulatlon »durch weit hmauscre1fende Harmonie-
schritte» (Riemann) — f. 6. starkt pammnande om Perdoleses modula-
tionsteknik — &terfinna vi i Sinfonia op. 1:5 sats I takt 21—30
{genomfdringsdelen):
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Aven om dessa harmomska medel voro de, som laﬁo Agrells spon-

. tana satt att uttrycka sig nf#rmast, kan man ej beskylla honom

fér den famlande, planlésa kadensutveckling, som med nagra fa ly-
sande undantag karakteriserar barockens tyska (och svenska) kom-
ponister. I motsats mot t. ex. Pergolese eller Tartini &r dock hans har-
moniska planldggning till sin pragel »kurzatmigy, snabbt kadenserande
och i de flesta fall utan starkare inre spanning.

A andra sidan g6r han ofta bruk av de »fasta kadenskoncentraty,
de ursprungligen »melodiska dissonanser» (jfr Svensson-Moberg, Har-
monildra), som allt ifrdn 1600-talets mitt kommit att bli f6r dominan-
tisk eller subdominantisk funktion karakteristiska dissonanser:
D7, S™®, S% och de olika formerna fér tersnonackord: D9> och D9>,

5>
de béda senare i regel med vaxeldominantisk funktion. Péafallande &ar
ocksé den rika forekomsten av dominantkvartsextackord, &ven da des-
sa ej ha kadenserande verkan (t. ex. 6ver orgelpunkt).
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Aven nér det giller dissonansbehandlingen dr Agrell nira beslaktad
med de tyska orgelskolorna och nédrmare bestdmt med deras homofona
faktur. Med de melodiska sérdragen (triller-, mordent- och skalartade
melodirérelser), som komma att behandlas har nedan, sammanh&nga
de ofta férekommande viaxel- och genomgangstonerna. Slutfallen,
sarskilt de ld&ngsamma satsernas, uppvisa ocksd de i denna stil nor-
malt upptriddande férhallningsdissonanserna inom dominantharmo-
nien. Dock undviker han i allminhet darvid de sekundparalleller,
som &ro géngse sival i tysk som italiensk barock.

Fakturen 4r i sina allmidnna drag homofon men med kontrapunk-
tiska episoder. Ett galant resp. kénslosamt stildrag utgéra de sér-
skilt i de sdngbara episoderna vanliga ters- och sextparallellerna.
Basen 4r i regel generalbasméssig med skalartade, ofta fallande pas-
sager, som vid harmonisk stagnation klyvas i ackordmissiga bild-
ningar, vilka samtidigt ha till uppgift att markera den metriska grund-
rytmen. Alltfér ofta stelnar basrérelsen i langt utdragna orgelpunkter.

Anmérkningsvérd ar dock fakturens obligatoartade karaktar, vilken
bl. a. yttrar sig i si fulltoniga harmonier, att ett uppférande utan
generalbasinstrument ingalunda vore ndgon omdjlighet.

Det var emellertid framst i Agrells melodiska stil brytningen mellan
barock och rokoko tradde i dagen. Det ar fullt naturligt, att de ba-
rocka och galanta dragen 6vervégai de flersatsiga verkens livliga ytter-
satser, medan den k#dnslosamma stilen satt sin prégel pa satserna i
langsamt tempo.

Som barocka element kan man hirvid i férsta hand nidmna 1) den
starka bendgenheten for linjeklyvning, 2) reperkussion, 3) arten av
motivisk fortspinning genom sekvensbildningar och motivupprep-
ningar av saval emfatisk som ekoartad natur. De galanta dragen aro
1) skalmaéssiga bildningar s. k. swienerschleifer» och »mannheimerra-
keter», 2) mordentartade triolbildnin@ar, 3) melodisk kromatik i
form av atergdende véxeltoner nedat pa ledtonssteg (dven da ledto-
nen ej ar skalegen) samt 4) forslagsartade figurer (vilka ofta noggrant
rytmiseras av Agrell). Frin den kinslosamma stilen har han upptagit
framfor allt »seufzern», som alltid angives i sménoter, samt vidare
vissa allminna affektiva element, som framsprungit ur| det under-
liggande, neapolitanskt fargade ackordvalet.

Att Agrell nar det giller melodisk intensitet star tillbaka foér de
storsta av samtidens méstare, ar visserligen sant, men denna melo-
diska kéanslokdld har han gemensam med den stora skaran andraplans-
komponister vid denna tid. I detta sammanhang kan lampligen citeras
Schubarts omdéme om Agrell (Asthetik der Tonkunst, Wien 1806):
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»Agrell . . . von Geburt ein Schwede. Ein wahrer Kiinstler, aber kal-
ter Natur. Er spielte kalt, aber-regelméssig; er setzte kalt, aber
regelmissig. . .» Det ar f. 6. anmérkningsvart, att den stilblandning

som forefaller oss s& pataglig, for Schubart tydligen inte betraktades
som »unregelméssigy.

Agrells egenart ligger i melodiskt avseende pa det storformella om-
radet. I sin konsekvent genomfoérda kontrastgruppering ar han ytterst
avancerad for sin tid, och frdgan 4r vil, om nigon tonsittare vare
sig tidigare eller senare s& konsekvent tillampat kontrastprincipen.
Men detta blir samtidigt hans stora brist. Hans melodiska stravan ar
framfor allt inriktad pa att genombryta barockens monotematik,
men darvid vandrar han fel vig. Resultatet blir ett slags polytematik.
en art av »ewige’Melodie», som hela tiden hindrar honom att na fram
till det moderna, slutna symfoniska temat. Det ar alldeles tydligt, att
Agrell varit en spekulativ, framsynt musiker, som tagit starka intryck
av de nya revolutionerande stromningarna i tiden, men att ur detta
skapa ett nytt, melodiskt fruktbarande tonsprak — dérifrdn hindrade
honom hans konstnéarliga begransning.

I rytmiskt avseende dger Agrells musik slaktskap med den nya,
liedartat symmetriska “stil, som under 1600-talet utbildats inom de
italienska operaskolorna, dels skenbart dven med den tyska hog-
barockens polyfont paverkade instrumentalstil. Liksom nar det gallde
melodiken 4r han mest »modern» i de ldngsamma mellansatserna,
vilkas symmetriska byggnad direkt erinrar om den italienska opera-
arians rytmik. Underséker man ndrmare rytmen i de hastiga ytter-
satserna (och framfor allt i de inledande satserna) finner man emeller-
tid, att asymmetrin endast ar skenbar, i det att en 4ttatakts-periodi-
cering hela tiden utgjort det ideella rytmiska underlaget. Detta inne-
bar, att Agrells storrytmiska planlaggning utgor ett starkt avance-
mang sidval framom barockens principiella asymmetri som den galanta
stilens symmetriska periodicering. Ior att finna en sd konsekvent
genomford »asymmetrisering» av ett principiellt symmetriskt under-
lag far man i sjilva verket gi forbi hela forromantiken med mann-
heimarna och Bachs séner samt de tidigare wienklassikerna fér att
forst 1 Beethovens symfoniska genomiéringsdelar finna en motsva-
righet; detta naturligtvis sagt utan nagon som helst jamforelse for
ovrigt.

Analyserar man Agrells sonatform med hansyn till storformen,
méiste ju genast konstateras, att exposéens kontrasterande element
ej konstant sluta sig samman till ett helt tema eller en hel temagrupp,
utan att dessa snarare utgdéra mot huvudtemat kontrasterande episo-
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der. Dock kan man i de sex tryckta symfonierna opus 1 liksom i ma-
nuskriptsymfonier frdn Darmstadt och Regensburg iakttaga, hur
Agrell s6kt sig fram mot mera slutna kontrasterande temagrupper.
Stundom antaga dessa t, 0. m. kantabel karaktir, och skulle silunda
kunna fortjina bendmningen s&ngtema, en benidmning, som forst
torde uppkommit hos de tidigare wienklassikerna sasom Beck,
‘Wagenseil och Cannabich. Anméarkningsvart ar ocksd, att denna andra
temagrupp oftast avslutas med en codalepisod, som t. 0. m. kan svélla
ut till ett helt codaltema. Detta ar ofta uppbyggt p& element fran
forsta temagruppen, varigenom exposéen erhéller en viss symmetrisk
avrundning.

Dar de kontrasterande bildningarna ej organiserat sig till slutna
temabildningar, finner man i stéllet ansatser till kontrast gentemot
det standigt &terkommande huvudtemat i form av en serie smérre
kontrastepisoder. Detta skulle méjligen kunna tydas som en mycket
primitiv férform till den speciella sonatform; som funnit sitt mest
fullédiga uttryck i yttersatserna till ett par av Haydns senare symfo-
nier, t. ex. G-dur-symfonien nr 88 eller London-symfonien nr 2
D-dur.

Vid ett senare tillfalle hoppas jag kunna framldgga resultaten av
en mer ingdende undersékning av Agrells komposition. Ovanstéende
reflektioner antyda i varje fall, vilka vialdiga problem Agrell hade
att brottas med. Detta forklarar dven, varfor han har kommit att
spela en s& obetydlig roll i senare tiders musikutévning, Blott sexton
ar efter Agrells d6d utkom Haydns »ryska» strakkvartetter, vilka be-
teckna den wienklassiska stilens foérsta stora konstnérliga héjdpunkt.
I jamforelse med dessa forblekna Agrells verk, men detta 6de har drab-
bat de flesta kompositioner av genombrottstidens smamaéstare, sdsom
mannheimarna, Monn, \Vagens%il, Beck m. fl. Sa har Agrells betydelse
framfor allt kommit att ligga pa det stilbyggande omradet. Han ar
en av dem, pa vilka wienklassikerna byggt vidare och utan vars insats
den wienklassiska stilens storméstare Haydn, Mozart och Beethoven
mah#inda mast g4 andra och ldngre vagar.
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