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OSCAR BYSTROM SOM MUSIKER
EN BIOGRAFISK SKISS

Av Svex E. Svensson (Uppsala)

ar Goteborgs orkesterforening hésten 1935 pa sitt program upp-
tog Oscar Bystroms symfoni, vars partitur sedan ett kvartssekel
legat gémt i det bibliotek, som &r anknutet till »Conservatoire de musi-
que et de déclamation» i Paris, gavs aktualitet 4t en svensk ader-
tonhundratalsmusiker, vars giarning som tonsattare kommit i skym-
undan genom den verksamhet, at vilken han 4gnade de sista 4rtion-
dena av sitt liv, koralforskarens. Bystréms arbete pa sistnimnda
falt kommer i foreliggande uppsats ej att 4gnas ndgon mera in-
giende behandling, da det striacker sig utanfor férfattarens verksam-
hetsomride; den vill diremot i férsta rummet séka klarligga By-
stroms stdllning som skapande och utévande musiker samt som peda-
gog och administratér inom 1800-talets svenska musikliv. Bystrém
synes sjilv féga ha bekymrat sig om, huruvida hans verk kommo till
uppforande eller ej; nagra av kammarmusikverken forekommo d&
och d& pa konsertprogrammen under 1850- och 1860-talen, de bada
sceniska verken ha veterligen endast utférts i utdrag frin konsert-
estraden och symfonin framférdes ett fatal ganger med ldnga mellan-
rum under Bystroms livstid. Med anledning av senaste Goteborgs-
uppforandet féstes uppmérksamheten dven pa hans kammarmusik
och foretradesvis pad forsta strakkvartetten, vilken sedermera upp-
forts vid ett av Musikaliska Akademiens sammantrdden och under
varsidsongen 1936 av Goéteborgskvartetten. Det intresse, som dessa
uppféranden vickte, later oss hoppas, att dven tonsattarens évriga
verk av detta slag matte #&gnas storre infresse #&n hittills av
svenska kammarmusikensembler, om ocksd den utommusikaliska
sensation, som omgivit savél symfonins som strikkvartettens fram-
dragande i ljuset, ar obefogad.
Oscar Fredrik Bernadotte Bystréom foéddes i Stockholm den 22
juli 1822. Fadern var sekreteraren i krigsakademien, dversteldjt-
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nanten Thomas Bystrém?!, framstidende militar och av allt att déma
aven en god musiker. Han hade erhallit en grundlig utbildning av
J. W. Hassler? i pianospelning och tydligen dven i komposition.
Nagra av hans alster dro tryckta i »Musikaliskt Tidsférdrivs och vi-
sa honom som en aktningsvard tonséttare i férromantisk stil; ver-
kade aven som musikskriftstillare och 6versatte bl. a. Vierlings
Generalbasliara. Hans rykte som pianist och pianopedagog torde ha
varit ganska ansenligt, eftersom han anstilldes som pianoldrare at
kronprins Oscar och dessutom fran 1818 till 1833 uppehdll den enda
lararebefattningen i pianospelning vid Musikakademiens konserva-
torium. En #ldre broder till Oscar Bystrom var oversteldjtnanten
vid Flottans mekaniska kar i Karlskrona Johan Thomas Bystrom
(1810—1870), #ven han intresserad musiker, som fran 1840-talet
blev den egentlige ledaren av musiklivet i Karlskrona. Han verkade
aven som musikskriftstillare och Oversatte Ulibischews arbete
»Mozarts levnad».®

Aven Oscar Bystrém bestidmdes for militdryrket. Hans militara
bana ar i korthet féljande:

Den 22 januari 1836 blev han elev vid krigsakademien p& Karlberg,
gick aren 1837 och 1838 péa sjoexpeditioner, utndmndes 1841 till »mu-
sikprimarie» och korpral, erh6ll den 28 maj samma ar officersexamen och
befordrades 22 juni till underléjtnant. Fran 2 juni detta ar till 23 sep-
tember det féljande var han kommenderad som posthavande ingenidrs-
officer pa Karlsborg, erholl transport till Svea artilleriregemente den
14 november 1842 och var fran den 7 oktober 1844 till 28 september
1847 elev vid hogre artilleriliroverket pa Marieberg. Den 10 januari
1851 utnadmndes han till I6jtnant. blev kapten i regementet den 6 febru-
ari 1857 och vid regementet den 9 november 1838. Var ater kommende-
rad som posthavande ingeniérsofficer 4 Karlsborg under juli och augusti
manader 1864, blev svirdsriddare 1865 och bestred under aren 1870—
1871 intendentsbefattningen vid utredningsférradet i Stockholm samt
avgick med pension ur aktiv tjdnst den 29 december 1871 men
kvarstod i reserven till 13 oktober 1881.

1 1772—1839. Gick i rysk krigstjinst men Overgick sedermera till svensk.
Han var son till borgméstaren i Helsingfors (tidigare grosshandlaren i Stockholm)
Anders Bystrom. Slikten lar ha inflyttat fran Estland till Antskogs bruk i Fin-
land, déir flera generationer voro mistersmeder. Den fortlevande svenska slakt-
grenen hidrstammar fran borgaren i Ekenés, Anders Bystrom (Oscar Bystroms
farfader).

2 1749--1822. 1792 kejserlig kapellméstare i Petersburg. En av forromanti-
kens miérkligare pianokomponister.

3 A, D. Ulibischew, (1794—1858), Nouvelle biographie de Mozart, suivie d'un
apergu sur 'histoire générale de la musique (3 band 1844). Thomas Bystroms 6ver-
sdltning utkom 1850—1851.
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Enligt uppgift av en av Oscar Bystroms soner, skadespelaren och
kamreraren Oscar Bystrém i Stockholm!, har B. erhallit hela sin mu-
sikaliska uppfostran av fadern. Eftersom denne avled redan 1839,
da Oscar Bystrom endast var sjutton ar, var han tydligen som ton-
siattare huvudsakligen autodidakt. Ett par kompositionsutkast fran
1840-talets mitt, en pianoskiss till »Sommarens sista ros», daterad
1845 Marieberg, och en »Philippine-Valsy med paskriften »Skrifven
i maj 1847», visa en pa det hela taget tdmligen outvecklad faktur.
Den férra ar skriven (i black pa tunt handlinjerat papper) som piano-
skiss pa tva system, dock ej pianoméissigt utan i en tunn och ritt
oskicklig tva- 4 femstdmmig sats. »Philippine-Vals» 4r nedskriven
med blyerts i melodi- och basstimma. Den var tydligen avsedd att
bli en salongsvals i tidens eleganta maner. Melodiken visar ett betyd-
ligt framsteg i den plastiska utformningen, som &ven vittnar om
férdjupade harmonistudier. Mellan de b#gge n&dmnda utkasten
ligga av allt att déma flitiga kompositionstekniska Svningar. En
jamforelse mellan dessa tafatta férsék och de sommaren 1848 utar-
betade tre, Ahrrén von Kapfelman tillagnade, sdngerna: (komp.-f6rt.
nr 23, 24 o. 25) »Sma faglar fran Kinnekulle» (daterad 1/,—3/; 1848),
»Sommarens sista ros» (har fullt utarbetad fér en rost med piano
men tyvarr ej komplett) samt »Wanderers Nachtlied» (daterad 13/, 1848)
visar en betydande teknisk och andlig utveckling. Fran denna tid
harrér tydligen aven en uvertyr for orkester (komp.-fért. nr 2) och tre
valser f6r stor orkester i tidens stil (med Lanner, Joh. Strauss sen. eller
Joh. Gung’l som forebild). Férmodligen ha de tjanstgjort som »Ge-
brauchsmusik» vid nagon regementsmusikkar; dérpa tyda atminstone
partituren, vilka utom vanlig orkesterbesdttning uppta sa typiska
militdrinstrument som piccolo i D, klarinetter i D och C, bombardon,
tuba, liten och stor trumma, triangel och piatti.

Mest kdnd var emellertid Bystrém vid denna tid som pianopedagog,
i vilken egenskap han — liksom sin fader — kallades till hovet som
larare at prinsessan Eugenie. I den konstnarligt hégt begdvade kunga-
familjen knot han dven fasta vénskapsband med sin namne, diktar-
prinsen Oscar Fredrik — sedermera konung Oscar II — och med den
unge prins Gustaf, vilken han® ssom radgivare vigledde vid dennes
kompositionsstudier. I en liten manskvartett (komp.-fort. nr 20,

* For de flesta biografiska uppgifterna i denna uppsats star jag i tacksamhets-
skuld till kamrer Bystrém, som 4ven stdllt dagboken fran prof. Bystréms utland-
ska studieresor 1886 och 1897 till mitt férfogande.

2 Enligt kamrer Bystréms uppgift skall vinskapen dem emellan datera sig fran
deras gemensamma studietid pa Karlberg.
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dat. 27/, 1851) med titeln »Fér Prins Gustaf» har han &ven roat sig
med att efterbilda sin furstlige vins manskvartettstil och det med
en imitationstalang, som torde kunna férklara dven andra pafallande
stiloverensstdimmelser med hans samtida, Franz Berwald. En orgel-
méssig komposition med titeln »Sorgkantat» (komp.-fort. nr 17), som
formodligen utgor den instrumentala inledningen till ett forlorat eller
aldrig fullbordat storre vokalverk, antages av kamrer Bystrom vara
skrivet i anledning av sangarprinsens franfalle (den 2/, 1852). Vin-
skapen med prins Oscar Fredrik fortsatte f. 6. ldngt efter prins Gustafs
déd. Under Bystroms tid som inspektor vid konservatoriet (1867—
1872), som inféll under prins Oscars presidium vid akademin, synes
samarbetet dem emellan ha varit synnerligen intimt, da B. vid preses’
franvaro oftast fungerade som ordforande i dennes stille.

Vid slutet av 1840-talet var Bystrém kénd som en av huvudstadens
mera framstdende pianister och 14t i denna egenskap ofta hora sig
pa konsertestraden. Den 10 december 1849 gav han en egen konsert
pa stora borssalen med bitrade av Andreas Randel (violin), d’Aubert
(altviolin) och Andreas Gehrmann (violoncell), en vokalkvartett med
hrr Strandberg, Lundberg, Uddman och Walin samt en anonym san-
gerska. Tillsammans med de tre strdkarna utférde B. en pianokvar-
tett av Helsted, med Gehrmann Beethovens violoncellsonat op. 5
i F-dur samt avslutade sjalv soaréen med ett impromptu av Chopin
och ett par virtuosnummer av Charles Meyer. Att déma av Aftonbla-
dets recension ndgra dagar senare (den 15/,,) hade till konserten in-
funnit sig »ett talrikt auditorium och bevistades afven af prins Gus-
taf. . . . Hr Bystrom utférde pianofortestimmorna med smak och
fardighet». Béast synes han emellertid ha lyckats med soloavdel-
ningen, ». .. for vars raska och vilnyancerade exekution han vann
fortjent bifally. Under aren 1851 och 1852 var han ofta i elden som
bitradande pianist vid olika musikaliska »soiréer», en vid denna tid
synnerligen populdr konsertform med programmen sammansatta av
omvéxlande solist- och ensemblenummer. Vid en av singaren Fran-
cesco Chiaffei anordnad soaré i de la Croix’ salong den 25 januari 1851
uppfordes den antagligen 1850 komponerade trion (komp.-fért. nr 13).
Den hade visserligen erhdllit sitt elddop infor offentligheten nagon
ménad tidigare (den 16 december 1850) men tycks vid detta tillfalle
ha undgéatt pressens uppmérksamhet. Nu fick den diremot ett ratt
utférligt omnédmnande i Aftonbladet (den 1/, 1851): ». . . Sasom intro-
duktion till soiréen gafs en trio af hr Oscar Bystroms komposition.
Hr Bystrom, som bekantligen ej idkar musiken sasom vite genus,
har bade genom den genre han valt for sin komposition och det sorg-
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falliga bemddande, som réjes i utarbetandet af densamma, férvarfvat
sig ansprak pa uppmérksamhet och erkdnnande. Han har till ménster
valt den Kklassiska triostylen, ehuru det naturligtvis séger sig sjalf,
att forstlingsarbetet af en ung amator endast efter en haremot sva-
rande méattstock bor bedémas. Sasom bast lyckade anse vi de bada
forsta satserna, och i synnerligast stannade intresset vid den vackra
melodien i andantet, hvari pianot blott foérhaller sig nagot fér under-
ordnadt. — Trion utférdes af komponisten, hrr Nagel och Gehr-
manan. .»

Ett vida mindre vilvilligt mottagande erhéll Duon for piano och
violoncell (komp.-fort. nr 14), som forsta gangen gavs vid en soaré
(anordnad av basunisten Carl Fr. Billman) den 16 december 1851 av
komponisten och violoncellisten Arnold. Aftonbladets musikanmé-
lare (méarket —u—) skriver silunda den 19 december: »... Af hr
Oscar Bystréom, hvilken redan {6rr ej utan framgang upptradt som
kompositor, forekom en Duo f6r piano och violoncell, utfoérd af forf.
och hr Arnold. Uti hérvarande arbete har forf., enligt var uppfatt-
ning, gifvit en lika skarp som traffande parodi 6fver den barbariska
formloéshet, som under romantikens egid sokt innéssla sig uti den
nyare musiken. Sasom kontrasterande motstycke hartill har pjesen
en vacker och melodisk introduktion, hvari forf. tycks velat visa,
att fantasi later sig vil forena med sans och klarhet. Violoncellen
har har hufvudpartiet, hvilket hr Arnold utférde med ett serdeles
spirituellt foredrag. .. .»

Skillnaden mellan pianotrion och duon ar verkligen hégst anmérk-
ningsvard. Tons#ttaren har synbarligen under mellantiden tréngt in
i Franz Berwalds fakturegendomligheter, av vilka man i trion endast
finner spridda ansatser. Det 4r tydligen dessa Berwaldska stildrag,
som chockerat Aftonbladets recensent. Medan i vart perspektiv
trion endast 4r ett — visserligen hégst aktningsvéirt — elevarbete,
som vittnar om den unge musikerns stora talang, var han ett ar se-
nare jamte Berwald den ende svenske tonsdttare, som &ver huvud
taget hade lyckats frigora sig fran den hér i landet forharskande
Leipzigstilen och anslutit sig till den for flertalet otillgangliga och
darfor f6ga opportuna stilriktning, som har Franz Berwald till upp-
hovsman, medan yngre och senare framtridande komponister som
Norman och Séderman — vilka dock bada hogt skattade Berwalds
konst — i sina tonséttningar togo féga intryck darav.

I detta sammanhang méa det tillitas mig en parentes. Egendom-
ligt nog torde ingen annan av Berwalds samtida — ej ens hans egna
elever t. ex. van Boom, J. A. Hagg eller Conrad Nordgqvist — i sin
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stil ha paverkats av sin larare, vilket visar, vilken utomordentlig
pedagog denne var. Detta later kanske som en paradox men haller i
sjalva verket streck; den idealiske léraren patvingar ej eleven sina
stilegendomligheter utan overvakar hans utveckling till en sjalvstan-
digt arbetande konstnar. Musikhistorien kan uppvisa ett fatal sddana
larare, t. ex. J. S. Bach, Zelter, Sechter och Arnold Mendelssohn. —
Man far, med undantag for Bystrom, g4 adnda fram till vér egen tid,
for att finna skapande musiker, som — med avsikt eller genom inre
vasensdverensstimmelse — ha 1atit paverka sig av Berwald i stili-
stiskt avseende, t. ex. Wilhelm Stenhammar, Hilding Rosenberg och
mojligen Carl Nielsen.

I och med anslutningen till Berwalds stil synes &ven Bystréms
konstnirspersonlighet ha stadgats; den ljuva sétman och de vekt ro-
mantiska tonfallen i sangerna fran 40-talet férsvinna och ersittas av
en manligare och mera tillkndppt karaktér. Den unge Bystrém var
av allt att déma ytterst mottaglig for intryck; den romantiska kretsen
omkring prins Gustaf med dess Lindblad-Josephsonska atmosfér
liksom det ytliga societetslivet, i vilket den unge artilleriofficeren
tydligen med iver deltog, satte utan tvivel sina spar 4ven i hans mu-
sikuppfattning. Huruvida brytningen med dessa starkt tidshetonade
stilideal sammanhénger med nagra djupare forandringar i hans psyke,
har jag ej kunnat utréna, ej heller om vanskapen med en stark per-
sonlighet som Franz Berwald vid denna tid &nnu tagit sin bérjan.
En omstandighet, som tyder p4a, att detta skulle ha varit fallet, ar
dedikationen pa trion »a son ami Mons. Louis Petré & Stockholmn.
Denne Louis Petré ar tydligen identisk med grosshandlaren Ludvig
Rudolph P., #gare till Sandé glasbruk, dar Berwald 1850 blev dispo-
nentt. Petré var mycket musikintresserad, och det ar vil troligt, att
de bada tonkonstnérerna, om de ej kdnde varandra tidigare, hade
sammanforts av den gemensamme vénnen. Att Bystrém vid konci-
pieringen av duon —- och tydligen &4ven av trion — ként till Berwalds
musik, darom torde inga tvivel rdda. Dessa omsténdigheter tilldta
oss alltsd antaga, att vianskapen, eller &tminstone bekantskapen, dem
emellan, kan dateras till 1850. Att den skulle vara namnvért aldre
ar daremot féga troligt, d4 Berwald som bekant vistades pa utlind-
ska resor fran maj 1846 till maj 1849, och Bystrom under sin elevtid
vid Marieberg vil knappast hade en stallning inom Stockholms mu-
sikliv, som kunde motivera en vinskap med den redan medelalders
tonséttaren.

1 Jfr Adolf Hillman, Franz Berwald, Stockholm 1920, s. 75.
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1853 den 30 april ingick Bystrom &ktenskap?, i vilket féddes fem
barn?, och som upplostes forst med hustruns franfalle 1902. Huru-
vida det var den snabbt véixande familjen eller andra omsténdigheter,
som tvungo Bystrém att séka utoka sina inkomster genom att ingé
som deldgare i ett av hans broder Vilhelm Bystrém anlagt kalkbruk
pa Gotland, har jag ej kunnat utréna. Hade han inom sina andra
verksamhetsomraden haft en ej ringa framgang, blev emellertid hans
bana som affirsman féga Iyckosam. Attavgora om detta misslyckande
berodde pa olyckliga omstandigheter eller till &ventyrs hade sin orsak
i bristande »merkantil begdvning», forutsitter undersékningar, som
skulle gd utanfér ramen av denna lilla uppsats. Genom korrespon-
densen mellan Bystrom och Berwald® fir man en klar bild av
dessa affarers utveckling, sdrskilt vad betréffar Berwalds férsék
att hjilpa sin vén. Berwald ldnade under sommaren 1857 i olika
poster ut sammanlagt 3,463 Rdl. at Bystrém, vilket belopp skulle
utgora forskott p4 kop 1 kalkbruket. Berwald skulle alltsd —- 4tmin-
stone formellt — bli delégare i foretaget. Bystrom synes emellertid
ha underladtit ndgon formalitet i detta sammanhang, varpd fol-
jande brev av den 20 september 1857 fran Berwald tyder:
»Jag ser, att Du ruinerat Dig. Icke kan jag begripa, varfér just
jag skulle blifva indragen uti denna sak — men hér i vérlden ske
manga oforklarliga saker. Dock kunde Du sékerligen ha besparat
mig att bli lognare, ty dartill gjorde Du mig, nér jag enligt fri
6verenskommelse upptridde bade in- och utrikes sdsom medintres-
sent i Visbybergs Kalkbruk. Heller kan jag icke begripa, varfér Du
uppgifvit min fordran till 3,000 Rdl., da den likvist ar 3,463 Rdl. —
Jag kan likvél forsdkra Dig, att allt hvad som star i min makt skall ske
for att underlatta och upplysande véagleda Din stéllning till Ditt och
de Dinas bista, hvilken kar plikt jag dock forst vid min ankomst till
Stockholm kan uppfylla. Till dess ber jag Dig blicka uppat, ty det som
synes grafvera Dig mest, namligen opinionens domslut, ir icke vért
en enda smartans suck. Din vdn F. Bd.» Trots att Berwald av latt
forstaeliga skal var ratt bitter pa Bystrom ¢ver de férluster och be-
svarligheter han dsamkats genom affiren, synes vinskapen dem emel-
lan ha varat 4nda till Berwalds franfalle 1868. Huruvida Bystrém

' Hustrun var Elisabeth Dorotea Augusta B., f. 1835 och dotter till handlan-
den Johan Gustaf Biéckstréom i Linképing.

2 Anna B, f. 1854, d. 1926, skadespelerska och konsertsdngerska, fran
1883 gift med skadespelaren C. G. O. E. Sternvall; d, 1926, Elin f, 1855 d, 1882,
Knut B., 1856—1899, bryggmistare, Oscar B. se s. 45, fotnot 1; August Magnus
B. f. 1861, d. 1926, skadespelare.

3 Hillman, Fr. Berwald, s. 79—82,

4—367710.
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under Berwalds livstid lyckades ersatta honom hans férluster, ar mig
ej bekant. I alla hindelser torde Bystrom senare ha gjort familjen
vissa tjanster, vilka Franz Berwalds son, ingeniér Hjalmar Berwald,
vilken efter faderns dod hade en teknisk skola i Stockholm, sokte ater-
gallda genom att lata en av Bystroms soner, Oscar B., utan avgift
deltaga i institutets undervisning. *

Innan Bystrom rdkade i ekonomiska svérigheter, hade han emel-
lertid fullbordat sitt kanske fullédigaste verk, strakkvartetten nr 1 i
c-moll — efter en féretagen omarbetning under 1890-talet, d4 kompo-
nisten infogade gamla svenska koralmelodier — kallad Quartetto
svedese (komp.-fort. nr 11).

Misslyckandet med den gotlandska kalkbruksaffiaren tvang Bystrém
att soka reparera sina affirer genom pianolektioner och musikkritik
i Stockholms Dagblad. D& han héosten 1858 befordrades till kapten
pa stat, hjalptes val ekonomien upp i ndgon man, med med kénnedom
om den tidens daliga officersloner, torde val tillskottet ha varit ganska
obetydligt i familjens budget.

Vid sidan av militdryrket hade han denna tid &ven andra intressen
an de musikaliska. Vid utstédllningen i London 1862 erh¢éll han sa-
lunda medalj f6r en av honom uppfunnen hydropyrometer — en appa-
rat, som lar ha haft till uppgift att méta trycket i masugnar. Néagra
ar senare (1868) hade han &ater uppmérksamheten riktad mot
den affarsgren, som ett artionde tidigare véllat honom s& ménga for-
luster och bekymmer, i det han den 7 februari 1866 héll ett féredrag om
kalktegelfabrikation och byggnader av kalktegel®. 1868 ingick han
dessutom som delagare i Oaxens kalkbruk?®

Tiden fér musikaliskt skapande var darfor sikert mycket begrin-
sad; intet av de daterade verken héarrér heller frin denna tid. Troligt
ar emellertid, att den andra strakkvartetten i D-dur (komp.-fort.
nr 12) kan rikna sin tillkomst fran 1860-talet. I den tekniska beharsk-
ningen av medlen #r den fullt jamférbar med c-moll-kvartetten och
piano-violoncellduon, men stir mah#dnda — liksom den 1870—1872
komponerade symfonin — nagot tillbaka fér dessa verk fran 1850-talet
i uppfinningens friskhet och originalitet. Att hans musikutdvning
under dessa 4r ej inskrankte sig till lektionsgivning, kan man ta for
givet, eftersom han invaldes i Musikaliska Akademien 1864. Tva ar
senare (den 2/,, 1866) valdes han som eftertradare till August Berwald

! Enligt kamrer Bystroms egen uppgift.

2 Publicerad i Svenska Sléjdféreningens Handlingar och Tidskrift 1866, s.
1—-15.

8 Enligt uppgift av kamrer Bystrém.
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(Franz Berwalds yngre broder) till inspektor vid Akademiens konser-
vatorium, en fértroendepost, som fordrade bade erfarenhet, pedagogisk
skicklighet och gott omddme.

Att Bystrom ej kom Akademiens fértroende pa skam, framgar tyd-
ligt av protokollen &ver dess sammantréaden under hans inspektorstid.
Bystrom vickte ett stort antal forslag, huvudsakligen rérande ord-
nandet av undervisningen i allm#n musiklira och andra till de
vteoretiskan facken hérande a&mnen. Han skrev dven en allmén musik-
laral avsedd for skolbruk, ett for sin tid valgjort och vederhaftigt
arbete, som skiljer sig fran de flesta liknande arbeten fran 1800-
talet genom en viss sjalvstandighet, fyndighet i formuleringarna och
friskhet i framstallningsséttet. Vidare omfattade han med stort in-
tresse den fraga, som han sedermera under det sista kvartsseklet av
sitt liv dgnade ett sa flitigt och héngivet arbete, ndmligen den svenska
kyrkosangens omdaning. Hans arbetsborda méaste for 6vrigt ha varit
betydande under de sista aren av inspektorstiden; ty utom denna post,
som jamte administrativa skyldigheter tydligen medférde vice ord-
forandeskapet vid Akademiens sammantriden, bestred han intendents-
befattningen vid »utredningsférradets i Stockholm. Under dessa ar
komponerades dven den férsta versionen av hans stdrsta orkester-
verk, symfonin.

Vid sammantradet den 29 december 1871 anmaélde han emellertid
till dagens protokoll, att han fran 1872 ars bérjan ». . . afsagt sig all
inkomst af pa i stat varande 16n och arfvode ... emedan den vore
ett hinder f6r honom, berittigad sedan den sistl. januari till pension
ur arméns pensionskassa, att frdn samma tid 4fven uppbéra den s. k.
fyllnadspensionen. Till féljd héraf beslét Akademien att i enlighet
med stadgarnas foreskrift Inspektorsval for &terstdende delen af
innevarande (l) ar kommer att foretagas vid sammantriade i nést
kommande mars manad, till vilken Bystrom anmodades tjensten for-
riatta.» I och med detta sammantride befriades ocksa Bystrom fran
sitt uppdrag, varvid preses (prins Oscar) »uttryckte sin egen 4fvensom
Akademiens tacksamhet till den afgiende Inspektorn Herr Kapten
Bystrom for det lifliga intresse, hvarmed han under sitt 5-ariga In-
spektorat f6ljt undervisningens gang i alla dess riktningar och hem-
stillde Hogstdensamme, om icke Akademien ville sisom ett veder-
mile for dessa Herr Bystréms fortjenster, befullmiktiga preses att
hos Konglig Majestit anhalla om Professors titel for Herr Bystrom,
hvilken framstillning besvarades med ett enhalligt ja . . .»2

! Stockholm 1871.

2 Musikaliska akademiens protokoll vid sammantridet den 21 mars 1872.
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Under aren 1870—1872 tillkom som nyss ndmndes Bystroms storsta
orkesterverk, symfonin i d-moll (komp.-fért. nr 1). Den &r tresatsig och
ansluter sig — liksom piano-violoncell-duon och strakkvartetterna —
till Franz Berwalds stil- och formideal. Enligt uppgift skall den ha
uppférts i Stockholm av hovkapellet under Ludvig Normans ledning
ar 1875. Detta artal torde emellertid vara felaktigt, da den ej kan ater-
finnas pa programmen for offentliga konserter under detta ar. Dr
Tobias Norlind, som anfért uppgiften i artiklar om B. i sitt musik-
lexikon och i Svenskt Biografiskt lexikon, antar, att uppgiften lam-
nats av tonsdttaren, som tydligen vid sin davarande héga alder miss-
mint sig betraffande artalet. I alla héndelser uppfordes den véren
1876 i Abo vid den sista konsert B. gav med sin orkester darstades
fore &tervindandet till Stockholm. Senare har den framférts i om-
arbetat skick i Stockholm 19 november 1895 av hovkapellet under
Conrad Nordqvist och av Goteborgsorkestern den 25 januari 1907
under H. Hammer. Enligt en obestyrkt uppgift skall den &ven ha
givits i Paris strax efter tonsdttarens franfalle pa foranstaltande av
en brorsdotter till komponisten, en madame Ida Cail, vilken vid denna
tid var #gare till partituret och sedermera skinkte det till Conserva-
toire de Musique et de déclamation. I denna institutions bibliotek
har det sedan dess legat gémt — om man undantar, att Musikaliska
akademiens bibliotekarie C. F. Hennerberg hade tilifalle ta det i
beskédande 1911 — tills fil. lic. Sten Broman med stor méda lyckades
aterfinna det sommaren 1935. Broman meddelade sitt fynd till ka-
pellméstare Tor Mann, som lat kopiera det och uppforde verket med
Goteborgs-orkestern pad hosten samma ar. Hur symfonien mottogs
vid sitt forsta framférande under 1870-talet (?) i Stockholm, har
jag givetvis ej kunnat utréna; 1895 utféllo omdémena emellertid ratt
olika. Medan Aftonbladet (Adolf (Lindgren), Svenska Dagbladet och
Svensk Musiktidning yttrade sig i 6verviigande berémmande ordalag!

! »— — — Symfonien lir vara gifven for 20 ar sedan men torde sedan dess
vara omarbetad, Aatminstone forefaller instrumenteringen tédmligen modern.
Forsta satsen dr en vilgjord studie i nagot f6raldrat manér. Mera intresse erbjuda
de 6friga, framfor allt det melodiska andantet med fyndiga instrumentationsidéer.
Finalen o6fvergar originellt nog till koralen ‘Hoéga majestat vi alla’® — — —»
(Aftonbladet 20/,;, 1895).

»— -— — Konsertens andra clou var en symfoni af professor Oscar Bystrém,
ett yngre arbete, skrifvet i borjan pa 1870-talet. Denna symfoni var en intres-
sant bekantskap; den visade ett omsorgsfullt arbete, otvetydig begafning och ori-
ginalitet. Forsta satsen synes gi i de vanliga hjulsparen och férefslt nagot torr
och betydelselés, men diremot voro de bada sista satserna bade vackra och ori-
ginella. De paminte i de pikanta vindningarna och i orkesterbehandlingen om
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stallde sig daremot Dagens Nyheter (market K. R. S.) totalt avvi-
sande!. Vid Goteborgsframférandet 1907 synes symfonin, om man far
déma efter recensionen i Gdteborgs Handels- och Sjofartstidning,?
ha motts av ett valvilligt intresse.

1 sin helhet torde emellertid symfonin vara det minst markliga av
Bystréms verk i storre form. Sa ldngt man kan déma efter det 1897
genom Musikaliska konstféreningen utgivna fyrhéndiga klavérut-
draget och av Goéteborgsorkesterns radioframférande hosten 1935,
ar andra satsen den starkaste med en flédande melodik, fantasifull
harmonik och en ofta spirituell kontrapunktik. Den har tydligen
ocksd legat linge i stopsleven och varit féremal fér genomgripande
omarbetningar; darpa tyder dtminstone ett odaterat fragment i par-
titur och stdammor i Musikaliska akademiens bibliotek med rubriken
»Ur Andante till d-moll symfonin» (jfr s. 66), vilket ingenting annat
har att gora med den i klavérutdraget tryckta versionen &n tonart,
tempo, taktart och den allminna stdmningsmiljén. Av detta frag-
ment att déma har det tydligen existerat en annan andantesats,
som antingen fore eller efter framférandena under 1870-talet har
ersatts med den i klavérutdraget och partituret forekommande. For-
sta satsen béres upp av det harmoniskt intressanta férsta temat.
Finalen &r med sina manga temata vil brokig i formen och synes
dessutom ej ha vunnit pa den fore framforandet 1895 féretagna omar-
betningen, d4 koralen nr 3 i sv. koralboken inférdes. Omarbetningen
lar 4ven ha gillt instrumentationen genom att till den &ldre klassiska
symfonibesattningen foga tre basuner och harpa.

Franz Berwald, hvilken ju ocksa varit hr Bystroms ldrare. Symfonin rénte mycket
bifall, —— — —» (Svenska Dagbladet 2/,; 1895).

Anm. Svenska Dagbladets uppgift, att B. skulle varit Berwalds elev, for-
klaras bade av kamrer B. och av familjen Berwald som felaktig.

»— — — inleddes med en symfoni af prof. O. Bystrém, komponerad 1870—
1872 och uppférd redan 1875 4 IX. Operan men nu framtréddande i omarbetat skick,
instrumenteringen ar ocksa fyllig och ofta af god klangverkan, synnerligast i det
melodiska andantet — — —.» (Svensk Musiktidning nr 12 1895.)

t »—— —- — lemnade orkestern ett godt prof pa hvad den kan nér den vill.
Hvad den kan, nir den icke vill — — — fick man hora i inledningsnumret, By-
stroms symfoni i d-moll. Men & andra sidan fAr man medgifva, att orkestern hir —
icke ville. — — ——», (Dagens Nyheter #/,, 1895.)

2 »— — — Inledningsnumret var en honnér for svensk tonkonst, en symfoni
i d-moll af den gamle orgelspelaren Oscar Bystrém. Den har icke forut utférts
hidr, och bekantskapen var icke utan sitt intresse, om dn verket icke kan réknas
till de betydande. — — —». (J. A. i Goteborgs Handels- och Sjéfartstidning
24/, 1907.)
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Att efter avskedet ur armén och tillbakatridandet fran inspektors-
befattningen vid konservatoriet sld sig till ro med sin kaptenspen-
sion och sin nyférvirvade professorstitel passade emeliertid ej den
verksamme Bystrom. Under hosten 1872 flyttade han till det land,
dar hans slékt tidigare verkat under generationer. Han kallades ném-
ligen till ledare for Abo musiksillskap, som pa varen samma ar for-
lorat sin méingarige musikaliske chef Warenius, vilken drivit upp den
lilla orkestern till en efter den tidens fordringar mycket aktningsvird
nivd. Siallskapets ekonomi, som under &aratal varit mycket dalig,
hade vid tiden for Bystroms tilltrddande av sin befattning forbattrats
genom ett statsanslag pa 2,000 fm. »Under dessa ljusnande utsikter
intogs kapellméstareplatsen af en svensk musiker, pianisten O. By-
strom, egentligen orgelvirtuos. Hérférinnan anstidlld som larare vid
musikaliska akademien.i Stockholm och birande titeln 'professor’,
vann den prydlige mannen desto liattare tonen fér sig som hans forsta
framtriadande var mycket sympatiskt. Utan dréjsmal samlades under
hans spira en intresserad sdngkér af damer och herrar, till stor del
forna medlemmar ur den skingrade Aura s&ngférening. Lika snabbt
och lyckligt gick fér honom anordnandet af de s. k. enmarks musika-
liska soaréerna, hvilka ej mindre genom den billiga entréen 4n en om-
vaxlande repertoar tilldrogo sig talrika besék. En dnda viktigare fram-
gang férebadades. D4 den nye dirigenten till 1 december 1872 anord-
nade en stor vokal- och instrumentalkonsert i stadens teaterhus,
svarade publiken med lifligare lopp till biljettluckan &n pa lange. Infor
nastan fullsatt salong infriades programmets loften. . . .»

Forhallandena i Abo voro dock tranga, orkestern liten och det an-
tydes i ovan citerade minnesskrift, att »interidrerna» ej voro de béasta.
Dessa interiorer bestodo tydligen i ett vil organiserat intrigspel bland
en del av sallskapets medlemmar. Pressen var ofta nagot syrlig,
om an pa det hela taget valvillig. Dartill kom, att den unga finska
operan, som férsta gangen lit hoéra sig i Abo 1874, drog de musik-
intresserades uppmirksamhet till sig, vilket i sin tur medférde finan-
siella svarigheter for sallskapet.

De foga tillfredsstdllande foérhallandena inom sallskapet synas
emellertid ej ha inverkat pa Bystroms arbetsgladje. Redan hosten
1872 komponerade han en »Fantasi 6fver finska folkvisor» (komp.-fort.
nr 3), som uppfoérdes vid ovan ndmnda konsert den 1 december och
under 1873 fullbordades operetten sHerman Vimpel» (komp.-fort. nr
18), till vilken tva av sillskapets medlemmar, en von Essen och en
stabskapten J. Pinello skrivit texten. Huruvida detta arbete uppfordes

1 W, L(agus), Musikaliska Sillskapet i Abo 1790—1890, Abo 1890.
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sceniskt i Abo har jag ej kunnat konstatera; vid Bystréms avskeds-
konsert varen 1876 uppfordes emellertid terzetten ur densamma jamte
symfonin. Jamsides med orkesterarbetet konserterade Bystrom som
orgelspelare saval i Abo som Helsingfors. I maj 1875 finna vi Bystrém
pa tillfalligt bestk i Stockholm, dér han medverkade vid Ida Basiliers
och sin dotter Anna Bystroms konsert i Vetenskapsakademiens horsal,
den 27 maj, till f6rman foér den senares vidare singutbildning, som
sedermera #4gde rum i Riga och Petersburg. Kanske han vid detta
tillfalle dven ville underséka mojligheterna att atervinda till hem-
staden.

Aterbordad till Stockholm hésten 1876, kastade han sig in i ett iv-
rigt arbete som pedagog, konserterande pianist och organist. Han
triadde efter hemkomsten for férsta gangen infér Stockholmspubliken
vid en »soiré» i Vetenskapsakademiens horsal. Med anledning av denna
konsert hélsades han vilkommen i tidskriften »Teater och Musik»
(®%/,, 1876, nr 11) av méarket QQ (Emil von Quanten?):

»Forliden tisdag, den 24 dennes, var ett betydande antal af Stock-
holms musikaliskt bildade kretsar nidrvarande i Vetenskapsakademiens
horsal for att der helsa en gammal bekant, professor Oscar Bystréom,
vélkommen ater till den svenska hufvudstaden. Der bemirktes leda-
moter af Musikaliska Akademien, medlemmar af Musikkonservatoriets
lararkar, f. d. elever vid Musikkonservatoriet och en hel méangd repre-
sentanter for pianospelet. Sasom bekant &r, var prof. Bystréom under
de senast forflutna fyra aren bosatt i Finland vid den klassiska Auras
strand i det gamla arevordiga Abo. Sasom bekant var han derférinnan
en nitisk inspektor vid Musikaliska Akademiens ldroverk, en af Stock-
holms skickligaste pianospelare och verksammaste pianolarare. Ingen
under saledes, att han vid ett tillfalle, da han presenterade sig sasom
aterviand till Stockholms musikaliska viarld, har emottogs och sympate-
tiskt helsades af manga bade gamla och unga vanner, i synnerhet som
han under sitt flytt-tag osterut flera ganger gjort sig direkt och indirekt
pamint i hemmet. Vi syfta dels p& den af honom komponerade stora
symfoni, som K. hofkapellet utférde for nagra ar sedan, dels pa den
soiré, som for ett par ar sedan gafs af hans unga dotter, fréken Anna
Bystrém, hvilken f. n. fortsitter sina sangstudier fér den berémda i
Petersburg bosatta fru Nissen-Saloman. Pa den af prof. Bystréom gifna
soiréen upptradde han forst i en trio af Beethoven och derefter i flera
bade klassiska och moderna solosaker fér piano. Hans talang har inga-
lunda aldrats under den tid han varit forsvunnen fran Stockholms hori-
sont. Det bifall, som den afven nu framkallade, intygar oférminskad
kraft och friskhet hos densamma. Prof. Bystrém bitraddes af hrr
Lindroth, Mehlstrom. Hallengren och Odman samt froken Ostberg.
De tre sistndmnda utforde tillsammans en terzett ur en af prof. By-
strém komponerad operett "Herman Vimpel’. Det vackra, af en ung-

domlig flakt, lik en frisk hafsbris, genomandade stycket, ingaf langtan
efter mera.» ‘
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Aven i Musikaliska akademiens arbete deltog han med samma iver
och uppslagsrikedom som under inspektorstiden. Bl. a. vickte han
under hosten forslag om en systematisk insamling av svensk folkmu-
sik. Aren efter hemkomsten torde &ven planerna pa en opera ha tagit
fastare form. 1 Ernst Wallmark® fann han en intresserad textfér-
fattare. Vid en konsert 1881 uppfordes recitativ och aria ur »Cervan-
tes». Operan var dock da langt ifrdn fardig; textboken avslutades
forst (enligt anteckning pa titelbladet) i april 1894, och musiken foér-
blev ofullbordad. Endast forsta akten nedskrevs i partitur och dven
dar ha tvd av numren ldmnats oavslutade.

Aven om Bystrém ej var dramatiker i egentlig mening, ar det skada
att hans sceniska arbeten ha stupat — Herman Vimpel p4 den minst
sagt juvenila textboken och Cervantes tydligen darpa, att tonsittaren
forlorade intresset for arbetet. Bada innehalla mycken vilgjord och
dkta musik. Uvertyren till Herman Vimpel &r ett verkningsfullt
orkesterstycke, som kunde fértjana att uppforas 4n i dag och i bada
finnas partier, vilka val skulle forsvara sin plats pa konsertprogram-
men.

Under aren efter hemkomsten torde 4ven de brett anlagda och
mangariga koralstudierna ha &terupptagits. Nir Bystrém avgick
fran inspektoratet vid Musikaliska akademiens konservatorium, lade
prins Oscar honom sérskilt pa hjartat att ej upphdra med att soka
bringa ordning i detta fér svenskt musik- och kyrkoliv viktiga pro-
blem. Under vistelsen i Finland fick det dock med sannolikhet ligga
nere. Ett féredrag vid nordiska skolmétet den 11 augusti 18802 med
titeln »Om kyrkosidngen» innehiller en efter den tidens standpunkt
riatt ingdende historik 6ver dennas utveckling och 4ven diskussion
over forslag till densammas ordnande i Sverige. I samband med dylika
studier fdngades hans intresse av senmedeltidens och reformations-
arhundradets sakrala vokalmusik, som under 1800-talet fatt férnyad
aktualitet pa kontinenten genom Haberls, Proskes och von Winter-
felds arbeten pA omradet och dessa musikhistorikers nyutgavor av
dldre kyrkomusik. Vid en serie motettaftnar i Jakobs kyrka, av vilka
den forsta dgde rum 15 mars 1881, och som fortsatte till 1885, fram-
férde Bystrom verk av savil evangeliska som katolska komponister,
fran Palestrina, Lasso, Hassler och Pratorius fram till Bach och Han-
del, vars Passion framfordes vid en konsert den 15 april 1883. Aven
moderna kyrkliga tonsattare férekommo p4 programmen. Dessa

1 1834—?910. Litterator, teaterdirektor, fértjanstfull 6versdttare av opera-

och operett-texter.
2 Publicerad i »Necken» den 15/3 1880, nr 16.
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kyrkokonserter blevo av storsta betydelse f6r den andliga tonkonstens
fordjupande i Sverige! och torde vil ha utgjort, om ej den stilistiska,
sa dock den etiska forebilden f6r liknande serier under detta drhundra-
de, t. ex. den Sandberg-Vrethladska serien i Oscarskyrkan ett par ar-
tionden senare.

Jamte denna konsertverksamhet &gnade sig Bystrém aven at peda-
gogik. 1882 grundade han en sangskola, dar han sérskilt sékte tillampa
de principer, for vilka han redan under sin inspektorstid hade kdmpat
med sadan iver: att bibringa eleverna en solidare allman musikalisk
bildning. 1886 erholl Bystrém av Musikaliska akademien ett anslag
for atti utlandet studera kyrkomusikens praktiska utformning. Resan,
som antraddes samma ar den 15 september, gick 6ver Goteborg till
London, dit han anldnde den 18 pa eftermiddagen. I sin dagbok?
skildrar han liviullt och ofta drastiskt sina intryck av London och
musiken i Westminster Abbey och St Paul’s Cathedral. Resan gick
vidare till Paris och benediktinklostret Solesmes, till Rom, Milano
och Florenz. I Rom firade han sin 65-arsdag genom att besoka Monte
Pincio. Med vitalitet och entusiasm men ej utan kritik iakttog han
den sakrala musikens praktiska tillimpning i England, Frankrike
och Italien. Resan gav ocksd ménga impulser till fortsatt arbete och
dven uppslag till idéer om kyrkoséngens ordnande i vart land.

Bystréms verksamhet som skapande musiker tréingdes déremot
under 1880- och 1890-talen tillbaka till férmén for koralforsknings-
arbetet och den livliga konsertverksamheten. Av de ungefar 1,700
konserter han gav under sin langa musikerbana, torde de flesta ha
givits under dessa tva artionden. Mot 1890-talets mitt omarbetade
han emellertid flera av sina stérre verk, bl. a. symfonin och forsta
strakkvartetten, vilka bada — som redan framhallits — visa spar
av hans arbete pa koralomradet.

Varen 1897, den 5 mayj, styrdes ater kosan till utlandet, denna gang
till Tyskland. Jamte rena studier géllde den nu #dven en praktisk
fraga: att skaffa forlaggare till en nyutgiva av Luthers kyrkovisor.
Forsta uppehallet gjordes i Leipzig, dar han livligt umgicks med en
hel rad av de ledande kyrkomusikerna och musikhistorikerna, bl. a.
Dr G. Buchwald, organisten Franz Ewald Thiele och Hugo Riemann.
Vidare lyckades han intressera férliggarfirman Rieter-Biedermann
for en upplaga av Lutherkoralerna. Med Thiele och Riemann samman-
triffade han flera ganger, varvid man livligt diskuterade kyrkomusi-

v Jfr C.-A. Moberg, Kyrkomusikens historia, Uppsala 1932, s. 495,
2 Denna dagbok, som stéllts till mitt férfogande av kamrer Bystrém, tillhor
prof. Bystréoms dotterson kapten Sigurd Sternvall.
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kaliska problem. Riemann, som han i sin daghok betecknade som
»en skicklig och angendm man», synes ha hyst stort intresse fér By-
stroms forskningsarbete. »Satt och spelade fér honom fran kl. 1
till néra tre em. Anvisade Breitkopf und Hartel som forlaggare. Gaf
mig en afhandling .. », » .. Riemann visade mig — ber#ttar dagboken
vidare — och spelade gamla saker af Minnesédnger fran 1300-talet,
nu framdragna och med ungefar samma behandling som mina. . .».
Underhandlingarna med musikférlaget fortskredo. Bystrém synes
emellertid ha haft svarigheter med verkets tyska forord men fick hjilp
av Riemann.

I Berlin géllde besoket huvudsakligen studier av kyrkomusikalisk
praxis jamte besok hos forlagsfirman Bote und Bock. Uppehallet i
Leipzig hade emellertid tagit s lang tid, att vistelsen i Berlin méste
avkortas och en planlagd resa till Dresden helt instillas, och den 24
maj antraddes hemresan 6ver Liibeck. — P& hosten samma ar utkom
»Luthers Kirchenlieder» hos Rieter-Biedermann i Leipzig.

Det mé vara sant, att Bystroms verksamhet pa musikforskningens
omrade numera har huvudsakligen lirdomshistoriskt intresse. De
ideal, for vilka han arbetade, uppleva emellertid i dessa dagar en mérk-
lig renéissans i vissa kyrkomusikaliska kretsar. Man m4é ha vilken in-
stallning som helst till dessa problem — ett #ar emellertid sdkert:
f& svenska musiker och musikhistoriker ha lagt ned ett mera hingivet
och energiskt arbete pa att gora kyrkomusiken till en det svenska fol-
kets musik — ett viktigt forarbete till vara dagars likartade strivan-
den. De i tryck synliga frukterna! av detta arbete dro utom det
1880 i »Neckeny publicerade foredraget: »Profmelodiers (Stockholm
1885), »Den svenska psalmséngens vid offentlig gudstjenst mest be-
gagnade melodier» (Stockholm 1892), »Luthers Kirchenlieder nebst
ihren Melodien» (Leipzig 1897), »Sekvenser, antifoner och hymner ur
medeltidens kyrkosang i Sverige» (Stockholm 1899), »Ur medeltidens
kyrkosang» (Stockholm 1903) samt »Fridsroster tillegnade Svenska
Fredsforeningen» (Stockholm 1903).

Annu under sitt nionde decenium sigs Bystrom pa Kungliga Biblio-
teket, fortfarande ofértrutet sysselsatt med sitt forskningsarbete. Pa
Skansen syntes han ofta med intresse &hora de rytmiska koraler,
vilka frdn 1897 pa Artur Hazelius’ initiativ regelbundet uppfordes
p4 sOndagarna. Likasa tog han dnnu under sina sista ar livligt del i
Musikaliska akademiens sammantriaden och bibehéll in i det sista
intresset savil for musikaliska foreteelser som for de ¢vriga verksam-
hetsomraden, inom vilka han gjort sig gillande under sitt skiftesrika

* Jfr Moberg, Kyrkomusikens historia, s. 503 f.
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liv. I en artikel® i anslutning till 4ttiodrsdagen skriver mirket A. L.
(Adolf Lindgren) i en livfull karakteristik av Bystréms personlighet
». . . Tilldggas bor, att i akademien lar han oftast tillhéra opposi-
tionen. Hans lifliga, reformatoriska kynne torde nog ej stamma si
vél samman med akademisk konservatism, och han vore nog ritta
chefen for en organiserad opposition, om — en sddan funnes. Men utan
organisation blir opponenten endast en ropandes rost i 6knen. . . »
— Han var 4ven medlem av Svenska Fredsforeningen, vilken han 1903
tillagnade »Fridsroster», en utgdva av fyra andliga melodier i bearbet-
ning: Da pacem: (Gif frid!) ur den svenska Birgittinritualen samt ko-
ralerna 303, 385 och 452 ur Svenska Psalmboken, »enligt Kungliga
Musikaliska Akademiens asikter den 16 december 1865 for var gamla
svenska kyrkoséngs aterstillande och raddning och enligt studier af
0. Bystrom, medlemn.

Bystrom hérde till den i Sverige tamligen ofta férekommande mu-
sikertyp, som visserligen med all kraft drages till musiken, men genom
omstindigheternas makt och dven genom bojelse splittrar sig, dels
inom skilda musikaliska grenar dels p4 utommusikalisk verksamhet.
Att Bystroms djupaste intresse och mest framtridande begavning
géallde musiken och ndrmare bestimt skapande musikalisk verksam-
het, ansdg redan Berwald (jfr. Hillmans Berwald-biografi, brevet &
s. 811). Att med den vanliga trefaldiga kombinationen tonséttare-
instrumentalist-dirigent férena musikpedagogens, organisatérens och
musikforskarens intressen utvisar redan detta en andlig spénstighet
av mindre vanliga matt. LAt vara, att hans forskningsresultat i flera
fall ej sta sig infor vara dagars kritik — hur manga forskningsresultat
gro bestdende efter 30, 40 och 50 a4r? — de ha anda gjort sin nytta
genom att draga kyrkomusikernas och kyrkobestkarnas intresse till
aldre svensk andlig tonkonst. Om man dessutom beténker, att denne
mangsidige musiker under trettiofem &r var aktiv militar, att han —
fastédn delvis med ringa framgidng — under artionden hade starka
affarsintressen och dessutom tog verksam del i olika industriers tek-
niska utveckling, kan man ej undra p4, att hans produktion som ska-
pande musiker blev relativt liten och dessutom ganska ojamn.

Som tonséttare hérde Bystrém ej till de bradmogna konstnérerna.
En kompositionsteknik, som gick utover dilettantens férviarvade han
sent och synbarligen ej utan méda. Som redan papekats dro de skisser
som finnas bevarade fran 1840-talets mitt — alltsi vid en tid, da By-
strom dock befann sig i tjugofemarsaldern — #nnu i tekniskt avse-

* Svensk Musiktidning den 2/, 1902, nr 1,




60

ende mycket omogna. En starkt utpridglad melodibegdvning trider
dock redan hir i dagen och de tre sAngerna, som han 1848 férenade till
en cykel, tillignad Arrhén von Kapfelman (fort. 22, 23 och 24) ut-
visa darjimte en anmirkningsviard fantasi i harmoniskt avseende.
Att pianofakturen redan vid denna tid var péfallande smidig ar ju
mindre underligt, d4 komponisten ju hérde till huvudstadens mera
prominenta pianister. Den hogst anmérkningsvarda polyfona och
obligata satsteknik, som i kammarmusikverken fran 1850-talet star
pé en hojd, vilken i defta avseende stiller honom i jAmnhéjd med Ber-
wald och Norman, férvarvade han tydligen mellan skisserna fran 1845
och pianotrion (1850).

Det miktiga intryck en sa fascinerande musikergestalt som Franz
Berwald gjorde p4 den unge tonséittaren och de spar denna starka
personlighet satte hos en s receptiv konstnér som Bystrom, blevo
av storsta betydelse fér hans vidare utveckling. De forsta skonj-
bara tecknen till en dylik paverkan aterfinnas i pianotrion och gélla
overviigande harmoniska och rytmiska detaljer samt vissa karakte-
ristiska fakturdrag. Av de férstndmnda mérkes narmast en bendgenhet
till subdominantisk expansion i kadensen, en effekt, som var foga ut-
nyttjad i den stil dar Bystrom i ¢vrigt hade sina rétter (wienklassi-
cism och forromantik) och knappast heller hos de vid denna tid allt-
mera framtriadande nyromantikerna (vilka hellre excellera i tvéra
mediantiska tonalitetskastningar) utan foérst kom allménnare i bruk
genom Brahms och, i 4n hogre grad, Reger. Hos den senare utgdra
de tydligen kyrkotonartliga, mixolydiska och frygiska péverk-
ningar. I Duon #r detta drag énnu mera utpréglat &n det nagonsin
upptrider hos Berwald och det foljer sedan troget med i Bystroms
hela produktion. Har nedan ndgra pa mafd valda exempel.

Duo f. piano o. violoncell (fért. 14), sats I Allegro con spirito
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»Det stumma spraket» (fort. 26), Allegretto

- 2 e R — e
> o - T 1T L ) A . T o s e P
7 x — vs ) P S S—— —— pp—— ) —1 v 4
) yom | m— — 7 ——1® o=
g i

a:'v LUl Fr fr- el pa el & rihr he- by Cped- g

Lr..

p+ *T D+ T p (H_#3 O

e 5 !
) Wnaz-ﬁmw;réﬁ-‘hf% A b= b S~ <L
Fymp+ °T (D) *sp=s* 3 oz T+

=N
T —T 1 f T T
: ¥ e s o T
—F o of T f
- 7 }
T

W‘WMM(; ol 24 AEldE  ~ ~ —~

Spe—s (?7’) Py ¥ T

Denna subdominantiskt betonade expansion giller &ven stor-
kadensen, d. v. s. modulationsordningen inom satsen. Redan i Piano-
trion finna vi ett karakteristiskt exempel pa denna foreteelse i den
ldngsamma (tredje) satsens huvuddel, dar temat forst upptrader i
c-moll och dérefter upprepas i ess-moll, varpa foljer en coda i c-moll
(modulationsordningen °T-—°Sm—°T). Dylika tendenser aAterfinnas
i de flesta av Bystroms verk av storre dimensioner; sirskilt patagliga
aro de i F-dur-valsen (f6rt. 5), dar storkadensen har féljande funktions-
ordning:

V.1 V. II V. 111 V.1V V.V Coda
F-dur F-dur C-dur Ess-dur  Ass-dur F-dur
T + T - D+ SS + Sm -+ T +

En liknande storkadens utvisar tonarterna i D-durkvartettens
satsordning:

Sats I Sats II Sats III Sats IV
D-dur a~-moll F-dur D-dur
T + SSp + Sm + T +

Den i symfonins final, vars huvudtonalitet &r d-moll—D-dur, in-
forda koralen i Ess-dur utgér 4ven den ett starkt subdominantiskt in-
slag i storkadensen, som alltsa far f6ljande tonartsordning: °T—°Tv
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—%-—°Tv. Dessa tendenser aterfinna vi, som nyss papekades,
huvudsakligen i de flersatsiga instrumentala verken, men de upptrida
aven stundom i singerna, t. ex. i romansen »Annu du hér . . .» (fort.
26). I detta relativt korta stycke, som endast omfattar 53 2/4-takter,
genomldéper harmoniutvecklingen féljande tonarter: fiss-moll—h-
moll—D-~dur—e-moll—h-moll—D-dur—fiss-moll, alltsad storkadensen
°T-—°S—°Sp—°SS—°S—°Sp—°T.

De rytmiska stilegendomligheterna gora sig mest gallande i de ti-
digare cykliska instrumentalverken och bestd huvudsakligen i standigt
upprepade anapestartade delmotiv med férskjutna dynamiska ac-
center. Overhuvud taget synes Bystrém ha en viss forkirlek for syn-
kopiskt verkande gruppering av motiven och andra rytmiska pikan-
terier:

Pianotrio (fort. 13), sats II Vivace
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Valse F-dur (fért. 5), (Valse 5)
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Den liviulla rytmiken synes i motsats mot de samtida svenska
komponisterna f. 6. vara ett genomgéende drag i B® hela produk-
tion, ja, t. o. m. i hans koralbearbetningar. Man kan &ven spara
karakteristiska rytmbildningar fran de tidigaste verken till de sista.
Trots den valdsamma stilférvandling, som ligger mellan de tre val-
serna och symfonin, kan man &ven hir spara rytmiska overens-
staimmelser. Har endast ett exempel:

Vals III E-dur (fért. 6), Introduktion

De mest pafallande likheterna — och éven olikheterna — mellan
Bystroms och Berwalds stil gilla dock fakturen. Overensstammelserna
ligga i sattet att i ensemblesatsen anvénda genombrutet arbete, en
fakturtyp, som ingen fére Berwald — ej ens Beethoven — hade ut-
nyttjat i s4 hég grad och med s karakteristisk verkan som Berwald
och — i anslutning till honom — Bystrom. Man far hos den sistndmn-
de samma intryck »av en spirituell konversation mellan stimmorna»
— som Norman sldende karakteriserade Berwalds behandling av
detta fakturdrag.

Olikheterna i fakturen gilla dels behandlingen av pianosatsen,
dels den hos Bystrém 6vervigande polyfona behandlingen av satsen
i motsats mot Berwalds »obligata» stil. Berwalds pianosats ar strik-
kvartettartad med ett bestamt avgrénsat antal reala stimmor och
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med undvikande av mixturartade verkningar. Dess starkt intellek-
tuella pragel med avstdndstagande fran det sinnliga valljudet kan
sitta bade exekutér och dhorare pa harda prov men far kanske just
dérigenom sin siregna charm. Att Bystrém som elegant pianist av
virtuosméssig laggning i detta avseende ej skulle f6lja sin stora fore-
bild torde ej vara dgnat att férvana.

Det kan av ovanstdende synas framgd, att — for att travestera
ett populart talesatt — det basta hos Bystrom vore Berwald, eller
med andra ord, att Bystrom ar som bast, nér han stilistiskt ansluter
sig till Berwald. I sjalva verket torde det nog dven forhalla sig pa
detta sitt. Detta omdome mé emellertid ej upptagas som en nega-
tiv kritik. Visserligen innebér bristen pa sjalvstandig personlig stil,
att Bystrom som tonséttare ej kan raknas till samma storhetsordning
som Berwald och S¢derman, och hans férhéllandesvis lilla och ojdmna
produktion, att han #&ven far trada tillbaka fo6r Norman. Duon och
de bada strakkvartetterna lata emellertid savéil till innehall som form
jamfora sig med den béasta kammarmusik, som under 1800-talet ska-
pats i vart land, pianotrion och symfonin forsvara trots formella
brister sin plats liksom vissa partier ur »Herman Vimpely (t. ex.
uvertyren) och »Cervantess. Att han som lyriker ej kunnat hévda sig
infor eftervarlden ar ju ej heller att undra pa, d4 hans produktion
inom detta omrade — liksom Josephsons och Hallstréms -— har blivit
undanskymd genom den lyriska hégkonjunktur, som i Sverige uppstod
med Bystréoms yngre samtida Séderman och Sjogren. Hans stillning
till Berwald innebar ju i och f6r sig ej heller nAgonting mera anmérk-
ningsvart dn Kraus’ till Mozart, Wikmansons till Haydn, Normans
till Mendelssohn och Schumann etc. Jo — i ett avseende var den
mairklig, ndmligen att han var den ende som anslot sig till Berwald och
som upptickte vilka uttrycksmojligheter som kunde utvinnas ur
dennes — infér samtiden eljest som apart och otillganglig betrak-
tade — stil. Kunde var musikhistoria uppvisa flera dylika »sympa-
tisorers, skulle mahénda i Berwalds spar ha vuxit upp en skola,
jamforbar med de tons#ttargrupper, som fylkat sig omkring en Men-
delssohn, en Schumann, en Brahms, Cesar Frank eller Reger. Vad
detta skulle ha betytt f6r den allménna forstaelsen av Berwalds verk
och for svensk tonkonst éverhuvud, torde vil ej behova diskuteras.

5—367710.
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FORTECKNING OVER OSCAR BYSTROMS
TONSATTNINGAR.

Orkesterverk.

1. Symfoni d-moll, komponerad fér orkester 1870—1872, omarbetad
fore uppforandet i Stockholm 1895, varvid koralen nr 3 i sv.
koralboken inkomponerades i finalen och instrumentbesittningen
utékades med 3 basuner och harpa. Partituret finnes i biblio-
teket vid »Conservatoire de musique et de déclamation», Paris
dit det skankts av Bystroms brorsdotter m:me Ida Cail. Arrange-
mang for piano fyra hénder ar utgivet av Musikaliska konst-
foreningen, Stockholm 1897.
Satserna: Allegro 3/, d-moll.

Andante 3/, A-dur -— Poco mosso e sempre staccato —

Andante.
Allegro molto e Finale 2/, d-moll.

I Musikaliska Akademiens bibliotek i Stockholm finnes ett
fragment med o6verskriften »Ur Andante till D-Moll Symfonin»
i partitur och stimmor. Partituret 4r av B:s hand och med hans
egenhiandiga namnteckning. Med undantag fér vissa rytmiska
likheter med symfonins andantesats, foreligger emellertid hér intet
som helst samband med den nuvarande andantesatsen. Man skulle
mojligen kunna anta, att verket fére uppférandet 1895 jamte
omarbetningen av finalen dven erhallit en ny andantesats. Téank-
bart 4r ocksa, att fragmentet ursprungligen har ersatt det nuva-
rande andantets scherzoartade mellansats.

.. Ouverture. Partituret i Musikaliska Akademins bibliotek av
komponistens hand. u. 4 Andante $/; — Allegro molto 2/, —
Andante ¢/ — Prestissimo 2/,. D-dur.

. »Fantasi fér Orkester 6fver Finska Melodiers. Tillagnad lektor
Schenstrom. Partitur av komponistens hand och stdmmor i
Musikaliska Akademiens bibliotek. Daterad »Oct. 1872, 1874
(1896).» Adagio ¢/, — Andantino 3/, — Adagio ¢/, — Andantino ?/,
Allegro 4/, e-moll.

. »Valse pour grand Orchestre N:o 1 A-dur composé et dedicé a
son frére 'Herrman’». Partitur (mdjligen av komponistens hand)
i Musikaliska Akademins bibliotek. u. & Introduktion ¢/, —
Allegro Moderato 2/, — Adagio ¢/, Valse 3/, 1A —2A — 3 —
1B—2B —4 — 5 — (Coda).

[#7}

~1

10.

11.
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»Valse pour grand Orchestre (N:o 2 F-dur) composé et dedicé
4 son frére 'Herrman’». Partitur (av samma hand som 4.) i Musi-
kaliska Akademins bibliotek. u. 4. Introduzione. Moderato ¢/, —
Tempo di Valse 3/, N:o 1 — N:i02—N:w03 —Nw4d—N:iobH —
(Valse D. C.) — (Coda).

»Valse pour grand Orchestre (N:o 3 E-dur) etc. »Partitur (av
samma hand som 4 och 5) i Musikaliska Akademins bibliotek.
u. 4. Introduction. Allegro ¢/, — Recitativ — Valse 3/, N:o 1
— N0 2 — N:o 3 — N:o 4 — N:o 5 — (Coda).

(En koralfantasi f6r militarorkester 6ver »Var Gud &r oss en vil-
dig borg».) »Till konungens Lif-Garde 1890». Partitur av kompo-
nistens hand i Musikaliska Akademins bibliotek. Moderato 2/,
Ess-dur — 4/, Ass-dur (koralen, forsta gangen med underlagd
tysk text, andra gangen med svensk).

»Psalm N:o 496 'Vaker upp’ eller N:o 3 *Oss vilsigna’, Omarbetad
af Oscar Bystrom October 1890» (for militarorkester). Partitur
av komponistens hand i Musikaliska Akademins bibliotek. ¢/,
Dess-dur.

Jamte dessa tva koralbearbetningar for militarorkester finnes
f6r samma beséttning i M. A:s bibl. en skiss utan titel utgdrande
nagra takter pa en koralfantasi &ver koralen nr 55. ¢/; Ess-dur.

»Vid Direktér Hohmans begrafning» fér bleckblésorkester. 1 M.
A:s bibl. ¢/, c-moll. (Jfr nr 171)

Uvertyr till operetten »Herman Vimpel». Partitur och stdmmor
i M. A:s bibl. Lento ¢/, — Allegro molto. F-dur.

Kammarmusik.

»Quartetto svedese composta e dedicata alla Societa di Quartetto
di Mazem. Tva partitur, bdda av komponistens hand jimte
stimmor i M. A:s bibl. Det yngre partituret bar artalen 1856
(1895). I det #ldre ar tredje satsen (Intermezzo) 19st inlagd; i
det andra 4r den diaremot inskriven.
Satserna: Lento 4/, — Allegro molto 3/, c-moll.

Largo e lento 2/, Ass-dur.

Intermezzo: Cantici svedesi (1695), ¢/, Latabundus

(1490) 2/,, Ess-dur.
Finale: Allegro quasi Presto, ¢/, c-moll.
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12. »Quartetto N:o 2». Partitur av komponistens hand jimte stammor

13.

14.

15.

16.

i M. A:s bibl. u. 4.

Satserna: Allegro 3/, D-dur.
Largo 3/, a-moll.
Scherzo 3/, F-dur — d-moll.
Finale: Presto 2/, D-dur.

»Trio pour le Piano, Violon et Violoncello, dedicé a4 son ami Louis
Petrés. Partitur av kopisthand men med av komponisten egen-
héndigt skriven titel och dedikation i M. A:s bibliotek. u. 4.
Satserna: Allegro Moderato ¢/, Ess-dur.

Vivace 3/,.

Andantino ¢/ c-moll — Adagio 2/, C-dur — Andan-

tino, Tempo Imo ¢/, c-moll.
Finale: Allegro molto ¢/, Ess-dur.

»Duo pour Piano e Cellos. Partitur och stimmor (tydligen av
komponistens hand) i M. A:s bibl. P4 den separata pianostimman
star titeln »Duo pour Violoncello ou Violon et Piano» jamte ar-
talet 1851.
Satserna: Poco Adagio 3/, — Allegro con spirito %/, G-dur.
Presto 3/, e-moll.
Finale: Lento 2/, — Allegro moderato 2/, — Allegro
molto quasi Presto 2/, G-dur.

Pianokompositioner.

»Souvenir du 4:iéme février 1851. Valse pour le pianos. Stockholm
u. 4. Ett pianoarrangemang av 4 men utan introduktion.

»Mazurka pour le Piano». Manuskript i M. A:s bibl. daterat 1851.
Enligt i manuskriptet inklistrad notis »Gafva fran Oscar II:s
bibliotek. Dec. 1887». 3/, fiss-moll.

. »Sorg-Cantats. Manuskript i M. A:s bibliotek. u. 4. Andante

lugubre 4/, c-moll. Samma komposition som 9 och antingen piano-
arrangemang av densamma eller den pianoskiss som ligger till
grund fér versionen for blasorkester. Titeln tyder emellertid pa,
att stycket ursprungligen skulle utgéra inledningen till ett storre
vokalverk som gatt forlorat eller aldrig blivit fullbordat och av

kamrer Bystrém férmodas vara komponerat till prins Gustafs
minne.
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Sceniska verk.

18. »Herman Vimpel». Operett i en akt. Texten av von Essen och J.

19.

Pinello. Partitur av komponistens hand, textbok och stammor (ej
kompletta) i M. A:s bibliotek. I textboken finnes dateringen 29
Nov. 1876. Detta méaste emellertid gilla avskriften, d4 delar av
verket uppférdes pa konsertestraden i Abo. De i operetten fore-
kommande numren &ro: Uvertyr (se 9!)

1. (Recitativ) 2/, c-moll — Andante ¢/, G-dur.
Duo: Andante 2/, d-moll — D-dur.
Kuplett: Andantino F-dur.
Terzett: Allegro 2/, D-dur.
Kuplett: Andante 3/, G-dur.
»Vimpel»: Allegro ¢/, c-moll.
Adagio ¢/, F-dur.
Finale: Andantino 3/y G-dur — Allegro ¢/, Ess-dur —
Allegro vivace ¢/ D-dur. ‘
»Miguel de Cervantess. Opera i fyra akter. Texten (efter ett dra-
ma av Th. Muret) av E. (Wallmark). Partitur (ofullbordat) av
komponistens hand och textbok i M. A:s bibliotek. Textboken
var (enligt brev fran forfattaren till tonséttaren) under arbete
s& sent som 1894. Musiken var emellertid redan paborjad 1881,
da ett nummer ur den uppférdes i Stockholm. De i partituret
férekommande numren &ro:

W N

00 ~1 o> O

Forsta akten.

Scen 1.
(Kor:) »Vi glada gossar vandra fram — — —» (Marsch-
tempo) ¢/, D-dur.
Dialog: »Blott tvénne mil — — —», ¢/, g-dur.
Kupletter: »Var skola redan éppnat famnen — — —», 3/, A-dur;
»Se denna dag — — —», ¢/, G-dur;
»Just ett gott férslag — — —», ¢/, C-dur.
Scen 2 och Arietta.
Andante largo »For att hvila dig — — —» 4/, Ess-dur;
Andantino »Jag holl vad — — —», 3/, F-dur;
4 tempo primo »Blott en timmes hvila — — —» ¢/, F-moll;
»Nar vid Leperto — — —», 8/4 g-moll — 2/,
Ess-dur;
»En ringa syssla — — —» 8/, g-moll;
Recitativ: »Er dotter hvilar nu — — —» ¢/, G-dur. - (¢j avslu-

tat).
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20.

21,

22,

24.

25.

Scen 3.
»0, ungdom — — —», ¢/, C-dur;
Allegro »Ménn om en bittre lott — — —», 2/, c-moll;
»Mitt arma barn — — —» ¢/, C-dur.
Duettino: »Nu fader, nog jag hvilat ut — — —» ¢/, C-dur;
»Jag gar med dig — — —, /3 Ass-dur;
Allegro »Jag vid din sida — — —», ¥/, Ass-dur,
Recitativ »Man lyde genast mina ordres — — —» 4/, (endast
skisserad).
Aria »Hvad blixt, som ljungar — — —» ¢/, c-moll; Allegro
molto »Tanken pa& min lefnads lycka — — —»

2/, B-dur (ej avslutad).

Scen 5.
Final »Fort duka bordet — — —» 2/, Ess-dur (ej avslutad).

Sdnger (féor manskiér).

»For Prins Gustaf». »Skandias blomsterdalar — — —» Manu-
skript i M. A:s bibl., daterat 27/, 1851, Allegretto ¢/; E-dur.
»Sang till H. K. H. Kronprinsen den 22 april 1855». »S&ng ljud

hégt — — — —», Manuskript i M. A:s bibl. Allegro Mo-
derato 3/, C-dur.
»Skarkarlens visa. » »P4& 6dslig hall —- — —». I»50 Trestdammiga

singer tor mansréster» utg. av P. Wilh. Thunman, Stockholm
1884. 2/, c-moll.

Sdnger (for en rést med piano).

. »Sommarens sista ros». »Ser du dar hur 4nnu — — —». Text av

Wdm (Weijdenhjelm) efter Thomas Moore. Ofullstindigt ma-
nuskript i M. A:s bibl. jamte en pianoskiss daterad Marieberg
1845. Andante 3/4 e-moll.

»Sma faglar fran Kinnekulle». Serenad »Trasten suckade i dalen —
~— — —» Manuskript i M. A:s bibl. daterat 1¢/,-5/, (18)48.
Recitativ ¢/—3/, — Pill moto ¢/, — Andante 2/, Ess-dur.
»Wanderers Nachtlied». »In dunkler Nacht — — —». Text av
von Binger. Manuskript i M. A:s bibl., daterat 18/, (18)48. (Utan
tempobeteckning) 3/, h-moll.

26.

27.

29,

30.

32,

33.

34.
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Dessa tre sidnger (23, 24 och 25) dro av tonsittaren samlade
under titeln »Sanger vid Piano-forte, tillegnade Herr Arrhén
von Kapfelmann.

»Det stumma spraket» (»>Stumme Sprache»). »I dina hulda
ogon — — —» (»In deinen holden Augen — — —»). Text av
von Binger. I »Album f6r sing vid piano», andra samlingen.
Stockholm u. &. (Mellan 1855 och 1873). Allegretto ¢/, E-dur.
Romance. »Annu du hér — — —», Text av Vitalis. I »Musika-
liskt bibliotek for sang» nr 18, Stockholm u. a. (fore 1873).
Andante si quasi Allegretto. 2/, fiss-moll.

»Pa lifvets oceany. »Med kraftig hand — -— —». Text av F. R.
I »Ny illustrerad Tidning» nr 53 1876. Andante 3/, D-dur.
»Morasangen» uppt. af kyrkoherde Gabrielson, harm. af O.
Bystrom 1891». »Den signade dag -— -—— —». Manuskript i
M. A:s bibl. ¢/4 a-moll (frygisk pa e).

o. 31. »Norska Folkvisor. Harmoniserade af O. Bystromo.
»Hu dra au en Elland» 3/, g-moll och »Strile Vise» 3/, g-moll.
Manuskript i M. A:s bibl.

»EFjerramy. »Jag fjerran gir — — —», (Har ej kunnat aterfinnas.)
»Hjertats toner». »Omt af liljearmar — — —». (Har ej kunnat
aterfinnas.)

»Min séng». »I vénners lag — — —». (Har ej kunnat aterfin-
nas.)

. »Nér barn jag var». (Har ej kunnat aterfinnas.)



