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ARVID NIKLAS VON HOPKEN OCH HANS
KOMISKA OPERA IL BEVITORE

Av EiNAR SunpsTrOM (Stockholm)

I raden av dldre svenska tonsédttare intar Arvid Niklas von Hopken

i vara dagar ett foga bemérkt rum. Nir han avled 1778 i Stral-
sund, efterlamnade han i fraimsta rummet minnet av en krigare, som
under en ganska vaxlingsrik levnad lange och troget tjanat kung och
fosterland. Fodd 1710, som &ldre bror till statsmannen A. J. von
Hopken, blev han redan vid 15 &r volontédr i svenska armén, men
gvergick efter nagra ar i hessisk tjanst. Senare deltog han i kriget
mot Ryssland, togs till fAnga, men frigavs 1743 och avancerade sa i
det féljande 1759 till 6verste vid drottningens livregemente i Pom-
mern och tio ar senare till generalmajor. Nar han dog, hade han som
generalléjtnant nyligen tratt ur aktiv tjanst.

En eller annan minnesgod representant fér den &ldre generationen
erinrade sig emellertid sékerligen &ven, att Hoépken gjort en insats
som musiker och troligen genom upplysningar frin detta h&ll har
Abr. A:son Hiilphers i sitt kéinda arbete »Historisk afhandling om
musik och instrumenter» (1773) ansett sig kunna inrangera Hopken
bland de adeliga dilettanter, som deltogo i de p4 hosten 1769 i Stock-
holm pahorjade s. k. vkavaljerskonserterna».! Uppgiften ar felaktig,
ty Hopken hade icke uppehallit sig i det egentliga Sverige sedan
1756.% Déaremot &r hans namn férbundet med konsertlivet i Stockholm
pa annat sitt, namligen som kompositér. I en notis i Posttidningen
for den 29 januari 1759 rérande en konsert den 1 februari meddelas
salunda, att »savil da, som sedan vid hvarje concert, uppfores nagot
af ofverstelieutnantens och riddaren baron von Hopkens besynner-
ligen smakeliga composition».?

t Jfr noten till s. 112.

2 Jfr brev fran A. J. von Hépken till hans dotter, grevinnan de Geer, den 9 aug.
1778 (Kungl. bibl., sign. Ep. H: 20, 3): Je n’ay pas manqué un jour de poste, sans
Vous donner de mes nouvelles, et je ne dois encore moins manquer aujourdhuis
de Vous prevenir sur une nouvelle bien triste qui m’est venue avanthier de la mort
de mon frére a Stralsund, lorsqu’il étoit sur le point de quitter cet endroit pour

retourner dans une patrie qu’il n’avoit pas vu depuis 22 ans.
3 Jfr P. Vretblad, Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet (1918), s. 155.
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Pa programmet hade Hopken att tédvla med sd erkédnda datida
méistare som Galuppi, Cocchi och Sarti. Det vittnar — kan man
tycka — om den popularitet, han vid denna tid atnjét. Men det ar
& andra sidan ovisst, om konsertgivaren, den unge Samuel Lalin, fér-
matt fullfélja sin avsikt att spela Hopken under hela sisongen. Si-
kert &r i varje fall, att populariteten, om man nu verkligen kan tala
om en popularitet, synes ha varit av ganska kort varaktighet och att
Hopkens namn som tonsdttare under den senare frihetstiden och det
gustavianska tidevarvet rakar i glomska.

Soker man i vara dagar bilda sig en uppfattning om Hépkens stall-
ning som kompositér, ar detta mdjligt darigenom att flera av hans
verk, huvudsakligen tack vare postinspektéren J. F. Hallardts sam-
larnit, hamnat i Musikaliska akademiens bibliotek.! Tyvirr veta vi
icke ndgot om hans utbildning till musiker, det hade utan tvivel
varit av intresse att kunna f6lja honom pa végen mot parnassen.
Nu kan man endast uttala som en sannolik formodan, att studiearen
sammanfallit med hans tjanstgdring som ung 16jtnant i Hessen.
Visserligen forefaller musiklivet i Cassel vid denna tidpunkt — de
forsta aren av 1730-talet — icke ha varit s& lysande, men som musik-
direktor vid hovet verkade den kinde operakompositéren Fortunato
Chelleri, och denne bér, om Hopken tagit hans undervisning i ansprak,
ha kunnat bibringa honom en god teknisk skolning och tillika ha gett
honom impulser fér hans egen skapande verksambhet.?

Nar vi méta Hopken som tonséttare, har han emellertid sedan lange
lamnat larodren hakom sig. De efterldimnade huvudverken datera
sig alla fran de forsta dren av 1750-talet och falla alltsa inom ett skede
av hans liv, da han i sin fulla mannaalder &nnu icke tyngdes av de
ansvarsfyllda befdlsposter, som senare forefalla att ha absorberat
hans intressen och trangt musikern i bakgrunden. Aldst (1751) &r
ett »Forsék af en pastorale pA war Herres och Fréalsares Jesu Christi
nadericka fédelse», ett juloratorium i rokokomaner, skrivet till text
av hans maka, Helena Hummerhjelm. Sedan f6lja tva operadramer
efter Metastasio, »I1 re pastore» (Herdekungen) och »Catone in Uticay,
samt slutligen 1755 hans komiska opera »I1 bevitore» (Drinkaren).®
En solokantat, »Teseo», till italiensk text, nagra losryckta opera-

! Hallardts samlingar inképtes 1795 av Musikaliska akademien. Enbart avdel-
ningen sangmusik innehdaller éver 560 verk.

2 Jir W. Lynker, Das Theater in Kassel (2. uppl. 1886), s. 259—277.

3 Jir for pastoralen C.-A. Moberg, Kyrkomusikens historia (1932), s. 452. En
kortfattad redogorelse f6r H:s bégge operadramer aterfinnes i min uppsats om H.
i Sveriges teaterhistoriska sarnfunds drsskrift 1918, s. 71—84.
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arier, tva kyrkosymfonier (Sinfonie per la chiesa) och en operaouvertyr
dro odaterade.

Antagligen betraktade Hopken sjalv de bidgge musikdramerna 1l
re pastore och Catone in Utica som sina egentliga huvudverk, och vi
kunna i sa fall forstd honom. Till stilen &r han sjilv visentligen
italienare och tidevarvets musikaliska konstverk par préférence var
just den metastasianska solooperan, som — med undantag fér Frank-
rike — fran 1730-talet till mitten av 1760-talet beharskade scenerna
i hela det musikaliska Europa. Otvivelaktigt erbjuder dven ett stu-
dium av de bigge dramerna, kanske frimst Catone in Utica, ett be-
tydande intresse icke minst fér kdnnedomen om hans kompositions-
teknik. Men hela genren &r oss numera sd fraimmande, och vill man
darfor géra Hopken bekant for nutiden sker detta lattast genom en
nagot s& nir ingadende redogdrelse for hans komiska opera Il bevitore.!

Komiken i Pergolesis mésterverk »Serva padrona» ir, 4tminstone
for en musikhistoriskt intresserad ahorare, &nnu i dag, tvahundra ar
efter styckets tillkomst, alltjamt lika levande, och detsamma kan
nara nog sidgas om musiken till Il bevitore. Bagge styckena éro s. k.
intermezzi, ursprungligen avsedda att uppforas mellan akterna i en
serids opera. I aldre tid betraktades intermezzot niarmast som en
foregangare till 1700-talets operabuffa (dramma giocoso). Numera ir
man tdmligen allmént pd det klara med, att buffan bygger pa tradi-
tioner fran den komiska operan under forra halften av 1600-talet,
ehuruvél dess karakteristiska utformning sddan vi exempelvis kdnna
den genom Galuppi, Piccini m. fl. tillkommit f6rst under 1700-talets
forsta artionden.®* Intermezzot méta vi forst i borjan av samma ar-
hundrade, men det gér tillbaka p& de i 1600-talsdramat fritt inlagda
buffascener, som till stor férndjelse f6r publiken travesterade och drevo
giack med tragediscenens huvudpersonager och handling. Huru 6ver-
gangen skett frAn dessa i dramat inkorporerade scner till intermezzots
mera fristdende handling forefaller icke att ha blivit utrett. Men san-
nolikt star 6vergangen i samband med den av Apostolo Zeno genom-
férda operareformen, varigenom alla komiska element avligsnades ur
musikdramat. For detta antagande talar, att vi méta de f6rsta inter-
mezzi ungefdr samtidigt som Zenos operadramer pa allvar bdérja
att sld igenom. Likmatigt sina traditioner fick intermezzot fran bor-

1 Operan uppférdes — sannolikt forsta gangen — pa Drottningholmsteatern
den 16 och 20 september 1936.

2 Jfr A. della Cortes 6versiktliga framstéllning i I’Opera comica italiana nel’ 700,
vol. 1 (1923). En kortfattad orienterande redogorelse dven hos Abert, W. A.
Mozart, Th. 1 (1919), s. 400 ff.

27

Arvid Niklas v. Hépken efter maining
av J. H. Scheffel 17351

jan en anstrykning av vad vi i vara dagar kalla operaparodi. Medan
man bytte kulisser till dramat, agerade intermezzots komedianter en
scen, i vilken tragiken férbytts i uppsluppen komik. Intermezzots
utveckling i denna persiflerande riktning forsiggick, forsavitt vi nu
kunna déma, huvudsakligen i norra Italien och kanske alldeles sar-
skilt i Venedig.? Boérjan gjordes 1706 pa teatro San Angelo, dér till
musikdramat »Paride in Ida» uppférdes det komiska mellanspelet
»sLesbina e Millo». Aret darpa fick skamtet en sirskilt aktuell prigel,
da man till huvudpjésen »Achille placato» (Den blidkade Achilles) ut-
férde intermezzot »Le rovine di Troja» (Troja i ruiner) och sélunda
icke blott i allménhet travesterade musikdramat utan riktade udden
mot det for dagen spelade stycket. Flera av dessa intermezzi fore-
falla emellertid att endast ha nétt en lokal framgang i Venedig. Men
1719 uppférdes intermezzot »Il marito giocatore» med musik av Or-
landini, som med ens tillvann hela genren en ofantlig popularitet langt
utom Italiens granser. Under olika titlar — kanske vanligast efter

* Reproduktion efter: Index éver Svenska portritt 1500—1850 i Svenska por-
trattarkivets saml. Bd 1 (1935).

2 Den bista kallan f6r studiet av utvecklingen av intermezzot &r repertoar-
térteckningen i Taddeo Wiels arbete I teatri musicali veneziani del settecento (1897)
jamtord med Sonnecks Catalogue of opera librettos printed before 1800 (1914).
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styckets bédgge figurer bendmnt Serpilla och Bajocco —- spelades det
s& gott som overallt i Europa och niddde &ven i fransk bearbetning (Le
joueur med musik av Sodi) vid mitten av 1700-talet fram till Stock-
holmspubliken.

Om det intresse med vilket man omfattade hela genren vittnar f. 6.
Metastasios intermezzo »L.a cantante e 'impressario», skrivet f6r hans
egen operatext »Olimpiade», men kanske 4nnu mera det egendomliga
forhallandet, att man nu boérjade sammanstélla intermezzot icke
blott med operadramat utan 4ven med buffan.! Salunda uppfordes
pa teatro San Cassiano i Venedig 1749 buffan »Fra due litiganti il
terzo gode» samtidigt med det komiska mellanspelet »L’impressario
dell’isole Canarie», och detta exempel &r langt ifran enastdende. For
att f6rstd den kontrastverkan, som man genom denna sammankopp-
ling av tva komiska skadespel efterstrivade, bér man erinra sig, att
det karakteristiska for intermezzot icke blott var dess travesterande
tendens och respektlosa drift med allvarliga &mnen, utan till god del
lag aven i sjalva spelsittet. Man skilde vid denna tid i Italien mycket
strangt mellan spelstilen i den musikaliska tragedien och i buffan, och
representanterna for den senare tillatos vanligen icke att framtrida
i dramat. Nu byggde visserligen den sceniska framstéllningen sgvil
i det komiska helattonstycket sem i intermezzot pa traditioner fran
commedia del’arte och var sdlunda ursprungligen starkt burlesk i
bagge styckena. Men fran omkring mitten av 1700-talet, kanske
foretradesvis tack vare Goldonis texter, ombildades buffan till en
musikalisk karaktirskomedi och ddrmed forindrade atminstone del-
vis och i all synnerhet i de fall, dir handlingen fatt prigel av »Rihr-
stiick» som exempelvis i Piccinis »La buona figliuola», scenframstall-
ningen karaktdr. I intermezzot, &tminstone som detta utférdes i
Venedig, synes man diremot i det langsta ha bibehallit de géingse spel-
typerna, som oftast kanske personifierade av en knarrig gubbe och en
forslagen kammarsnarta.?

1 Metastasios intermezzo finnes icke intaget i hans samlade skrifter, men ater-
finnes tryckt i Raccolia di melodrammi giocosi scritti nel seculo XVIII (1826).
M:s forfattarskap stélles — dock utan barande skdl — av en del forfattare i tvivel.

2 Den drastiska spelstilen framgéar ibland av scenanvisningarna i textbdckerna.
Flera av buffaframstallarna fran denna tid 4ro kénda till namnet. Vid teatro San
Cassiano voro salunda i bérjan av 1700-talet anstéillda Santa Marchesini och G. B.
Cavana. Mera bekanta voro skddespelarna Rosa Ungarelli och Antonio Ristorino,
som kreerade Serpillas och Bajoccos partier i Il marito giocatore och sedan utférde
dem dven i Briissel 1728 och dret dérpa i Paris. Repertoaren berodde salunda pa,
om goda scenframstillare funnos till hands, och det fanns teatrar i Venedig, som
—— sannolikt i brist pa skadespelare — aldrig uppforde intermezzi. Uppgiften i
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Kontrasten mellan buffan och intermezzot var dirmed given, men
kunde dock icke i langden uppehéllas. Ty &ven intermezzot under-
gick till sin dramatiska struktur féréndringar och rénte inflytande
fran operabuffan. Men att intermezzot pd 1760-talet eller kanske
nagot senare néistan forsvinner berodde dock icke i framsta rummet
pd denna utjimning mellan tvd komiska stilarter, utan darpa, att
sjalva foremalet for travestien, den tragiska solooperan till Zenos och
Metastasios texter nu redan sett sina basta dagar och bérjat trada i
skuggan f6r andra operatyper. Néar vi mot slutet av 1700-talet darfor
patraffa benamningen intermezzo rér det sig i allménhet rdtt och slatt
om en operabuffa — ofta kanske av mindre format — utan det &dldre
intermezzots speciella karakteristika.

Utvecklingsgangen fran intermezzo till komisk opera kan iakttagas
i flera intermezzi fran 1700-talets mitt, s exempelvis i Rinaldo da
Capuas »L.a Zingara», som uppférdes 1753 i Paris. S&vil handling
som milj6 peka har hdn mot den nagra decennier senare framtradande
komiska romantiska operan. Aven Serva padrona star pa grinsen till
komisk opera. Stycket skrevs for Neapel, dar travestien av musik-
dramat icke spelat samma roll som i Venedig, och det kan icke ségas,
att persiflagen mot opera seria framtrader sa tydligt i Pergolesis text.
Delvis pd grund hirav, men framst naturligtvis dock genom den
geniala musiken hévdade stycket ganska snart sitt konstnérliga egen-
virde och framfordes separat utan samband med ett musikdrama. I
bérjan av 1750-talet gav det — som vi veta — impulsen till den
franska komiska operan. Aven Il bevitore visar oss i viss man végen
mot operabuffan. Intrigen ar bittre genomférd &n i flera &ldre inter-
mezzi. Men genom den burleska tonen, den accentuerade situa-
tionskomiken och allusionerna pia serian bér dock operan visent-
ligen intermezzots priigel. Forfattaren &r icke kénd, ej heller vet man,
nér och var stycket forst uppforts. Sannolikt har det emellertid kom-
mit till ndgon gang pa 1730-talet eller nagot senare och kanske for-
fattats for en norditaliensk scen.! Forutom av Hdpken har det dven

Grove's lexikon, att intermezzi eftertriddes av baletter ar alldeles missvisande.
Baletter som inlagg i operadramat funnos ju redan pa 1600-talet och &ven nir
intermezzot var som populédrast, férekommo kanske oftare baletter én intermezzi.

! Fér antagandet, att Il bevitore skrivits tidigast pa 1730-talet talar, att Mosca-
tellos aria i tredje intermezzot: Bella mia, se son tuo sposo (dven ingaende i den
tryckta textboken till Hasses opera) alldeles tydligt delvis lanats fran Pergolesis
intermezzo Il maestro di musica. Texten i Il bevitore dverensstdmmer ndmligen
i de sju forsta versraderna ord foér ord med en aria, sjungen av Collaggiani i
Pergolesis opera. Maestro di musica uppfdrdes sannolikt — datum ér icke med viss-
het kiant — i Neapel under vintersidsongen 1733/34.



30

satts i musik av J. A. Hasse och hade i denna version sin premiér pa
hovteatern i Dresden i januari 1747. — I likhet med flertalet inter-
mezzi fran borjan av 1700-talet upptréda i stycket endast tva agerande
jamte en stum kompars.

Nir ridan gar upp for forsta intermezzot finna vi fyllbulten Mosca-
tello pa krogen. Han har spelat och druckit och just som han skall ge
sig i vag traffar han en utlanning, som han tar f6r fransman. Han ho-
verar sig 6ver sina sprakkunskaper och sjunger en fransk dryckesvisa.
Nar han dérefter pa ostadiga ben limnar krogen, tappar han sin boérs,
faller omkull och insomnar. Cipollina, en gronsaksforsaljerska, inkom-
mer och utbjuder sina varor. Hon finner borsen och stoppar den p2 sig.
Moscatello vaknar upp och emellan honom och Cipollina utspinnes ett
burleskt samtal. Cipollina antyder 6mma kénslor och rader honom
taga sig en hustru (moglie gentil, bella e cortese), men Moscatello stéller
sig avvisande. I aktens slutscen sjunga de en duett om den férlorade
borsen. — Andra intermezzot. Cipollina, i besittning av bdors och pen-
gar beslutar ¢verge sitt yrke och sla sig till ro som en fin dam. Pen-
garna dmnar hon forrdnta hos en ockrare i ghettot. Moscatello, som
oférméarkt aho6rt hennes resonemang, inkommer férkladd till jude, for-
sikrar Cipollina om sin #rlighet och 6vertalar henne att éverldmna
borsen at honom. Affdren skall goras upp i ghettot, dit bagge skynda.
— I tredje intermezzot triumferar Moscatello 6ver att ha aterfunnit
sin férlorade skatt och forbannar samtidigt Cipollinas troléshet. Néir
hon inkommer spelar han emellertid galant kvaljer. Limnad ensam
overvager hon f6r- och nackdelarna av att bli hans maka. Moscatello
atervéander forkladd till juden. Ni4r Cipollina aterfordrar bérsen de-
maskerar han sig och avsléjar hennes bedrigeri, men forklarar tillika,
att han Onskar gifta sig med henne »blott att fukta fritt min aska, du
min flaska, du buteljen villigt ldmnar uti mitt férvar». I slutduetten
svirja de varandra tro och kirlek for livet.

Som av redogorelsen framgéatt och redan foérut sagts dr innehallet
overviagande burleskt och nigon motsvarighet till de idylliska scener,
som man finner i det samtida franska sdngspelet, séker man férgaves
efter i Il bevitore. Nagra karaktidrsmalningar erbjudas stringt taget
icke heller tonsattaren, Moscatello och Cipollina &ro fardigskurna ty-
per redan vid styckets bérjan. Men komiken — i vAra dagar natur-
ligtvis delvis foraldrad — é&r skickligt varierad, och som helhet kan
siigas, att stycket bade genom handlingen och de burleska attityderna
ar mera underhallande &n Serva padrona. Fér Hopken har antagligen
gestaltningen av de forsta scenerna erbjudit vissa svarigheter. Inter-
mezzot saknar ouvertyr, och detta forutsatter egentligen, att stycket
borjar med ett solo eller en duett. Detta dr emellertid icke fallet.
Men séttes dhorarens talamod pa prov genom det lianga inledande
seccorecitativet, foérstir Hopken snart att finga intresset genom
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Moscatellos dryckesvisa, »Chevalier de la table ronde», som med sin
hurtiga melodi traffar en samtida fransk melodityp s nira, att man
nastan &r frestad att forutsétta ett direkt lan.
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Visan ger oss Moscatello som den skravlande dryckesbrodern och
lika tréffande presenteras strax darefter gronsaksmanglerskan Cipol-
lina. Torgscener likt den héar férekommande hora till vanligheten i
intermezzot, och textforfattarens avsikt ar naturligtvis att ge ton-
sittaren ett tillfalle att musikaliskt variera de gingse gatumelo-
dierna.! Hopken later ocksd Cipollina bérja sitt solo med ett melo-
diskt torgrop i sexton takter. S& féljer den egentliga arian utsmyckad
med koloratur och har visar sig Hopken 4ga blick for impressionistiska
valorer. De nonackord, som i férsta och andra, respektive femte och
sjatte takterna ackompagnera den pa ackordens septima forda sang-
stdmman, avse salunda att illustrera oljudet och stimmet p& torget.
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Notexempel 2.

Temat forefaller oss bekant. Det atergir ocksd med smérre modi-
fikationer i melodien till Bellmans hyllningssang »Gustafs skal». Na-
turligtvis kan likheten bero p4 en tillf4llighet, men man bér lika gérna
eller kanske hellre forutsitta ett fullt medvetet citat fran Hopkens
sida, ty som nyss sagts vintar man sig hir just ett dylikt melodi-

1 Jir f6r kidnnedomen av torgropens musikaliska gestaltning G. Kastners ar-
bete Les voix de Paris (1857).
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lan. Nu veta vi ocksa genom amiral Tersmedens skildring av hiandel-
serna kring revolutionsdagen den 19 augusti 1772, eller samma dag
som Bellman diktade sin sang, att dess melodi redan d4 »var allméant
kand som gardiestroupp», och intet talar emot, att den sjutton &r
tidigare varit lika bekant for Hopken.!

Till och med i Cipollinas foérsta entré har stycket gestaltats som ett
friskt musikaliskt skdmt, utan nigon allusion pd det samtida lyriska
dramat. Men redan i den féljande scenen framtréder en travesterande
tendens. Cipollina har lagt sig ut f6r Moscatello och beskriver nu i en
aria, huru hon likt en varnlos fagel snérjts i hans garn. I hennes brost
flammar en laga, hennes hjarta skall aldrig upphoéra att klappa for
honom. Vi kénna igen situationen fran operadramat. Nar kéanslorna
bli den hogittade hjalten eller hjdltinnan f6r 6vermaktiga, ge de ut-
lopp 4t temperamentet precis pd samma sitt. Dessa s. k. »liknelse-
arier» horde till den lyriska tragediens staende bravurnummer och da
de passade lika bra eller illa in i vilken handling som helst, l4nades de
fran den ena operan till den andra, s snart diktare och tonséttare
onskade att med konstens alla hjalpmedel méla ett hogspant kanslo-
lage. Och de héra {f. 6. hemma i den stora operans stilistiska miljo.
Men inpassade i ett intermezzo, &ro de avsedda att fa fram en komisk
kontrastverkan. Fér publiken, som nyss férut lart kdnna, hur man
dlskade och led i den stora virlden, var det roande att se den enkla
lantflickan Cipollina f6r ett 6gonblick upphdjd till den tragiska hjal-
tinnans nivd. Det var en stilbrytning, som fick desto storre effekt
darigenom att varken skadespelare, diktare eller kompositér med en
min forradde, att det hela endast var fraga om ett skdmt.
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Notexempel 3.

For oss ger Hopkens musik med dess egendomliga synkoperade
rytm — direkt imiterad frin serian — en touche av sentimentalitet
4t den eljest foga kinslobetonade handlingen.

Den foregdende scenen var dmnad att hos dhéraren framlocka ett
igenkdnnande sméaldje. I den foljande drives skimtet ett steg ldngre,

1 Jir Bystroms uppsats »Gustafs skal i sjatte saml. av Bellmansstudier, s. 71 if.
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och dven nu ar det tragedioperans former som travesteras. For att
fullt forstd situationen méste vi erinra oss, att forsta akten i den
italienska solooperan vanligen mynnar ut i en férsta dramatisk topp-
punkt. Dramats huvudagerande, de bigge élskande av férsta rang-
ordningen, ha kommit underfund med, att i vigen for deras lycka
rests overmiktiga hinder. Arian eller duetten, i vilken de ge sina
kanslor utlopp, blir en skildring av karlekens bitterséta egenskaper,
en malning av tvenne skona sjalars ddelmod och deras slutliga resig-
nation infér det oblidkeliga 6det. Mot styckets slut faller ofta melo-
dien 6ver mjukt upplosta forhallningar. Idyllen har tagit en &nda.

For Moscatello 4r aven idyllen grumlad. Forlusten av bérsen gna-
ger hans sinne och i férsta intermezzots slutscen rddgér han med Cipol-
lina, hur han skall finna den ater. Foérebilden f6r den musikaliska ut-
formningen #r given. Moscatello och Cipollina hirma alskogsparen i
serian. P4 ett stereotypt tema, som man gang pa ging med obetydliga
variationer aterfinner i den samtida seridsa operans ensemblesatser,
borjar Moscatello: Min bérs jag tappat har (La borsa pil non ho),
och Cipollina replikerar omedelbart: Jag livligt det beklagar (Mi spiace
in verita).

Notexempel 4.

I det foljande later textforfattaren henne spela & part och ge for-
troenden 4t publiken: »Men férst ndr mig behagar, Ni far den ater.
Scenen paminner om Figaros tredje akt, dar Susanna ocksad spelar
med publiken mot den dumme greven. Men den musikaliska behand-
lingen &r hos Hopken visentligen en annan 4n hos Mozart, d4r skdlmsk
gratie hos Susanna stilles mot grevens orubbliga allvar. Hopken
kénde for vl sitt auditoriums fordringar och genomfér darfér — med
en eller annan eftergift fér Cipollinas géckeri — scenen som en tra-
vesti, icke ens suckarna i slutet ha uteldmnats. Den komiska effekten
ar ocksd storartad genom sammankopplingen av textens nonsens med
det hogdramatiska tonspraket.

Med forsta intermezzot ha textférfattare och kompositér redan spe-
lat ut nagra av sina basta trumfkort, di det gillde att travestera
8—367710,
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operadramat. Andra intermezzot har dérfor fatt karaktéren av en
vanlig operabuffa. En aria, som Cipollina sjunger i bérjan av akten,
saknar egentligt intresse. Den har ocksa sékerligen kommit till f6r
att ge Moscatello tid att kostymera om sig till jude. N&r han dar-
efter kommer in, vidtar en scen, som i sin komik hér till styckets
basta. Temat i hans aria, dir han évertygar Cipollina om sin &rlighet
som penningméklare, 4r kanske icke s& originellt, men det 4r genom-
fort med verklig brio och den utsmyckande koloraturen av utmérkt
verkan.
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Notexempel 5.

Cipollina har 6verlamnat borsen till Moscatello, och bégge ge
de sig av till ghettot — och krogen. Situationen &r sadlunda helt
omkastad. Cipollina #r nu den lurade parten och Moscatello spelar
med publiken. Men i deras duett har Hopken icke upprepat sitt ex-
periment fran forsta akten. Det &r icke langre frdga om travestering
av den stora operans former. Duettens tema

Notexempel 6.

igenkannes utan svarighet. Det 4r samma toner, som méta oss i Bel-
montes forsta aria i Enleveringen ur seraljen. Hos Hopken kunde
Mozart sjdlvfallet icke hdmta nagra impulser. Men sammanhanget
ar alldeles klart. Bade Hopken och Mozart ha byggt sina uppslag pa
en melodityp, som aterfinnes saval i den med Hopken samtida buffan
som serian. Hos Mozart har temat i fortsdttningen fatt en svarmisk
underton, som harmonierar med texten och situationen. Den raljanta
motsattningen i Cipollinas och Moscatellos repliker: »Nu raskt till
ghettot vill jag ila — Skyndsamt till krogen, dar far jag vila», inbjuder
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icke till ett svirmiskt tonmaéleri, och dock har Hopken av det lilla
graciosa temat skapat en idyllisk genrebild av betagande musikalisk
charm. Moscatello och Cipollina ha férvandlats till ett herdepar, som
med ldngtan i blicken trippar i vig mot ghettot. En fint schatterad
komik, som lyfter stycket upp pa ett hogt konstnarligt plan.

I nésta scen (borjan av tredje akten) rasar Moscatello ver den be-
dragliga Cipollina, och lovar sig sjéalv, att borsen icke ater skall falla
i hennes hander. Stycket &r av Hopken genomfért med en musikalisk
bravur, som de forsta 6gonblicken verkar forbryllande. Man fragar
sig, om det icke ar tonséttarens avsikt att hér i serians anda mala ett
temperament. Forst genom koloraturen forstir man, att det 4r en
buffaeffekt, han asyftar.

Notexempel 7.

Sjalva temat for narmast tankarna pA Weber, men med sina stora
intervallsprang ar det hédmtat frn serian och aterfinnes i den utform-
ning, det hir fatt, f. 6. pa andra hall i pastoralen och buffan.*

Som redan sagts, bygga buffan och intermezzot visentligen de
komiska effekterna p& bjart framtrddande kontrastverkningar, och
det har av det féregdende framgatt, att Il bevitore i det fallet upp-
visar ganska rika variationer. Hopkens komik pendlar mellan l6jet,
gackeriet, som bottnar i etf sensibelt kénslolage, och det uppsluppna
stojet. Alla effekterna gi emellertid ut pa en avgrénsad situations-
komik, och emellan de olika scenerna s6ker man forgédves efter en
dramatisk utvecklingslinje. I det hela 6verensstimmer detta full-
komligt med intermezzots tendens. Det géllde ju for textforfattaren
likavil som for kompositoren att f6r ndgra minuter f6érstré och distra-
hera en publik, som i forsta hand gatt pa teatern for att adhora en
lyrisk tragedi, och man far aldrig glémma, att intermezzots olika akter
utférdes under pauserna, d4 dhérarna énskade en avspanning av det
intensiva intresse, som de tragiska férvecklingarna i serian upp-
véckte eller formenades uppvicka hos spektatérerna. Att Il bevitores
textforfattare varit fullt p4 det klara med denna teaterkonvention &r
alldeles tydligt, och Hopken har dven — lat vara med en 6verldgsen
musikalisk finess -— f6ljt hans intentioner dnda till nu. Men i det

1 84 néstan identiskt lika i Héndels Acis och Galatea (Polyphemus’ aria: O

ruddier than the cherry) och i Galuppis intermezzo Amor mascherato (Don Mol-
licas aria; Un segreto, o donne care).



36

foljande 16per icke langre den musikaliska linjen helt parallellt med
texten. Vi mota hos Hopken drag, som hoéra battre hemma i den
musikaliska karaktarskomedien, sddan vi ndgot senare lara kdnna den
exempelvis hos Piccini och Mozart. Férvandlingen intrdder med den
aria Cipollina sjunger, sedan Moscatello avlagsnat sig for att himta
ockraren. Hans galanta upptradande har gjort intryck pa henne och
upptant hennes 6mma kénslor, men s erinrar hon sig plétsligt, att
han &r en drinkare och ryggar tillbaka vid tanken pa den »elaka doften
av vinet och bagaren» (ma quell’ odor cattivo di vino e di bicchiero mi
fa mutar pensiero e mi fa vacillar). Att textdiktaren hir tankt sig
en komisk effekt, synes ganska sékert. Det har roat honom att lik-
som i Cipollinas liknelsearia i forsta akten om fégeln, som snérjes av
jégaren, driva gack med de fordlskade herdarna och herdinnorna i
den lyriska pastoralen.! Hépken & andra sidan har varit intresserad
att av scenen skapa en karaktarsstudie och att musikaliskt skildra
kérlekens uppvaknande hos den knipsluga och hittills enbart krasst
beraknande gronsaksforsdljerskan. 1 den nyss ndmnda arian i férsta
akten har han skrivit en pastisch, som genom placeringen i miljon fatt
en travesterande tendens. Har ater giller det for honom att i enlighet
med hans egen uppfattning av styckets handling och i anslutning till
serians basta traditioner f4 fram den dramatiska utvecklingslinjen.
Vilken vikt han ur denna synpunkt tillméter stillet framgar bast
dérav, att vi nu jamte strikarna i orkestern for forsta gadngen ocksa

A.!wd&.

Notexempel 8.

moéta tva horn och tva flojter. I det inledande temat ges en vacker
bild av oron i Cipollinas sinne. S& skérpes det dramatiska uttrycket
genom den féljande frasen, ddr sangstdimman fran septiman c féres
ett overstigande tonsteg till fiss.

1 Just stéllet: ma quell’ odor cattivo di vino ... mi fa vacillar, ger nog en an-
tydan om forfattarens avsikter. Ordet vacillar, sdrskilt i sammanstallningen
vacilla il pié — jfr sarskilt 'Eroe cinese, akt 1: 7 — ger i serian kompositren an-
ledning anbringa langa koloraturserier, vilka det hér i Il bevitore hade varit tack-

samt att karikera. Hopken har dven utsirat stillet med nagra koloraturfigurer,
dock utan att bryta arians karaktér,
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I fortsattningen viaxlar tonlédget, oron har dampats och eftertratts
av en elegisk stdmning.

Hopken har sdlunda genom denna aria i viss man brutit sig en egen
vég vid sidan av handlingen. Men redan i nésta scen ar han ater till-
baka inom intermezzots ram. Moscatello skildrar for Cipollina, sedan
de kommit 6verens att bli man och hustru, vilken idealisk make han
skall bli. Han lovar att blunda f6r de friheter, hon kan komma att
tillata sig och att hon som fin dam skall fa dka i vagn med livré och
betjanter, under forutsattning likvisst, att hon ser genom fingrarna
med hans lilla svaghet for glaset. Stycket ar naturligtvis tdnkt som
en komisk bravuraria, och Hopken har noga tagit vara pa alla humo-
ristiska poénger. Redan i forspelet rullas upp en muntrande bild av
de #kta makarnas hemliv. Man hér stojet kring Cipollinas upp-
vaktande kavaljerer och hur Moscatello trogen sitt 16fte smyger sig
undan och stilla tiger (io tacerd), i musiken atergivet genom kroma-
tiskt stigande intervaller. P& intet annat stélle stdr oss Hopkens
komik sa néra, ty vi kénna igen den bade fran Don Basilio och Doktor
Bartolo, sddana de tecknats av Mozart. Huvudtemat.har samma
overdrivna allvar som i Bartolos aria (la vendetta, oh, la vendetta).
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Notexempel 9.

I sjalva verket ar det ett oavsiktligt eller medvetet 14n fran Pergo-
lesis Serva padrona (Ubertos férsta aria), for 6vrigt — markligt nog —
det enda exemplet i hela operan av direkt paverkan fran denna av
Hopkens samtida s& hégt beundrade och si ofta efterbildade ton-
sdttare.r For satsens musikaliska utformning spelar emellertid detta
lan endast en underordnad roll. Det 4r ingressen — upprepad i mel-
lansatsen i dur (skildringen av Cipollina som fin dam i egen vagn) —
till en serie brokiga och roande musikaliska infall, nagra génger av-
brutna av Moscatellos halvt vemodigt klingande paminnelse om for-
utsattningen for all den hérlighet han forespeglar sin maka (not-
exempel 10).

I arian tar skamtlynnet for sista gingen ut sin riatt. Det lyckliga
slutet ar forestdende och i en duett i form av rondo ricka Moscatello
och Cipollina varandra handen till underpant pa sin kérlek. De puts-

t I tredje akten av Catone in Utica har Hépken for arian: Combattuta da

tante vicende lanat temat fran Pergolesis Stabat mater i satsen: Inflammatus et
accensus, ett f. 6. dven av andra tonsittare ofta imiterat stille.
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Notexempel 10.

lustiga upptégen ha avldsts av idyllen. Aven de seriésa operorna sluta
alltid med en liknande idyllisk scen, och Hopken har tidigare, sir-
skilt i scenerna mellan Caesar och Marzia i Catone in Utica funnit
sublimt skéna uttryck for skildringen av en spirande karlekslycka.
Men sa rérande vackra och naturliga, pa en ging gracigst glattiga och
svirmiska tonfall — man ligge mérke till den uppétgaende sekvens-
rorelsen till textorden »del’tuo nascente amor» — har han knappast
forr natt fram till.
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Notexempel 11.

Redogoérelsen for Il bevitore har kanske tyckts en eller annan lasare
vél utdragen. Det ror sig ju dock endast om en liten komisk opera,
som &tminstone betriffande texten i mycket bar tillfallighetens pra-
gel. Men intermezzots art och karaktir #&r sa komplicerad och
hela genren for ovrigt sa litet studerad, att redan dérigenom en
bredare framstallning kan anses motiverad. Stycket fortjanar ockséd
beaktande, dirfor att det 4r i sitt slag ensamstdende i svensk musik-
historia. Uttini, Johnsen, hovkapellisten Borits och senare Stenborg,
Envallson och Zander skrevo under 1700-talet ocksa pastoraler och
komiska operor. I vissa fall kan man i dessa spara inflytande fran
Héndel (Acis och Galatea) och — fér Uttinis Psiché — kanske dven
fran den stora franska operan, men'i huvudsak ga de tillbaka pa den
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franska opéra comique och efterbilda antingen Lesage eller Favart
och hans efterféljare. Det &r sdlunda utom all friga Adolf Fredriks
franska trupp med dess rika lyriska repertoar, som hér verkat smak-
bildande. P4 spellistan férekommo #&ven intermezzi av Pergolesi, Ri-
naldo da Capua, Sellitti m. fl., men de uppférdes alla i en »parodierad»
fransk bearbetning, som utsuddat atskilliga, ibland kanske de flesta
typbildande dragen i originalversionen.! I och fér sig dr det ocksa
fullt naturligt, att man bland férebilderna lamnade intermezzot 4 sido.
En ratt uppskattning av dess vérde forutsatter ju en intim kédnnedom
om det samtida italienska operadramat, och detta drama var for det
datida Sverige endast bekant genom de fataliga forestdllningarna av
Uttinis operor 1753 och 1757 pa& Drottningholmsteatern.

Hopken ar sdlunda — savitt man nu kanner till — den ende svensk,
som komponerat ett intermezzo. Genom sina egna seridsa operor var
han fullt fértrogen med den bakgrund, mot vilket skadmtet i inter-
mezzot vanligen riktades, och av Il bevitore framgar, att han férutom
Pergolesi och hans Serva padrona &dven studerat andra stycken i gen-
ren. Man aterfinner ocksa hos honom de vanliga typbildande dragen
icke minst betraffande den musikaliska formen. Den seriésa operan
ndjde sig vid denna tid vanligen med en enda formtyp, den tredelade
dacapoarian. I intermezzot liksom i buffan véxla daremot formerna,
ofta i brokig blandning, och i Il bevitore tréffa vi bade den regelrétta
dacapoarian, den tvadelade arian med varierat dacapo, ensatsiga
bildningar och rondot. I ett avseende skiljer sig Hopken — savitt av
tillgéingligt jamforelsematerial kunnat framgd — icke blott fran en
tidig foregangare som Orlandini, utan &ven exempelvis fran Pergolesi,
Galuppi och Latilla. Han utarbetar den musikaliska formen med en
omsorg och en bredd, som #r pafallande och som kanske for ovrigt
icke alltid svarar mot styckets impromtukaraktar. I sin strdvan att
dven av en dramatisk bagatell som intermezzot skapa ett avrundat
konstverk ar han mojligen representativ for ett utvecklingsskede, om
vilket vi veta mycket litet. Kort innan intermezzot for alltid for-
svinner frin skidebanorna synes genren ha upplevat en renéssans.
Till dessa tecken pa ett nyvickt intresse f6r en konstform, som redan
stallts i skuggan av den komiska helaftonsoperan, kunna kanske rik-
nas de intermezzi, som skrevos av J. A. Hasse i borjan av 1747 med
anledning av festligheterna vid en fursteférmélning inom det sach-
siska hovet. Partituren till dessa smastycken synas ha gatt férlorade.

1 Mojligen uppférdes Selittis intermezzo Il cinese rimpatriato i originalversio-

nen pé teatern pa Ulriksdal eller Drottningholm. Albinonis intermezzo Vespetta
¢ Pimpinone uppfordes i konsertform i Stockholm pa 1740-talet.
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Men négra av dem tyckas ha uppforts separat, d. v. s. utan samband
med en seria, och det 4r darfor ganska troligt, att de fatt karaktéren
av kabinettsstycken och erhallit en alldeles sarskilt vardad musikalisk
infattning.! Fran 1740- och 50-talen stamma ocksa nagra intermezzi
av Jomelli, som i fakturen forefalla att pAminna om Hopkens stycke.?
Men vi réra oss pa okdnd mark, och vad som sagts i det ndrmast
foregdende far darfor endast betraktas som ett ganska sannolikt an-
tagande,

Vill man formulera ett omdéme om Hopkens stillning som ton-
siattare, kan man icke enbart utga fran hans komiska opera, man maste
dven ta hansyn till de bagge operadramerna Il re pastore och Catone
in Utica. Det dr dock icke meningen att i detta sammanhang gé in
pa dessa stycken, men det mé i férbighende anmaérkas, att Hépken
sirskilt i Catone visat en avgjord dramatisk begdvning. Visserligen
dro de pastorala dragen liksom sa ofta i operor till text av Metastasio
ocksi har de mest framtradande. Tragiken gar ju sallan pa djupet,
det lyckliga slutet anar man redan fran bérjan, och hjaltarna och
hjaltinnorna, likgiltigt vilka namn de béra, &ro ofta icke annat &n
forkladda herdar och herdinnor fran rokokons tidevarv.? Hopken for-
star att ge ett betagande musikaliskt uttryck at dessa naturstidmnin-
gar, som ibland avbryta handlingen, och nir han later Catones dotter
Marzia sjunga om den leende blomman och den kvittrande figeln
(ride il fior, canta I'augello, finche cielo e puro e bello) erinras man om
Haydns naivt friska naturbeskrivningar i Skapelsen.* Men han kan
ocksa konsten att med dramatisk intensitet teckna en karaktar. Hér
knytes intresset till titelhjalten, som gar under i sin kamp mot Cae-
sar, ett offer for sin pliktkénsla. Gripande ar sarskilt den scen, dar
Cato far vetskap om, att dottern Marzia &lskar hans dédsfiende. Det
ar malningen av en bitter men behérskad sorg, given med manlig till-
knéppthet av en tonsattare, vilken sjilv som krigare kunnat priova
harda dden. Hér och for 6vrigt dven pa andra stillen uteldimnas till

! De uppiérda intermezzona voro, forutom Il bevitore, La fantesca och La
vedova ingegnosa. Jfr M. Furstenau, Zur Gesch. d. Musik u. des Theaters am Hofe
zu Dresden. Th. 2 (1862), s. 246.

2 Jfr H. Abert, N. Jomelli (1908), s. 403 ff.

3 Catone foreligger hos Metastasio i tva versioner. Hoépken har f6ljt den se-
nare, dir textdiktaren for att icke stota publiken later Catone do utanfoér scenen.
Men Hopken har darjamte — sannolikt med anslutning till nagon nu icke kénd
version av operan — omarbetat de sista scenerna och instrétt korpartier och en
duett mellan Marzia och Caesar.

4 Arian aterfinnes icke i den tryckta texten till Catone och &r sannolikt icke av
Metastasio.
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formén for en sluten helhetsbild de ldnga koloraturrankorna, som el-
jest i tidens drama ofta skymma den musikaliska konturteckningen.
I 6vrigt frapperas man i Catone av de spatidst och konstméssigt ut-
byggda korpartierna, vilka i dramatisk effektivitet vida overtraffa
de korta homofona korsatser, som man méter hos manga samtida ton-
sattare, inklusive var egen Uttini. Péafallande ar slutligen &ven hér
det intresse han &gnar den musikaliska satsen och den ackompagne-
rande orkestern. Det 4r icke hos Hépken enbart singrésten — och
hér skiljer han sig fran flera samtida operakompositérer — som upp-
bar den melodiska linjen, &ven de beledsagande instrumenten kunna
gora sig giallande i konversationen, och néar antingen férsta eller andra
violinen g colla parte anfortror han icke sallan, precis som i Il bevi-
tore, den andra stimman uppgiften att med sjélvstandig figurering
teckna stimningsmiljén och bakgrunden.! '

Vi ha med dessa anmérkningar om Hopkens operadramer natt fram
till ett schematiskt slutomdéme om honom som tonséttare. Till sin
stil &r han — det har redan sagts —- italienare. Tematiken &r hos ho-
nom vésentligen densamma som i den samtida operalitteraturen, 14t
vara att den melodiska uppfinningen dven kan bédra pragel av hans
personliga egenart. Nordiska eller svenska drag &ro hos honom at-
minstone icke sarskilt framtradande, och i Il bevitore, dar man just
skulle kunna vinta anklang till folktonen, &r han vida mer konven-
tionell an flera samtida buffa- eller intermezzokompositérer. Men
foretrader han salunda dvervigande italiensk stil, si sparar man dére-
mot i den musikaliska fakturen inflytande fradn tyskarnas mera ge-

1 Hopkens orkester omfattar i operadramerna férutom strakarna och basso con-
tinuo tva horn, tva trumpeter, tva oboer, och fagotter. Hértill komma fl6jter, vilka
enligt tidens praxis aldrig upptriida i tuttistéllen, men daremot delta i ackompagne-
manget till solonumren, vanligen endast i férening med strakarna, ndgon gang dven
med fagotterna samt pa ett stélle (i Il bevitore) med hornen. Bade horn och trum-
peter spela betydligt storre roll hos Hopken én exempelvis hos Uttini och Graun.
Mdjligen kan hir sparas ett nordtyskt inflytande (Keiser). En egendomlig or-
kestereffekt finner man i Catones tredje akt (Caesars aria: Quell’amor, che poco
accenda, alimenta un cor gentile). Har féres sangstimman omvéxlande endast till
ackompagnemang av diskantinstrument (tva violiner och violetta), allts4 med bort-
fallande dven av cembalon, och omviixlande till ackompagnemang av hela orkestern
(strakar). Aven i Il re pastores andra akt finnes en aria med samma orkester-
behandling. Liknande stallen forekomma sillan i det med Hopken samtida dramat,
men patraffas diremot hos de tidiga neapolitanarna exempelvis hos Scarlatti (jir
E. Dent, s. 118). Hopken behéver dock icke ha hamtat effekten fran detta hall,
den kan ha traderats over J. A. Hasse, hos vilken man dven aterfinner den,
sdrskilt i hans tidigare operor. Jfr R. Gerber, Der Operntypus J. A. Hasses
(1925), s. 132 ff.
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digna satsbyggnad. Ett eller annat alderdomligt formdrag i hans dra-
mer kan tala for, att han redan under vistelsen som ung 16jtnant i
Cassel mottagit intryck, som bestdmt hans senare produktion. I 6v-
rigt har han naturligtvis utbildat sin egen dramatiska stil under pa-
verkan av operalitteraturen fran mitten av 1700-talet, men det &r svart
att avgora, varifrdn han narmast hamtat sina férebilder. Man kan
tdnka pa Berlinoperan med C. H. Graun, dir man just i bérjan av
1755, eller samma ar som Il bevitore tillkom, med operan Montezuma
stravade efter reformer och sokte gora sig kvitt dacapoarians tvangs-
troja. Men likheterna mellan Graun och Ho6pken éro 4 andra sidan
icke sérskilt pafallande. Det 4r &ven méojligt, att han vant blicken
mot Stuttgart och den tysknaturaliserade Jomelli. Troligast &r kanske,
att han orienterat sig at flera olika hall.

Hopkens musik fér nigon gang tanken pa Handel. Men 4nnu
flera drag i melodik och harmonik nirma honom dock till senare
representanter for den neapolitanska skolan, de s. k. nyneapolita-
narna, av vilka Mozart lart. Det 4r darfor knappast en tillfallighet,
att vi i Il bevitore aterfunnit klangerna fran Enleveringen ur
seraljen.





