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ANTIK OCH MEDELTID I KYRKOMUSIKEN
Av Carr-ALLaN Mogera (Uppsala)

Vér tid, som upplever de vildigaste omkastningar pa alla omraden
av tillvaron, sociala, politiska och kulturella, och som sett en
epok oboénhorligen avslutad genom varldskrigets dystra skiljelinje,
kanske férmar hysa storre {6rstielse for betydelsen av de rent psyko-
logiska faktorerna i den unga kristendomens kamp mot hednisk kul-
tur, 4n man tidigare gjort i framstillningen av detta skede. De &ro
ej minst viktiga fér den musikforskare som har sina huvudintressen
forlagda till aldre perioder av var tonkonsts historia och som &ater
och ater méste vénda tillbaka till denna brytningstid, da forutsitt-
ningarna fér var visterlandska musik skapades, for att fraga sig
vad som skedde i det som lidrobdckerna for linge sedan synas ha ut-
rett.

Efterfoljande rader vilja icke goéra ansprak pa att leda diskussionen
om detta kardinalproblem in pd nya vigar genom att framligga
nagra, for internationell forskning ok#énda, fynd, Fastmera ligger
det mig om hjértat att soka ge ldsaren en sammantringd bild av,
huru nagra ledande personligheter inom &ldre och nyare musikforsk-
ning bedémt situationen och vilka slutsatser man kan dra av deras
behandlingsmetod. En h#nvisning till ndgra av de gamla standard-
verken inom #&mnet &r f.6. s& mycket nddvéndigare, som ytterst
fa svenska forskare ha tillgang till dem, och de ingalunda spelat ut
sin roll i den vetenskapliga diskussionen.! Matte de ej alldeles for-
svinna fran synkretsen hos dem av den nya generationen i vart
land som pa allvar #dgna sig a4t musikforskning.

I.

Det vetenskapliga intresset for sambandet mellan antik och medel-
tida musikkultur har egentligen ej nagot alltiér smickrande ur-
sprung. Man kan n#mligen séga, att humanisternas kritiklusta gent

1 Jfr Ingemar Diirings berittigade erinringar om de betidnkliga luckorna i

svenska bibliotek pa detta omrdde! (Ptolemaios und Porphyrios iiber die Musik,
Goteborgs hogskolas arsskrift XL, 1934: 1, s. 8, fotnot 1.)
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emot den forvisso forfallna kyrkosdngen! formailde sig med deras
varma antikbeundran, s att de stkte spela ut den ena musikstilen
mot den andra, varvid det dr att mérka, att man da dnnu icke lyckats
tyda nagot av de tva vid den tiden kédnda musikexemplen frin det
gamla Grekland.? Redan denna instéllning visar emellertid, att
man knappast tinkt sig ett direkt samband dem emellan — det skulle
i sa fall vara, att humanisterna ansigo den gregorianska singen ha
overgivit eller ej uppnatt efterstrivansvirda grekiska ideal.®

Inom de traditionsbundna kretsarna hade man kyrkosdngens ur-
sprung sa till vida klart for sig, att man som bekant tillskrev paven
Gregorius den store (dod 604) hela &ran av den katolska musikens
tillvaro och darvidlag hade stodet av en obruten tradition &nda ned
fran Paulus Diaconus’ dagar. Huru segt denna uppfattning levat
kvar in i senare tid och varit spridd &ven i de protestantiska lén-
derna bevisas av t. ex. den svenska litteraturen pa omrédet, de
musikvetenskapliga dissertationerna vid vara universitet under 1700~
talet, vilka alla mer eller mindre troget avspegla den kontinentala
litteraturens instillning? Det kan ej heller fornekas, att det vi
skulle kalla fér »tidsandan» under 1700-talet var allt annat &n
gynnsam fér en allvarligare gregoriansk forskning. Djupt in i de ka-
tolska présternas led hade ringaktningen mot deras egen liturgiska
tonkonst smugit sig, darfér att denna musik ej pd nagot sitt mot-

1 Jfr min Kyrkomusikens historia, Sthlm 1932, s. 275 f.

2 A, Kircher tydde i sin Musurgia (1650) den av honom patréffade Pindaros-
melodin fullkomligt korrekt, ehuru ingen forefaller ha tagit notis om tolkningen,
forran P. Friedlinder nyligen fdst uppmirksamheten pa densamma (jir nedan,
s. 153). Savéal Joh. Wolf (Handbuch der Notationskunde I, 12) som C. Sachs
(Biickens Handbuch, Lief. 19, 19) forklara, att fértjansten att ha kommit till
klarhet rérande det grekiska notbeteckningssystemet tillkommer de tyska fors-
karna Bellermann och Fortlage (oberoende av varann), 1847.

s Att humanisterna likvil hade ett visst intresse f6r medeltida musik bevisar
Zarlino, som i Sopplimento, Bok 8, kap. 3, sokt utreda den medeltida orgelns art
i anslutning till Dantes beskrivning.

¢ Salunda uttalar J. A. Bellman (d6d 1709 som professor i latinsk retorik
och poesi vid Uppsala universitet) i sin diss. 1706, f. 6. den forsta mig bekanta
i vart land som behandlar gregoriansk sang, den vedertagna asikten, att cantus
gregorianus dr uppkallad efter sin skapare, »qui cantum varie multiplicatum
ordinasse fertur, instituto tempore certo», varemot den flerstimmiga inférdes
av Ambrosius. Denna asikt upprepas av prof. Eric Burman i diss. Elementa
musices plana, 1728, och 4terkommer i #n senare skrifter. Jir min uppsats i
Mitteilungen d. IGM 11, ss. 10 ff. — Annu De Laborde har i sin Essai sur la musique
Paris 1780, ej annat att meddela om kristen kultmusik dn att den gar tillbaka
P4 apostlarnas hymner (Matt. 26, 30), att den bestar av en enkel och en figurerad
sdng, av vilka den senare efter mycken strid tillits av pdven Innocentius III.
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svarade tidens krav, vilket maste vara »att med tonernas hjilp
framkalla affekter» (per mutationem tonorum affectus movere).X
Denna affektléras starka forankring i 1500-talets betydelsefulla
estetiska principer, sddana de méta oss i den typiskt humanistiska
»musica reservatay, dr alldeles pataglig; skillnaden &r egentligen den,
att det under renissansen &r friga om att med tonkonstens hjalp ge
en framstillning av fonsdtfarens kénslor infor texten, under tidigare
delen av 1700-talet framkalla en utlésning hos dhoraren av dennes
affekter eller m. a. o. — gora reffekts.? Hur dylika idéer togo sig
uttryck inom den gregorianska koralens virld i form av »canto
fratto» och ett mer eller mindre fylligt ackompanjemang av den li-
turgiska melodin har jag papekat pa annat stélle.?

Hela denna instillning gent emot den kristna kultmusiken bott-
nade i den idealbild av antik tonkonst, som behirskade den larda
virlden. Om grekisk musiks verkliga karaktir radde visserligen ytterst
vaga forestillningar, men man tog sin tillflykt till de gamla skrift-
stallarnas lovtal éver skalde- och tonkonsten samt, dnnu vanligare,
till deras berittelser om dessa melopoetiska arters underbara verk-
ningar m. m.,* vilka vi finna {flitigt sammanstillda och kommen-
terade i varje skildring pa detta omrade, som ville géra anspradk pa
att synas vederhaftig. Annu i Forkels Allgemeine Geschichte der
Musik (2 band, 1788—1801) dro de omsorgsfullt uppradade. »Und
wo dies nicht geniigte, oder genauere Forschung mit einem ungiin-
stigen Resultate drohte, da zog man sich auf die hohe Meinung zu-
riick, die alle tbrigen Kunstleistungen der Griechen von ihrem
Kunstsinne und ihrer Kunstbildung im Allgemeinen erweckt hatten»,
anmirker A. B, Marx i sin artikel om grekisk musik i Schillings En-~
cyclopadie. .. oder Universal-Lexicon der Tonkunst, band 3 (1836).%
Den kirva anmirkningen var icke oberéttigad, ja man kan fraga sig,

1 G. E. Scheibel, Zufillige Gedanken von der Kirchenmusik, 1721, stdder
sig darvid pa Ath. Kircher och pa den berdmde 1700-talsteoretikern Heinichen.

z Jfr L, Sohner, Die Geschichte der Begleitung des greg. Gesanges, Augsburg
1931, s. 56 f.

s Kyrkomusikens historia, s. 280 f.

s« Jfr pA nordiskt omride t.ex. Preutz-Alanders diss. »Rhetor’ musicus> etc.
Abo, 1703, vars 2:a kap. sysslar med effectum musices et concentus harmonici
vim, Aven i J. Odmans diss. hist. de Musica sacra etc., Lund 1743, anféras de
sedvanliga exemplen pa forntidsmusikens makt (Achilles, Horatius, Alexander
d. St., Martianus Capella, Epaminondas, Saul och David etc.)., Jir a, a. i Mitteil,
d. IGM II, ss. 35, 39. .

8 Denne Marx (1795~—1866) &r som musikskriftstallare vird djup respekt fsr
sin klarhet, kunskapsrikedom och i vissa fall divinatoriska skarpsynthet.
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om den ej alltfort géller. Alltfor l4tt drar man den slutsatsen per
analogiam, att d4 den antika kulturen pa alla andra odlingsomraden
utdvat en omitbar inverkan och i sténdigt férnyade ansatser berikat
och omformat vésterlindskt andeliv intill vira dagar, s4 maéste
ocksd dess tonkonst ha spelat en motsvarande roll. Det 4r utan
vidare klart, att datidens neohumanistiska tendenser, vilka pa tysk
kulturmark givit si storslagna resultat (Goethes férfattarskap,
Schliemanns grévningar, Glucks operor), litt kunde vidmakthalla
resp. ytterligare frammana en 6vertro pa grekisk musiks betydelse i
den allménna kulturutvecklingen, som skulle f4 konsekvenser for
vart problem i samma &6gonblick romantikens historiska forskning
tagit upp detsamma till allvarlig behandling.

Innan vi ingd pd detta kapitel ha vi emellertid att ta hinsyn
till ndgra andra omsténdigheter. Med den centrala stallning som
judendomen intager i kristet tankeliv a4r det naturligt, att intresset
for detta folks musikaliska historia ocksa skulle spela en viss roll
i det allménna uppfattningssiattet av tonkonstens aldsta 6den. Att
Jubal varit ménsklighetens férste musiker ar en allmént dterkomman-
de sats liksom ocksd, att vara europeiska musikinstrument bade till
skapnad och namn &ro efterbildningar av de israelitiska. Detta giller
ej minst om »instrumentens drottningy, kultinstrumentet par pré-
férence, orgeln, vars hebreiska motsvarighet vore magrepha eller
migrepha. Att prosten Blix &nnu ar 1906 (i Kult & Konst, s. 185)
upprepat denna férklaring visar den seghet varmed dylika gamla
forstallningar om det israelitiska folkets allménna §verligsenhet kvar-
levat.! En alldeles sérskilt intressant sammanstélining mellan he-
breiska och kristna musikbegrepp 4r den som aterfinnes i den under
prof. D. Lundius ventilerade avhandlingen De musica hebraeorum
antiqua, Uppsala 1708, d4r det hebreiska jobhel (jubelrop, #ven
trumpetskall) sammanstélits med det latinska jubilum (jubilare)
och bdda med namnet pa den instrumentala konstens fader (I Mose-
bok 4, 21), Jubal.? Det 4r i varje fall méjligt, att dylika etymologier
kunnat stirka idéerna om ett samband mellan musikkulturen hos
»Guds egendomsfolk» och den kristna. Redan ordet »musik» var ju
enligt datida uppfattning av hebreiskt ursprung och via antik kultur
inférlivat med véara visterlindska sprak.?

Visst ar, att dylika fortidiga och i allménhet ratt ofruktbara un-

! Jfr a. a. i Mitteilungen d. IGM II, s. 11,

? En likartad tolkning anfoéres sedermera ocksi av J. B, de Laborde, a. a., I,
s. 8, Paris 1780.

3 Jfr a. a. i Mitteilungen d. IGM II, s. 34 f,
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dersokningar av gangna tiders musikkultur ej givit den gregorianska
forskningen mycken hjialp, Men vi fa ej foér den skull tro, att de
varit tidens enda bidrag till vart problems utredning. Det utgavs
en hel del omfangsrika serier av publikationer, som bidrogo till att
fordjupa det historiska intresset f6r den liturgiska sdngens genesis,
Visserligen stodo de huvudsakligen i kyrkopolitiska och dogmatiska
idéers tjanst men ha under alla omsténdigheter kvar sitt varde som
materialsamlingar och férberedde utan tvivel marken foér den ro-
mantiska epokens viktiga forskningsinsatser. S&dana upplagor dro
de bekanta Acta sanctorum (el. martyrum), kalendariskt ordnade
berédttelsesamlingar om den katolska kyrkans helgon, vilkas utgivande
pabérjades redan 1643 och fortfor under hela féljande sekel for att
Aterupptagas fér omkring 100 ar sedan av belgiska jesuiter. — Inom
den med praktisk kyrkomusik arbetande Congrégation de Saint Maur
i Paris framtriadde Dom Mabillon (1632—1707), den moderna diplo-
matariska vetenskapens skapare, med vidlyftiga utgévor, sirskilt
rorande benediktinorden; en samtida ordensbroder till denne var
Dom Jumilhac (1611—82), som 1673 utgav La science et la pratique
du plain-chant, ett verk som utkommit i ménga upplagor, bl. a. en,
redigerad av Th, Nisard, Paris 1847. I detta sammanhang f6rtjanar
ocksa abbé Jean Lebeuf ndmnas, vars Traité historique et pratique
sur le chant écclésiastique, 1741, betonar den historiska framstéliningen
(i motsats mot Jumilhac) och fordenskull anstiller handskriftsjam-
forelser. Som italienska resp. tyska sidogrupper till denna franska
forskarelit m& hir ndmnas endast kardinal Gius. Tommasi (1649
—1713)* och Muratori (déd 1750; Antiquitates Italicae medii aevi,
1738 ff.) samt Martin Gerbert i Schwarzwaldklostret S:t Blasien,?
vilkens berémda handskriftsupplagor ha varit forskningen till ovér-
derligt gagn och alltjimt ej kunnat erséttas av béttre, fastin sddana
utan tvivel vore av néden.

Slutligen méaste vi ocksa med ett par ord berdra rationalismens in-
stillning till den musikaliska konstens utveckling. Som bekant var
dess kunskapsteoretiska instéllning bestdmd av naturalismen och
tron pa utvecklingen samt (som f6ljd hérav) dverskattningen av sam-
tidens prestationsférmaga. Naturalismen betraktade musiken som
en behaglig forstroelse, en »art de combiner les sons d’une maniére
agréable a ’oreille» (Rousseau 1767), som visserligen allt fortfarande
till en viss grad maste lyda affektlérans bud (»man muss den Stachel

i T hans verk upptaga jamforande framstéillningar stort utrymme.

¢ Jir P. Chr. Grossmann, Fiirstabt Martin Gerbert als Musikhistoriker. Kir-
chenmusikal. Jahrb. XXVII (1932), ss. 123 ff.
9 — 853256.
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der Natur fithlen» skriver Marpurg i Kritische Briefe iiber die Ton-
kunst, I, 415)* men vervigande kéinnetecknas av Kants ord om
konsten sisom nagot #indamalsenligt utan #ndamal. I samma méan
naturalismen inordnade musiken i ett slags naturligt, oférdnderligt
system blevo de av samtiden sdsom »naturliga» och forstieliga upp-
fattade stilelementen normerande ocksé vid det historiska betraktelse-
sittet. »In dem durch die universalhistorischen Interessen méchtig
erweiterten musikgeschichtlichen Horizont spannen Vernunft und
Geschichte sich derart gegeneinander, dass ein abstrakter, tiberzeit-
licher Zusammenhang alle normgemasse, aufgekldrte Musik gegen-
iiber solchen Teilen des geschichtlichen Verlaufs verbindet, die, der
Norm zuwiderlaufend, als Fehler, Irrtiimer, Riickschlége, als 'finstere’
Barbarei in der Aufklirung gewertet.»®

Vindpunkten i rationalismens musikhistoriska arbete betecknar
Francois-Joseph Fétis’ (1784—1871) livsgirning som musikforskare.
Huru denne, under josephinska idéer uppvuxne, belgare, vars musi-
kaliska smak frin barndomen bestimdes av Mannheim-Wiensko-
lornas stilideal, kunnat skaka av sig de rationalistiska fjittrarna,
vore virt en skildring for sig.? Om han ocksd icke lyckades didrmed
som produktiv musiker, si tillkommer i alla héndelser honom (och
v. Winterfeld) #ran att ha lagt grunden till vir moderna musik-
vetenskap. 1 stidllet foér rationalismens »naturliga» musiksystem
gjorde romantikens »historiska» metod sitt intrade, i stallet f6r en
mekanisk-kausal férklaring sattes inlevelsen.* Detta préglar ocksi
Fétis’ forfattarskap i stort, ehuru givetvis det rationalistiska téinkan-
det ej alldels sparlost férsvunnit.®* Vi vilja med négra ord ange hans
stillning till vart problem, nirmast hans asikt om den gregorianska
sdngens genesis.

1 Jfr W. Gaspari, Gegenstand und Wirkung der Tonkunst nach der Ansicht
der Deutschen im 18. Jh. (Diss.) Erlangen 1903, s. 19,

3 Jir W, Gurlitt, Fétis und die Musikwissenschaft, i Kongressbericht der
IGM in Liége 1930, The Plainsong & Mediaeval Music Society, Nashdom abbey,
Burnham, Bucks (Eng.), s. 39.

s En av den tidens politiska emigranter (de voro fransmin p& den tiden),
greve d’Allonville, har den unge Fétis att tacka fér bekantskapen med t. ex.
Pascals moralfilosofi.

4 Jfr W. Gurlitt, a. a., s. 45 {.

s Ur forordet till 2:a uppl. av Biographie universelle des musiciens, I (Paris
1860), s. I1I: »Le premier point de vue de 'historie générale de la musique est donc
celui de 'art en lui-mé&me, se créant, se développant, et se transformant en vertu
de principes divers, qui tour 4 tour se succédaient. Chacun de ces principes porte
en lui toutes ses conséquences ...
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For att forstd det ddvarande liget maste vi erinra oss, att den all-
minna meningen i sjdlva sakfrdgan lag ungefar pa foljande linje:
Gregorius den store foretog en reform av kyrkosdngen ar 599, av-
skaffade di de grekiska tetrakorden och inférde vara oktavskalor,
som han forsdg med bokstédver, stora, sm& och dubbelskrivna, alltsg
pa det hela som vi alitjdimt benfimna tonerna (dubbelskrivningen
kan ju paleografiskt erséttas med ett litet streck 6ver bokstaven eller
ett komma). Till de av Ambrosius inférda fyra autentiska kyrko-
tonerna tillfogade Gregorius fyra plagala och pabjéd ocksd bruket av
de langa melismerna (nevmerna i spec. betydelse) utan text. Egen-
h#éndigt sammanstillde han det berémda Antiphonarium cento
(-nem), som sedermera fastkedjades vid Petri hégaltare och avskrevs
bl. a. av S:t Gallen-munken Romanus o.s.v. (Vi skulle ytterligare
kunna anféra en rad ingrepp i liturgins utformning, framfor allt
rérande mésskanon, som man tillskrev Gregorius.)

Givetvis inriktade man sig pa att s¢ka aterfinna Antiphonarium
cento, som ju var sjilva urkillan, och detta torde vara anledningen till,
att man visade saddan brist pa kritik, d& pater Ildefons Abarx, biblio-
tekarie i S:t Gallen, 1827 meddelade sin upptickt av det exemplar
av Gregorius’ antifonarium, som Romanus medfort fran den heliga
staden till sitt kloster. Det var den berémda Cod. Sangallensis 359.
Flera av datidens framsta k#nnare gavo honom ritt, J. von Sonn-
leithner (1765—1835),' Kiesewetter och Thibaut i Tyskland, bene-
diktinkongregationen i Paris. Efter studier av facsimiles publicerade
emellertid Fétis 1844* en kritik, som visserligen uppkallade Kiese-
wetter till svaromal® och jesuiten, pater Lambillotte till en facsimile-
upplaga,* men sedan Anselm Schubiger publicerat sin uppsats 1856,
diar han fastslog, att ifrigavarande handskrift (Cod. Sangallensis
Nr. 359) var ett graduale® frin 900-talet av tyskt ursprung, svingde
uppfattningen om.”

! Riemanns lex. uppger honom som upptidckaren, men Fétis har den version
vi hir ge. Kiesewetter skrev en uppsats om handskriften redan 1828.

? La gazette musicale de Paris.

3 Allgemeine musikalische Zeitung, 1844.

¢ Antiphonaire de saint Grégoire, Paris 1851.

8 Revue de musique ancienne et moderne, Paris 1865, Nr, 12,

¢ For Fétis utgjorde den omstdndigheten, att Gregorius’ sangbok kallades
»antiphonarium» en viktig anledning till tvivel pA hypotesen angiende Cod.
Sangall. 359; med oritt, ty i dldre tid kallades savil miassans som tidegirdens
sdngbok for antiphonarium (missae resp. officii).

? Hirtill bidrog givetvis Th. Nisards uppmirksammade »avfall> fran den tra-
ditionella uppfattningen i sin skrift Le P. Lambillotte et Dom Anselm Schubiger,
Paris 1857, — Cod. Sangall. 359 4r utgiven i Paldogr. Mus., série II, 2.
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Under tiden hade E. Danjou gjort sin utomordentliga upptickt
av den betydelsefulla musikhandskriften i Montpelliers medicinska
fakultets bibliotek,! varom han genast berédttade i sin pa 1840-talet
grundade fortréffliga tidskrift, Revue de la musique religieuse, po-
pulaire et classique, dec. 1846. Det &r med utgéngspunkt fran denna
som Fétis sedermera i sin Histoire générale de la musique depuis
les temps les plus anciens jusqu’a nos jours, band IV, Paris 1874,
skt rekonstruera den kristna kultmusikens ursprungliga natur och
forklara dess forvandling till den gestalt den #gde pa Fétis’ tid,
d. v.s. i Editio Medicaeas férvanskade form.

For Fétis ar det fullkomligt klart, att den romerska kyrkosangen
har ett dubbelt ursprung; tidegérdens antifoner liksom hymner och
sekvenser ha en stil, som skiljer dem fullkomligt frin sddana méss-
stycken som introitus, graduale, tractus, offertorium och communio,
vilka senare ha l&nga melismer (Fétis anvinder ej detta ord), medan
de forra néstan alltid 4ro syllabiska liksom ocksd responsoria brevia.
Vad angér sekvenserna, sd #ro dessa i alla gamla killor syllabiska
och dér de upptridda annorlunda beror det p4 korrumperad tradition
och sangares nycker.? De rikt utsirade melodierna méste vara av
grekisk-katolskt ursprung och erinra mest om de ambrosianska anti-
fonerna, vilka ofta byta tonart och ha langa vokaliser sdsom inom
den orientaliska kyrkosdngen.® Aven den galliska liturgin torde ha
haft liknande utseende men maéste under karolingernas tidevarv
underkasta sig en férenkling och bringas i §verensstimmelse med
den romerska riktningen.

Den romerska (om man si vill »europeiskan) stilen foretrides tyd-
ligen av de syllabiska elementen och framstar f6r Fétis som den mest
tillforlitliga traditionen, emedan aposteln Petrus var jude, en folkets
man, som deltagit i psalmsingen sedan sin barndom i enlighet med
traditionen vid Jerusalems tempel!® Det forefintliga melodimaterialet
har kanske ordnats av Gregorius den store, som darvid foér dess
upptecknande begagnade sig av en latinsk bokstavsnotering; denna
torde vara densamma som Boethius fére honom anvint vid sina
transkriptioner av grekiska melodier och som wvarit i bruk redan

! Publicerad som band VII—VIII i Paléographie musicale.

2 Histoire etc., vol. IV, s. 288,

2 A, a, s, 138.

4 A, a, s, 287.

5 A, a., 5. 133: La tradition de Rome pour la psalmodie, nous parait devoir
étre considéré comme la plus autentique et la meilleure, parce qui saint Pierre

était juif, homme du peuple, et qu'il devait avoir apris, dés son enfance, le chant
des psaumes, conformément a la tradition du temple de Jérusalem.
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fore var tideréiknings borjan.! P4 denna rad av 15 latinska bokstiver
syftar enligt Fétis uttrycket »nota romana» i en traktat, som tillskri-
vits munken frin Angouléme, vari redogéres fér de av Gregorius
egenhéndigt skrivna antifonarier, som sedermera paven Hadrianus
IV skulle ha ¢verlamnat till kejsar Karl den Store.?

Men varifran ha di neumerna kommit? Intet dokument antyder,
att sddana varit i bruk under tidig medeltid och de férsta kiinda kil-
lorna upptriada betecknande nog forst efter folkvandringstidens slut.
Dessa minnesmérken st darfér troligen i ndra samband med de
germanska folk som varit i rérelse och antagligen medfort neumerna
fran sitt urhem i Mindre Asien.® Skiljaktigheterna i neumernas
karaktar bero pd, att tecknen utbildats nigot olika inom de olika
folkslagen; vi skilja dérfor mellan longobardiska, angelsachsiska,
gotiska eller mozarabiska neumer. Gentemot de invindningar som
redan Fétis’ samtid gjorde mot denna teori under framhallande av,
att dessa folkslag varit alltfér barbariska fér att ha haft en sidan
skrift till sitt forfogande, anfoér Fétis, att man fullstindigt over-
drivit barbarernas brist pa kultur och ej skilt noga mellan vistgo-
terna och t. ex. hunnerna.*

Neumforskningens historia har varit en enda kedja av misslyckan-
den, dir Fétis’ framstéllning givetvis sluter sig till raden av mer eller
mindre energiska tydningsférsok; men i ett hinseende har han likvil
varit forebildlig i sin behandlingsmetod: inseende, att neumerna voro
nagot mer &n blott odechiffrerbara hieroglyfer® har Fétis i viss ut-
strackning anstéllt jamforelser mellan de senare diastematiska och
de tidigare neumerade melodiaviattningarna fér att pa denna vig
skaffa sig en uppfattning om beteckningssystemet.® Olyckligtvis

LA, a, s 177,

¢ Déaremot bestrider Fétis, att man fore Gregorius' tid skulle ha anviint gre-
kisk notering, som Padre Martini i sin Storia della musica I, 393, vill gora gal-
lande.

3 Vi bora erinra oss att goterna (Gétes el. Goths) fér Fétis' generation voro
liktydiga med skyterna.

4 Faktiskt har Fétis dven i detta fall visat en anméarkningsvird klarsyn, som
forst i vara dagar gjort sig gillande vid behandlingen av folkvandringstidens kul-
turldge. Jfr t.ex. den franske historikern E. F, Gautier, Geiserich, Konig der
Wandalen (Die Zerstérung einer Legende), Frankf. a. M. 1934. — Georg Weise,
Die geistigen und formalen Grundlagen der Kunst des Mittelalters, Die Welt
als Geschichte 2, s. 142 (1935).

s Padre Martini, a. a. I, s. 185.

® », .. un seul moyen existait pour apprendre la signification exacte des neumes

. en fajre une étude suivie dans les livres de chant grégorien, dont les tons
sont connus ... a. a., s. 195,
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hade Fétis alltfor litet material liksom vil ocksa tid till forfogande
fér dessa undersékningars noggranna genomftérande.

Huru forholl sig den belgiske lérde till det problem vi hir narmast
syssla med? Svaret dr latt att ge. Klart och tydligt har Fétis avvisat
varje som helst samband mellan antikens musik och den kristna. Han
anger ocksa forklaringen till, att man gissat pa ett sddant samband;
man hade missférstatt en mening hos Isidor av Sevilla, som pa tal
on antifonerna forklarar, att de komponerats av grekerna och utfordes

som en véxelsdng mellan tva korer. Med greker menade Isidor de

grekisk-katolska men ej de antika ménniskorna.! Férklaringen m4
gilla for vad den kan for denna aldre forskning, men sdkert r, att
den med Fétis samtidiga klassiska filologin smidde nya och skarpa
vapen at »den grekiska hypotesens» férsvarare.

Som Fétis’ eftertrddare i direktionen fér Briissel-konservatoriet
moter oss en annan betydande lird, flamlindaren F. A. Gevaert
(1828—1908), som i flera hénseenden var hans utpriglade motsats?
och i varje fall blev den framgangsrikaste forfaktaren av tesen om
den antika musikens betydelse sdsom grundval fér gregoriansk sang.
Det var efter bekantskapen med Rudolph Westphals Die Metrik
der Griechen, 1865, vari denne med stéd av Aristoxenos’ rytmlira
klarlade den grekiska rytmikens fint férgrenade, invecklade och rent
av raffinerade system, som Gevaert kastade sig in pa studiet av
antikens tonkonst. »Avec une ardeur égale & mon indifférence premi-
ére, je me mis promptement au courant des traveaux modernes
consacré 4 cette partie de ’érudition musicale» bekénner han sjilv i
forordet till sin Histoire et théorie de la music de l'antiquité,
'1875.3

! ». .. ce nom de Grecs a été la cause d'une méprise singuliére oll sont tombés
la plupart des écrivains qui ont traité des origines du plain-chant romain ou
grégorien ... L’histoire de la musique est remplie de préjugés semblables et de
ces fausses traditions.» A. a., s. 132 f.

¢ Gurlitt pekar p& bl. a. Gevaerts brist pa forstielse f6r konsertens speciella
bildningsdndamal. Fétis hade anordnat historiska konserter, som i fraga om or-
ganisation alltjamt &ro férebildliga. Jfr Gurlitt, a. a., s. 52,

3 Ovriga arbeten som han syftar pa dro framst Fétis’ Histoire etc., Fr. Ey-
senhardts nya upplaga av Martianus Capellas viktiga traktat, De nuptiis Phi-
lologiae et Mercurii, Lpz 1866, P. Marquards textkritiska upplaga med tysk
Oversittning av de bevarade fragmenten av en annan Aristoxenos-traktat, Ber-
lin 1868, som ocksa varit féremal for behandling av Carl v. Jan (i Philologus XXX)
och Ch. Em. Ruelle (m. fransk oversdttning, Paris 1870), vidare flera arbeten av
J. H. Schmidt (Die Evrhythmie in den Chorgesingen der Griechen, 1868, Die
antike Compositionslehre, 1869, Die Monodien und Wechselgesinge der attischen
Tragodie, 1871, Griechische Metrik, 1872, etc.).
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Gevaerts allminna instéllning till antik musik bestdmdes ocksa
bl. a. av Nietzsches Die Geburt der Tragédie aus dem Geiste der
Musik, Lpz 1872, som utmejslat motsatsférhallandet mellan de tva
ledande principerna i grekiskt kulturliv, den apollinska och den dio-
nysiska, till den sexuella motsatsen mellan man och kvinna. Ehuru
jag hir ingalunda avser att ens gora ett forsok till kulturhistorisk
instillning och virdering av den Gevaertska antikbilden,® s& mé
det dock tillitas mig framkasta det antagandet, att den tydligen
ar ett av de manga tecknen pa den kommande reaktionen gentemot

den hogromantiska konstens musikaliska hypertrofi, s& som opera-

komponisten Gevaert méaste ha kint infér en Richard Wagners
sceniska verk. I sin Histoire et théorie ete. (bd 1, s. 39) skriver han
salunda: »Qui sait si un jour ne viendra pas, ou, saturé d’émotions
violentes, ayant tendu a l'excés tous les ressorts de la sensibilité
nerveuse, l'art occidental se retournera encore une fois vers l'esprit
antique, pour lui demander le secret de la beauté calme, simple et
éternellement jeunel»

D4 Gevaert och den av hans arbeten bestdmda gregorianska mu-
sikforskningen hade en sidan forestéllning om antik musik, si &r det
ej agnat att férvana oss, om de a priori betraktade slédktskapsfér-
hallandet mellan antik och medeltida (kyrko)musik som en naturlig
sak och ej kinde obehag infor den etiska artskillnad som tillaventyrs
kunde finnas dem emellan. »

En alldeles sarskilt viktig anledning fér Gevaert att befatta sig
med forhallandet mellan de bigge musikkulturerna utgjorde de
relativt manga nya fynd av antik musik som gjordes' just p4 1880
—90-talen? och vilka Gevaert utférligt behandlat i ett appendix till
det stora arbete vi strax vilja ndrmare skirskada, La mélopée antique
dans le chant de 1'église latine, Gande 1895. Han har naturligtvis
sammanstéllt de grekiska melodierna med gregorianska. Redan i
hans Histoire et théorie (2:a avsnittet) dyka emellertid de férsta
gregorianska notexemplen upp och okas i antal i de féljande kapit-
len, dir de grekiska tonskalorna analyseras nirmare.

Den aprioristiska instéllningen hade emellertid en svarighet, som
var allvarlig nog. Samtliga antika musikfragment, &ven de nyupp-
tiackta, #ro konsekvent syllabiska, d.v.s. mer eller mindre strédngt
prosodiskt bundna till texten med en ton pa varje stavelse. Men

1 Tyvérr har jag ej haft tillgang till E. Closson's Gevaert-bok (Briissel 1929).
t Fore Gevaert funnos tre musikfynd frdn antiken, under 1880—90-talen
tillkom ytterligare tre, 1918 utgavs en paian ur en papyrus i Berlin, 1922 publice-
rades en kristen hymn med antik notskrift ur en Oxyrhynchos-papyrus (Egypten).
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den stdrsta och liturgiskt viktigaste delen av den gregorianska sing-
skatten var ocksi dafortiden melismatisk — i Editio Medicaeas
skepnad — stundom i en utstréckning som kommer den neapoli-
tanska operaskolans lingsta roulader att te sig ganska anspriks-
16sa i jamforelse med dem. Hur skulle man 19sa en sddan svarighet?
Mot bakgrunden av den alltjamt fortlevande evolutionistiska virlds-
askadningen 1&g Gevarets forklaring néra till hands: melismatiken
ar yngre och utgor en konstméssig utbrodering av den #ldre syllabiken
under antik tid. Jamfér man denna forklaring med Fétis’, sa se vi
huru mycket klarare och frigjordare den senare sdg pa problemet.
Utan att séka evolutionistiskt foérklara den ena stilen ur den andra
fastholl Fétis vid deras olikartade ursprung; den syllabiska var ka-
rakteristisk f6r europeiskt musiktemperament, den melismatiska for
orientaliskt och stod i nirmaste sammanhang med den egenartade
uppteckning neumerna utgéra.!

Konsekvenserna av sin askaddning har Gevaert dragit i arbetet
Les origines du chant liturgique de I’église latine, 1890, vars betydelse
Hugo Riemann genast fattade f6r sina egna forskningar och &ver-
satte till tyska, 1891.* Det uppseendeviéckande arbetet framkallade
under de nidrmaste aren en rik litteratur, som blev av stor betydelse
for den d& dnnu unga musikvetenskapen, endr denna hittills i ganska
liten utstréickning befattat sig med medeltidens musikproblem —
lat vara, att méanga av dessa nya arbeten tillkommit ¢vervigande
av religigsa och kyrklig-auktoritativa orsaker.® Raden av skrifter
oppnades av Dom Germain Morin’s uppsatser i La Revue Bénédic-
tine, vilka utgavos samlade till en bok under titeln Les véritables
origines du chant grégorien, 1890. Andra forskare som deltogo i
striden voro abboten L. Duchesne (Origines du culte chrétien),
Solesmes-skolan, pater Ambrosius Kienle m. fl,

! Aven om man kan férsta, att H. Riemann skulle std Gevaert andligen nir-
mare dn Fétis, ar likval hans omdéme [i Handbuch der Musikgesch., I (1904)
Vorwort]: »er (Gevaert) ist zwar minder naiv und vorsichtiger als Fétis> en smula
missvisande.

2 Der Ursprung des rémischen Kirchengesanges, Lpz 1891, Naturligtvis be-
tyder detta ingalunda, att Riemann skulle ha omfattat Gevaerts teori om me-
lismatikens senare uppkomst. Tvéartom! Jfr Handbuch d. Musikgeschichte, I,
(1904) Vorwort. For Riemann var det huvudsaken att kunna bevisa riktigheten
av sina rytmiska teorier. Jfr a. a. (2:a uppl.), ss. 46 If.

3 Jfr t. ex. den naiva uppriktigheten hos signaturen R. B. i La Revue Béné-
dictine, febr. 1890, »som munk och kyrkans man anser jag det som min skyldighet
att skydda den store pavens obestridliga ritt till eftervirldens beundran och
erkannande .. .»
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Vad var det di som framkallat den miktiga vagen av protester?
Var det den »grekiska inflytelsehypotesen» som man bekdmpade?
Ingalunda. Inom de katolska forskarkretsarna var det sikerligen fa
(om ens nagra) som kinde sig obehagligt berérda av en sddan ur-
sprungsbeteckning.! Anledningen till deras upprdrdhet var, att
Gevaert vagat betvivla paven Gregorius den stores véldiga betydelse
for den katolska kyrkosdngens organisation. De traditionsbundna
kretsarna hade — som vi sett — mast franga den sedvanliga uppfatt-
ningen av Gregorius som den katolska kyrkosingens egentlige skapare
och ingen hade dnnu lyckats aterfinna det mangomtalade antifonariet.
Man enades om, att Gregorius &tminstone varit denna kyrkosings
store organisatér, och nu framtridde Gevaert och kallade denna
modererade &sikt for en osannolik legend, uppkommen under karo-
lingisk tid. Han hénvisade i stéllet till en rad grekiskfédda pavar
under slutet av 600- och bérjan av 700-talet, Agaton, Leo II, Grego-
rius II, Sergius I, vilka voro Antiphonarium cento’s verkliga sam-
manstillare. Men det som var den springande punkten i Gevaerts
framstillning vallade ingen oro i ligret; tvartom torde de flesta ha
delat hans asikt om, att de syllabiska sdngerna dro dldre dn de melis-
matiska och de av de senare som ej hérrora fran bysantinsk tid (vars
borjan Gevaert placerar till tiden f6r exarkaten i de romerska stidderna,
speicellt Ravenna) ha skapats i slutet av 600-talet.

Slutstenen i sin musikhistoriska byggnad lade den flamléndske
lairde 1895 med arbetet La mélopée antique dans le chant de I'église
latine. Den mirkliga fortjansten med detta verk ar knappast dess
foljdriktiga genomféring av »den antika inflytelsehypotesen», som
ej dafortiden av sina forfiktare fordrade nigon starkare bevépning
med mod och konsekvens. Det ar framfor allt forfis fasta onskan
att ge en vetenskapligt hallbar grund fér sin 4skddning som imponerar,

1 Karakteristisk 4r t.ex. den sorglésa tilltron till vad en gammal tradition
formaler hos Dom Guéranger i hans Institutions liturgiques (utgivna i Paris mellan
aren 1840—53), I, kap. 7, s. 170: »Nous devons seulement rappeler en passant
au lecteure que tous les hommes doctes qui ont traité des origines de la musique
ont reconnu dans le chant ecclésiastique ou grégorien, les rares et précieux débris
de cette antique musique des Grecs, dont on raconte tant de merveilles.» — Det &r
sikerligen ej alldeles utan betydelse, att Dom Guéranger, som dog sdsom abbot
i benediktinerklostret Solesmes och var hela den franska kongregationens general-
abbot, &r den egentlige skaparen av den sedermera s& beromda Solesmes-skolan
inom gregoriansk restaurationshistoria. Han var den erkinde auktoriteten for
sddana forskare som Nisard, d’Ortigue, Lambillotte och Dom Gontier, vars 1859
utgivna Méthode raisonnée de plainchant i Riemanns Lex. (uppl. 11) rent av
betraktas som foregangaren till Dom Pothiers Mélodies grégoriennes.
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ej minst darfor att denna samtidigt maste innebéra ett bekdmpande
av den traditionella asikten om Gregorius den stores betydelse vilket
var avsevart riskfullare. Gevaert har ej skytt ndgon méda att genom-
fora sina undersokningar och resultatet méaste ocksi ségas vara ut-
omordentligt, visserligen icke i den meningen, att hans grundéaskad-
ning lingre kan anses riktig, utan si, att undersékningsresultaten
kunna omtolkas och inordnas i var moderna uppfattning av dessa
problem samt bidra till en klarare forstielse fér den gregorianska
sangens utveckling. Den verkliga betydelsen av hans arbete har
salunda blivit klarlagd forst i vara dagar.!

Sedan Gevaert i tva inledande kapitel resumerat sina asikter om
den antika musiken sdsom en bakgrund till den kommande framstill-
ningen, redogér han i kap. 3 f6r den latinska hymnodiken, dess bérjan
och litterdra former, samt &terger en ansenlig méngd hymnmelodier
dels i deras medeltida skorrumperade», d. v. s. melodiskt utsirade
och modalt forvanskade, form, dels i deras av forf. rekonstruerade
santika» gestalt. Kapitlen IV—VII #gnas uteslutande at antifo-
nerna, varvid han utgdtt frdn den berémda tonarius av Regino
av Priim (do6d 915 i Trier), som forvaras i autograf i Leipzigs stads-
bibliotek,* samt fér melodierna, vilka ej kunna tolkas i denna killa,
en Briissel-handskrift fran 1200-talet. Regino-tonariet innehaller
ej mindre 4n c:a 1,200 antifonmelodier, klassificerade efter sina ton-
arter. Att Gevaert valde dessa killor och ej helt bekvamt hallit
sig till den da alltjamt giltiga s. k. Editio Medicaea, bevisar hans
sunda vetenskapliga intuition, ty man hade &nnu ej négon vetskap
om Medicaeas verkliga natur.® Ett annat bevis f6r hans klara veten-
skapliga blick #r forsoket att kronologiskt faststilla antifonerna pa
liturgivetenskapliga grunder: fullt riktigt betraktar han de alleluia-
tiska antifonerna (d. v. s. dem som h&mta texten ur samma psalm,

1 For Riemann ar det avgérande dirvidlag, att Gevaerts melodityper utgéra
hjilpmedel foér att forstd karnmelodins verkliga karaktar och rytmiska skapnad.
Riemann anser ndmligen, som bekant, att »auch die komplizierten Sologesdnge
des kirchlichen Melodienschatzes auf einer wirklich rhythmischen Grundlage von
fester Gestaltung beruhen und dass die heute noch ziemlich allgemeine Annahme
einer besonderen Art von Rhythmus fiir diese Art von Musik, namlich eines
Rhythmus, der eigentlich keiner ist, nicht aufrecht erhalten werden kann.» (Hand-
buch der Musikgeschichte, 2. Aufl., Lpz. 1920, s. 46 f.)

¢ Utgiven av Coussemaker i bd. II av Scriptorum de musica medii aevi nova
series, ss. 1 ff. (Paris 1867).

? Upplagan utgavs 1614 fran Rom, antogs av X. Haberl vara Palestrinas
bearbetning och utgavs i ny upplaga 1868, anbefalldes av Pius IX till allmént
bruk 1873; privilegiet indrogs 1903. (Jfr Kyrkomusikens historia, ss. 313 f., 344.)
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till vilken de hénféras) som de #ldsta, diirnéist dem med bibliska texter
i allménhet, varemot de yngsta #ro de for helgon bestdmda antifon-
styckena.t

Vid sin behandling av melodiken utgar Gevaert fran tre grupper:
melodier som utvidgas 1) genom repetition av temakérnan, 2) genom
prolongation, 3) genom utsmyckning.? Den andra gruppen omfattar
salunda melodier, som férlingas genom melodisk utvidgning av sjilva
ramen f6r temat, varvid det kan vara friga om dess begynnelsedel
(anakrousis), slut- eller mitteldel. (Le dessin nomique est allongé
au début ... est prolongé 4 la fin ... est développé intérieurement.)
Den tredje gruppen tillkommer genom melismatisk utsmyckning av
»nomosy, d. v. s. sjilva kirnmelodin.? (La paraphrase de I'idée mélodi-
que au moyen de figures mélismatiques.)* Klassificeringen av anti-
fonerna sker efter tonarter; scantilénes éoliennes» (protus authenticus,
l:a modus) uppvisa 11 »standardtyper» (temata), vilkas varianter
fordela sig pa alla de tre ovannimnda epokerna. Nérmast folja de
jastiska (= tetrardus plagius, 8:e modus) antifonerna med 22 typer,
de doriska (deuterus authenticus, 3:e modus) med 5 och de hypoly-
diska med 9 typer. Sammanlagt uppstiller Gevaert 47 standardtyper,
genom vilkas variering och olikartade melodiska och 4ven tonala
gruppering hela kyrkoarets behov av antifonmusik kan bestridas, si
att man far intryck av den oerhérdaste melodiska rikedom.

Aven den formella sidan av antifonmelodikens uppbyggnad har
Gevaert behandlat. Den katolska kyrkosdngens versikel (el. versett
= liten vers) motsvarar det antika distichon. Den hebreiska versens
parallelismus membrorum (vars tvd leder kunna kallas fér- och
eftersats el. ty. Aufsang och Abgesang) har ej undgatt Gevaert, som
benémner en antifon »ordinaire», d& den uppvisar dessa korresponde-

1 Att han samtidigt tyckte sig mérka, att de sistndmnda voro melodiskt rikare
4n de dldre, betraktade han som ytterligare stod at sin teori om den syllabiska
stilens historiska prioritet, Forklaringen 4ar enkel, om vi blott erinra oss, att
Gevaert ej iakttagit den viktiga skillnaden mellan den interpreterande och den
interpungerande melismatiken.

¢ Jfr Mélopée etc. s. 143 f.

3 P, Wagners protest (Einfithrung etc. I, 209, fotnot 1; III, 304) mot anvandnin-
gen av uttrycket nomos ér ej lingre hallbar. Nomos ér endast i sin senare, 6ver-
flyttade, betydelse liktydig med en cyklisk komposition men i borjan av samma
art som den arabiska maqam, indiska raga etc., alltsd »monstermelodi».

4 Gent emot denna metod har Riemann protesterat s till vida som han anser,
att Gevaert allt f6r mycket fast sig vid den melodiska Gverensstimmelsen hos
tema-incipit, »anstatt den immanenten Rhythmus dafiir ernstlich mit in Frage
zu ziehem. (A. a. 3:e uppl, I, 2, s. 12) Man maste vara Gevaert tacksam fér,
att han ej gjorde detta forssk.
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rande hélfter, »bréves, om den har endast en, och »longue», om den
har flera satser. De snittstéllen som dylika melodier uppvisa jamfor
Gevaert med den antika melikens smd instrumentala ritorneller!
och den skéna, regelmissiga uppbyggnaden med det elegiska disti-
chons evrhythmi.? Déremot gor han intet forsék att sammanstilla de
katolska melodiernas formbyggnad i 6vrigt med antika monster.

Varfor har nu Gevaert inskriankt sig till blott de katolska anti-
fonierna? De uttomma ju pad intet vis den bevarade sangskatten.
Han har sjilv angivit orsaken:® emedan de utgéra den aldsta, av kél-
lor stodda, kristliga singarten, katalogiserad efter tonarter redan
pa 700-talet (?) och pa ett helt annat sitt bevarad fér sdngares och
musikanters klafingrighet dn de ovriga arterna. Saken ar klar: not-
grupperna och de sméi melismerna, som ocksd upptrédda inom anti-
fonerna aro senare tilldigg av sddana sdngglada och musikalisk-pro-
duktiva kyrkomusiker, vilka ej ville néja sig med den antika, enkla
melodilinjen. D4 emellertid melismerna upptrida relativt sparsamt
inom antifonerna ha de tydligen varit bittre skyddade frdn musi-
kernas godtycke an tidegirdens responsoria prolixa — att inte tala
om maissans melismbehiingda solostycken. S4 se vi dé allts, huru Ge-
vaert fingat sig i sin egen snara: den historiska prioriteten hos den
syllabiska melodiken gent emot den gruppmelodiska och melisma-
tiska maste ju forst och framst bevisas, innan man utgér frén den
syllabiska antifoniken och betraktar den som kronologisk och stilistisk
mattstock.

Samma ar som Gevaerts Mélopée, 1895, utkom Peter Wagners
arbete, Ursprung und Entwicklung der liturgischen Gesangsformen
bis zum Ausgange des Mittelalters. I sin 2:a upplaga, 1901, som fa
ar darefter overflyttades till franska, engelska och italienska,* utgér

1 Jir a. a., s. 136, fotnot, vari han ocksa hénvisar till protestantiska organisters
Zwichsenspiel mellan koralvisans perioder! Parallellen ar vil langsokt.

2 A, a.,s. 133: »En effet, les livres poétiques de I'’Ancien Testament (psaumes et
prophétes), sources prinicpales de 1'Antiphonaire, n'ont pas de métrique réguliére
en hébreu, & plus forte raison dans la traduction latine. A la place de vers, ayant
un nombre de pieds ou de syllabes strictement réglé, on trouve ici des versels
de longeur inégale, mais uniformément partagés au milieu par une petite pause.
Comme coupe et comme étendue moyenne, le verset est I'équivalent du distique
latin ou grec ...» — S. 134: »La cantiléne antiphonique s’est moulée sur le verset
des Hébreux, dont elle reproduit musicalement l'eurytmie simple, et puissante
dans le parallélisme mélodique de ces deux membres (antécédent et conséquent
V)

3 A, a., introduction, s. VII f.

¢ Man maéste verkligen med en viss kinsla av skamsenhet bekédnna, att dessa
dversdttningar varit ytterst nodvindiga. For den som mera ingdende sysslat
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det forsta bandet av den Summa Gregoriana, Einfiilhrung in die
gregorianischen Melodien, med vilken Wagner lagt en fast grundval
for den framtida koralforskningen. Inom den tidsrymd de tre bandens
utgivning avgrénsar har den gregorianska musikforskningen stillts
pd en visentligt annan bas dn férut, liksom musikvetenskapen
overhuvud genomgéitt en kritisk period av sin utveckling. Till
denna nya grund ha framfér alit den liturgiska forskningen och
den jamférande musikvetenskapen bidragit. Mot »den antika infly-
telsehypotesen» satte Peter Wagner den »orientaliska» och stédde
sig darvidlag sérskilt pA de nyaste undersékningarna rérande de
orientaliska och primitiva folkens egenartade tonkonst.

Som vi redan av var tidigare framstillning sett, saknade Wagner
ingalunda foregdngare pi denna tankebana. Ej férgéves ha vi det
gamla ordspraket »ex Oriente lux» och dess sanning tyckte man sig
kunna bestyrka aven inom gregorianskt forskningsomrade. Utan att
vi i detta sammanhang vilja gora ens ett férsok till en lairdomshisto-
risk framstillning av den oerhoért rika litteratur som sett dagen efter
1880-talet, ma h#r anforas liturgihistoriska verk av Pleithner, Bau-
mer och Battifol (om tidegirdens utveckling), Rietschel, Baudot
och Duchesne, Grotefends kalendariska forskningar, editioner av
Frere, Lietzmann, Mohlberg, Bannister, publikationsserier som
Paléographie musicale och Bradshaw Society etc., vilka 4tminstone i
vissa viktiga héanseenden pavisade sambandet mellan orient och
occident pa kultens omrade, antydde judiska sedvénjors och text-
komplex’ fortlevnad i férdndrad gestalt inom katolskt ritual. — An-
tyda vi nu ocksa, att forskare pa filologins falt som L. Venetianer
(Zschr. d. deutschen morgenldnd. Gesellschaft, 63, 109), H. Grimme
(Collect. Friburg. II), Kirschner och Junker m. fl. (Oriens Christianus)
forstarkt »den bysantinska inflytelsehypotesen» liksom pa konst-
historiskt omrade J. Strzygowski och dennes stora lirjungeskara,!
s& forsta vi, att ej heller Konrad Burdachs och Julian Riberas darmed
harmonierande 4sikter om trubadurdiktning och minnesdng #ro
oforklarliga. Den betydande instrumenthistorikern Curt Sachs har
hivdat det europeiska instrumentariets overvégande orientaliska
med forskningen just pa gregorianikens omrade #r det en stdndig killa till oange-
nam férvéning, huru de skilda »skolorna» pa detta félt »einander vorbeireden» —
for att anvinda ett utmirkt tyskt uttryck. Det 4r ingalunda sé, att detta beror
huvudsakligen pa personlig avvoghet utan pa4 — bristande sprakkunskaper,
vilka gora sig mérkbara i alldeles sdrskild grad hos de romanska forskarna. Jag
skall lingre fram ha tillfdlle att hdr och var papeka typiska fall.

1 Jfr t. ex. den fér musikpaleografer ej alldeles oviktiga H. Hieber, Die Miniatu-
ren des frithen Mittelalters (1912).
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hiirstamning, liksom H. G. Farmer pavisat det arabiska inflytandets
betydelse fér medeltida musikteori (Journal of the royal asiatic so-
ciety, I, 1925).

Samtidigt hade den moderna musikforskningens yngsta gren, den
jamforande musikvetenskapen, gjort snabba och viktiga framsteg.
Vi erinra hir om de framstiende forskarna pad detta gebit, A. J.
Ellis, L. P. N. Land, C. Stumpf, O. Abraham, de &nnu levande E. M.
von Hornbostel, Robert Lachmann och Robert Lach m. fl.,* genom
vilkas undersékningar viktiga melodiska principer och strukturpro-
blem inom primitiv musik uppdagats, gallande (i tillimpliga delar)
dven hebreisk, antik och gregoriansk tonkonst. — Hirvidlag stélldes
t. ex. Gevaerts skarpsinniga undersokningar av de gregorianska anti-
fonmelodiernas melodiska typforrad i ett alldeles nytt och f6r denne
forf. (darest han levat) sékerligen ovéntat ljus. Ty vad voro hans
standardtyper inom antifoniernas melodivérld annat &n en motsva-
righet till de melodiformler den jimforande musikvetenskapen upp-
dagat inom t. ex. semitiska och slaviska folks tonkonst? Till samma
kategori hora de av Wagner pévisade c:a 50 »vandrande gradual-
melismernay (jfr Einfithrung III, s. 396), vilka synas direkt leda till-
baka till sedvinjor i den judiska synagogan.

Alldels sérskilt betydelsefull just fér detta problems behandling
blev den judiske folkloristen Idelsohns véldiga samling, Hebréisch-
Orientalischer Melodienschatz i 10 band, omfattande 6ver 5,000 melo-~
dier, av vilka den allra stérsta delen insamlats av Idelsohn sjilv
under ett mer #n 30-arigt folkloristiskt arbete. Sarskilt anmérk-
ningsvirt ar 1:a bandet (1914), som innehdller de jemeniska judarnas
synagogala musik, emedan dennas starkt traditionsbundna och fran
yttre inflytelser nistan fullstindigt befriade melodier visa éverraskan-
de Overensstammelser savil i melodik (vilket 4r mindre beviskraftigt)
som i struktur med gregoriansk musik. Déirmed fick hypotesen om
tillvaron av en stark understrdm av hebreisk synagogalmusik i den
katolska kyrkosangen fast mark under fétterna.

Det fortjinar likvél papekas, att Idelsohn ingalunda varit den
forste som sokt leda i bevis sammanhanget mellan judisk synagogal-
praxis och katolsk musik. Redan 1867 hade kardinal Pitra med divi-
natorisk klarsyn antytt, att en dylik sldktskap vore mojlig? och nio
ar senare publicerade abbé J. Parisot en lingre undersékning, Le

! De viktigaste av dessa tidigare arbeten fran aren 1885—1908 ha samman-

forts till en statlig volym, n:r I i Sammelbénde fiir vergleichende Musikwissen-
schaft, Miinchen 1922,

¢ Hymnographie de I'église grecque, Rom 1867, s. 33 f.
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chant grégorien et les mélodies de la synagogue, med utforliga musik-
illustrationer, vartill han sjalv samlat materialet.! — Det kan sa-
lunda icke forvana oss, att Peter Wagner kénde sig allt mera dver-
tygad om den gregorianska slngens starka beroende av osterldndska
paverkningar. Under sina férberedelser till andra och tredje banden
av sin Einfithrung gjorde han talrika iakttagelser, som syntes peka i
denna riktning, d.v.s. nirmast mot den bysantinska kulturkretsen:
i latinska texter kvarstdende grekiska ord och véndningar, musikteo-
retiska formler och namn pa notskriftens tecken, egenartade sangfor-
mer som trop, sekvens och rimofficium el. dyl. Det &r med en viss
ratt som Otto Ursprung stdmplat Wagner sdsom den forskare, vilken
alldeles sarskilt ivrigt utbyggt den bysantinska hypotesen — enligt
Ursprungs mening ensidigt: »Wir anerkennen natiirlich die Richtig-
keit der Beobachtungen Peter Wagners, kdnnen aber seine Folger-
ungen nicht zustimmen; wir sehen nur ein rein abendlindischer Ent-
wicklung unserer Musik.»?

Pafallande dr emellertid ¢verensstimmelsen mellan Wagners gre-
gorianska mikrokosmos och den jamférande musikvetenskapens all-
mingiltiga fylo- och ontogenetiska utvecklingsschema. Lach® resu-
merar sina intryck: »So zeigt uns also diese (hans egen) ganz summa-
rische und nur in den fliichtigsten Umrissen gehaltene Betrachtung
nicht nur, welche grosse entwicklungsgeschichtliche Mission und Be-

1 Analecta novissima spicilegio Solesmensi parato I, Paris 1876, — Vi erinra
i detta sammanhang om, att det 4r fraga om synagogalkonst,ej israelitisk tempel-
musik. Som vi tidigare papekat, trodde t. ex. Fétis pa en direkt paverkan pa den
katolska psalmodin fran Jerusalems tempel. Vi behéva vil ej hir framhélla
den visensskillnad som forefinnes mellan synagogans rent vokala och templets
dverviagande instrumentala, av skrillande pukor och trumpeter beledsagade,
kultmusik, — Parisots samlingar av melodier publicerades i Nouvelles archives
des missions scientifiques, tome X, Paris 1902, bonevisor fran Arabien, Persien
och Turkiet redan i Rapport sur une mission scientifique en Turquie d’Asie, Paris
1897, vilken sistnimnda samling Idelsohn citerar, medan han diremot ej fore-
faller att ha kdnnedom om de foregdende. Till en mycket egendomligare urakt-
litenhet gor sig emellertid Dom Jeannin skyldig, som tillsammans med Dom J.
Puyade och Dom A. Chibas Lasalle utgivit en stor samling Mélodies Syriennes, I—
II, Paris u, 4. (omkr. 1923). Vid sin behandling av de hebreiska melodiernas ton-
artliga karaktdr har han ej tagit minsta hiansyn till Idelsohns vildiga samlingar,
utan nojer sig med granskningen av nagra fa egna exempel, liksom han, da talet
faller pa bysantinsk kyrkomusik, ignorerar Wellesz’ grundldggande arbeten.
Och dock &ro dennes viktiga »Liturgiegeschichtliche Forschungen» (1923) utgivna
av Dom Jeannins ordensbréder i Maria Laach!

¢ Zschr, f. Mkw., XII, 194, Kursiveringen #r min.

3 Gregorianische Choral- und vergleichende Musikwissenschaft. Peter Wagner-
Festschrift, Lpz 1926, ss. 133 ff. Cit. s. 145,
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deutung dem gregorianischen Choral an und fir sich in der Ge-
schichte der Musik zukommt, sondern auch wie gerade fiir den ver-
gleichenden Musikforscher die Geschichte des gregorianischen Chorals
eine Fundgrube frappantester Analogien und schlagendster Uberein-
stimmungen mit den aus der allgemeinen phylogenetischen Betracht-
ung der Musikentwicklung der Gesamtmenscheit aller Zeiten, Volker
und Lénder gewonnenen Tatsachen bedeutet und eine Fiille von
Hlustrations- und Beweismaterial zur Losung der wichtigsten Probleme
der vergleichenden Musikwissenschaft beinhaltet (sic!).»

Medan man pé det hela taget synes vara §verens om riktigheten i
de iakttagelser, som inordna den gregorianska sangen i ett fylogene-
tiskt schema,* 4r man alltjamt lika oense som tidigare om den bety-
delse for densamma man bér tillméta &4 ena sidan antikens musik-
kultur, 4 den andra bysantinska inflytelser. Den hypotes som raknar
pa allvar med de senare har utsatts f6r héftiga angrepp for sin iver
att »i onddan» vilja forklara innereuropeiska utvecklingsforeteelser
med hjalp av orientaliska paverkningar.? Sparen av en grekisk-
katolsk inverkan bero enligt Ursprung® pa en filhellenism, »en grekisk
romantik» under karolingernas tidevarv; vi ha att gora med »graecis-
mer», si vida de ej #ro att betrakta som ett slags férsteningar fran
antik tid.*

Intresset for den senantika musikkulturens traditionslinjer i det
medeltida Europa ar i stigande. Tvé oundgingliga bidrag till forsta-
elsen av dess karaktdr i ljuset av den moderna musikforskningen &ro
redan vid sekelskiftet givna av C. Stumpf: Die psevdo-aristotelischen
Probleme iiber Musik (Abhg. d. kgl. Akad. d. Wissensch. zu Berlin,
1896, Abh. III) och Geschichte des Consonanzbegriffes I (Abh. d.

! Den storsta faran 4r hidrvidlag, att ett evolutionistiskt betraktelsesatt
smyger sig in bakvédgen. Naturligtvis kan ej en utveckling fran en pien-missig
ténor-ton med hjédlp av glissando- och portamentoartade »Schleifténe» och s sma-
ningom, vid affektfull recitering tillkommande, melismer etc. rymmas inom
gregoriansk sangs historiska utvecklingsskede. Fastmera 4r denna sing samman-
satt av element, som foretrada skilda, mer eller mindre primitiva utvecklingsstadier.
Darfor ar Lachs férmodan att den gregorianska melodiken fran bérjan riknade
med ett fullkomligt odiastematiserat tonmaterial ej héllbar. Har ser den skolade
folkloristen pa katolsk kyrkosing med samma blick som han betraktar mord-
winers, syrjédners och kaukasiska folks musik.

2 Jir jesuitpater Cl. Blume i forordet till Analecta Hymnica medii aevi, bd 53
(1911).

8 Zschr. f. Mkw. XII, ss. 193—219.

¢ Jir Ursprung i Blickens Handbuch, Lief. 51, s. 4: »Nun (d. v. s. i anslutning
till Pauli verksamhet) kann die Werdestunde auch einer christlichen Musik im
Geiste der antiken Dicht- und Tonkunst, d. i. namentlich der Hymnodik, einsetzen.»
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philos.-philol. Classe d. kgl. bayerischen Akad. d. Wissensch., Miin-
chen 1901, bd 21.), till vilka vi vilja &4terkomma. Vilkdnd ar H.
Aberts studie ¢ver Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik,
Lpz 1899, och denne forfattare har ocksa givit oss de 6versiktliga fram-
stallningarna av antik musik i L. Friedlaenders monumentalverk,
Sittengeschichte Roms, och i Adlers Handbuch der Musikgeschichte,
Riemanns framstallning i sin Handbuch torde numera vara delvis
fordldrad, Emmanuels Art gréco-romain fyller i sin behandling av
antik skalteori tydligen stora ansprak fran filologers sida! men &r
vil knappast redig och 6versiktlig. Ett viktigt bidrag till frigan om
antika musiktraditioner i medeltida musik gav Hans Miiller med sin
bekanta skrift Hucbalds echte und unechte Schriften iiber Musik
(1884) och med en imponerande filologisk och musikvetenskaplig
lirdom ha hans problemstéllningar upptagits och utvidgats av
Jacques Handschin.? En fortrafflig understékning har nyligen P.
Friedldnder verkstillt angfende #ktheten hos den av jesuiten Ath.
Kircher (i Musurgia) 4tergivna melodin till Pindaros’ férsta pytiska
ode.® Sambandet mellan antik musik och gregoriansk sing forséker
Ursprung pa nytt pavisa i Biickens Handbuch der Musikwissenschaft,?
dar han aterupptar pater Vivells jamfcrelse (i Kirchenmusikalisches
Jahrbuch 1911) mellan antifonan Hosanna filio David och den sen-
antika Seikilos-visan. Att det finnes vissa melodiska likheter i de
bigge melodierna férnekar ingen, men om de beréttiga till beteck-
ningen »kontrafakt» eller till antagandet av 6verhuvud négot samband
alls, 4r mer an tvivelaktigt.® I den jamférande musikforskningens
korrekta drikt klader Hamburg-fonetikern W. Heinitz spekulationer
av ratt dventyrlig art; han kommer vid sin behandling av den bekanta
Berlinska notpapyrusen (P. 6870) med antika sdng- och instrumental-
stycken till bl. a. féljande resultat: »Die gesamte Melodiebehandlung
macht den Eindruck einer streng gesetzméssig geregelten Hetero-
phoniey, dir det tydligen finnes plats for bade krift- och spegelka-

t 1, Diiring, Ptolemaios und Porphyrios iiber die Musik, s. 10.

2 Zschr., f. Mkw. VIII, Philologus LXXXVI, Schweiz. Jahrb, f. Mkw. Bd. 5
(1931), Deutsche Vierteljahrschr. f. Literaturwissensch. etc. V (1927) etc,

s Berichte iiber die Verhandlungen der sichsischen Akademie der Wissen-~
schaften, philol.-hist. KL, 86. Bd, 1934, H. 4.

¢ Utgiven av prof. Biicken pa Akad. Verlagsanstalt Athenaion, Potsdam.
(fr. Lieferung 51, H. 1, s. 5.)

5 I det avseendet forefalla mig t. o. m. P, Wagners ord om dylika jam-
forelsers berittigande alltfor vilvilliga, Jfr Uber die musikal. Beziehungen zw.
Abend- u. Morgenland in der mittelalt. Musik, bl. a. i Kyrkohist. Arsskr. 1926,
s, 159.

10 — 858256.
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noniska inversioner!* P& ett omfattande bildmaterials fasta mark
star Tobias Nordlind i sin framstéllning av lyrans och kitharans ut-
vecklingshistoria, vilken synes oupplosligt sammanhinga med den
antika kulturens egen.? Inom den klassiska filologins ram falla givet-
vis en mangfald arbeten av mer eller mindre direkt betydelse for
kidnnedomen om antik musikkultur, men vi avse pa intet vis att ge
en Literaturbericht, endast att antyda tillvaron av en del undersék-
ningar som kunna belysa det problem vi hér upptagit till behandling.

IL.

Man kan mahénda friga sig, varthén de starka béjelserna for lir-
domshistoriska oversikter i var tids vetenskap skola leda och till
vilka mal man strivar. Ar det huvudsakligen den historiskt instélldes
inneboende behov av att gora historia av historia, en samlares vurm
att inordna sina samlingar eller rent av blott 6nskan att stoltsera
med en tom lirdom? Star icke snarare detta behov av aterblick inom
skilda forskningsomraden i ndra samband med den nya kunskaps-
teoretiska krisen i var tids forskning? Ar den férutsittningslosa ve-
tenskapen verkligen forutsittningslés? Ar den objektive forskaren
verkligen objektiv, eller std han och hans verk ej dnda till slut djupt
nedbéddade i sin egen tid och miljo, tinka dess tankar och uttrycka
dess Asikter om ritt och oratt?

Med en kris sammanhénger stidse 6nskan att anstélla betraktelser,
att fordra sjdlvbesinning; inom musikforskningen dr denna sjélvbe-
sinning lika nddvindig som inom andra grenar.? Den inre fastheten
och styrkan i vart vetenskapliga tdnkande kan vinnas endast i an-
slutning till gAngna sldktleds arbete, dér vi visserligen oupphorligen
erfara det minskliga ingeniets svaghet i problemlgsningen men sam-
tidigt utstralningen av de andliga makter som behérskat dem och deras
samtid.

Nodvandigheten av en sjalvprivande tillbakablick &r sa mycket
storre pA de omraden, dir sjdlva materialsamlingen med tiden under-
gitt ingen eller blott en ringa utékning som fallet &r med antikens
musikuppteckningar.* Hér dro de rent psykologiska faktorerna sa

1 Jir uppsatsen i Zschr. f. Mkw. XI (1929). Jfr ocksad XII (1930).

2 Lyra und Kithara in der Antike. Sv. Tidskr. f. mkf. XVI, ss. 76 ff (1934).

3 Jir W. Gurlitt i Kongressbericht IGM, 1931, s. 35.

¢« Efter Gevaerts tid har tillkommit endast tva nya dokument, senast den be-
kanta Oxyrhynchos-hymnen fran 200-talet e. Kr.
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betydelsefulla, darfér att vi méste avviga forhallandet mellan tva
musikkulturer, av vilka den ena utom de relativt rikt flsdande musik-
teoretiska kéllorna har endast ett férsvinnande litet antal melodier
att stilla upp mot den andras oerhort rika melodiskatt. Alla direkta
melodiska jamforelser mellan dem bli darfor ytterst vanskliga att gora.
A andra sidan &r den antika kulturepoken rent av overvildigande
rikt verkompenserad inom alla andra odlingsgrenar och atnjuter ett
anseende inom de skéna konsternas virld som den allvarliga bristen
pa musik icke forméatt minska. Man &r ju ocksd medveten om, att de
s. a. s, immateriella, for historisk forskning ogripbara musikaliska
emanationerna av antik ande ej &gt sidana mojligheter att vigas och
métas med hénsyn till sitt inflytande som dess 6évriga utfloden.

Nu veta vi emellertid — och detta &dr en hilsosam motvikt mot alla
onddiga skonmalningar — att det antika Grekland icke visat nagon
speciell overligsenhet inom musiken gent emot sina grannar, Det
skulle i s& fall vara dess konsekventa uppbyggande av den i oster-
lindskt tdnkande grundade etosldran. Liksom instrumenten ar ocksa
den avletiska och kitharistiska konsten av frimmande ursprung och
sannolikheten talar for, att dess uppblomstring inom grekiskt omrade
huvudsakligen berott pa utlindska konstnirer.! Med denna iakt-
tagelse férbinda vi &4 andra sidan pd intet séitt ndgot allmént avvisande
av »den antika inflytelsehypotesen» i alla dess forgreningar. Det
forbjuder redan den omstandigheten, att gregoriansk koral absolut
ej 4r detsamma som medeltida musik éverhuvudtaget.

Vad man med tillborligt eftertryck bor framhalla ar emellertid, att
den kristna vérldsaskddningen maéste frankinna den senantika mu-
siken varje moralisk ritt som moénster, om den férra overhuvud
skulle férbli sina grundsatser trogen. Det &r just detta den har gjort:
»die Kirche liess» (for att hiar begagna Manitius’ pregnanta sprak)
»vermége der ihr innewohnenden Macht nur noch das gelten, was sich
mit ihrer Lehre vertrugs. Motsatsen mellan antik och kristlig kultur
har f. 6. framhévts av flera forkare, t. ex. av Eduard Norden i hans
klassiska verk, Die antike Kunstprosa.®

I djupsinniga ord framhaller han den medeltida epokens egen-
artade psykologiska karaktér: »Hellenismus und Christentum sind

! Terpandros var fran Sparta, Olympos fran Frygien, Archilochos fran Paros,
alltsd halvvigs Mindre Asien. Déremot var Sakadas visserligen fran Argolis.

 Geschichte der lateinischen Literatur etc. (Handbiicher der klassischen Alter-
tumswissenschaft IX, 2, s. 1.)

* Die antike Kunstprosa vom VI. Jahrh. v. Chr, bis in die Zeit der Renaissance,
II, s. 452,
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zwel Weltanschauungen, die sich im Prinzip ausschliessen. Der
Ring der Vergangenheit hat sich geschlossen, es beginnt eine neue
megiodog, zunichst — das kann gerade heute fiir sog. kritische
Philologen gar nicht genug betont werden — ohne Zusammenhang
mit der vorigen.» — I knapp och koneis form anger forf. de skiljande
dragen: den kristna kulturen saknade den antikas frihet, dess humor
(Heiterkeit), dess nationella exklusivitet och formskonhet. Vad #r
da kvar? Agde den kristna d4 intet foretride? Jo den hade ett troende
hjartas sanningskérlek och innerlighet. »Seit dem Hymnus des Kle-
anthes war in griechischer Sprache nichts so Inniges und zugleich so
Grandioses geschrieben wie der Hymnus des Paulus auf die Liebe.»
Med stort eftertryck papekar Norden, att de kristna aldrig himtat sina
idéer direkt fran hellenismens vérld; det ar aldrig friga om idén som
sddan utan blott om den form hellenismen klatt densamma i.

I wvilken grad den kristna vérldsdskddningen formétt visa sin
allting genomtréingande och férédndrande makt, darpd &r den helige
Augustinus ett levande bevis. Efter hans antika mattstock 4r ménni-
skans hogsta mal att behirska de sju artes liberales pa ett mojligast
fullkomligt s&tt och bland dem framfor allt musiken, vars studium
dgde ett alldeles sarskilt stort vérde sdsom »fdrberedelse till vet-
skapen om sanningen och diarmed till ett liv i lycksalighet».?2 — Gent
emot denna neoplatonikern Augustinus’ asikt star emellertid teologen
Augustinus’: artes liberales betyda ej lingre den enda viigen till
Gud utan endast en nédfallsutvidg for att man ej skall behéva sta
svarslos gent emot de vetenskapligt bildade otrognas angrepp. Det ve-
tenskapliga studiet av musik 4r nu blott en andrahands angeldgenhet,
mot vilken Augustinus stéller upp den kristna musiken och det kristna
musicerandet (och blott detta!) sdsom det omedelbara uttrycket
for kristen fromhet. Betecknande nog finner den store kyrkofadern
utgédngspunkten fér denna nya musikuppfattning vara den s.k.
jubilus, den stora gregorianska melisman, vilken i enlighet med hans
forklaring &r det mest passande uttrycksmedlet for en av Guds ande
uppfylld lycklig ménniska fér att dgna den »outssigliges Guden sina
lovsinger.* Men vad har denna melisma genetiskt och psykologiskt

LA, a., s. 459,

2 Gerh. Pietzsch, Die Musik im Erziehungs- und Bildungsideal des ausgehenden
Altertums und frithen Mittelalters. Halle (Saale) 1932, s. 27.

¢ Augustini Ennaratio II in psalmos XXXII: Iubilum sonus quidam est signi-
ficans cor parturire quod dicere non potest. Et quem decet ista iubilatio, nisi
ineffabilem Deum. Ineffabilis enim est, quem fari non potes: et si eum fari non

potes et tacere non debes, quid restat nisi ut iubiles; ut gaudeat cor sine verbis,
et immensa latitudo gaudiorum metas non habeat syllabarum?

149

med antik tonkonst att skaffa? Jag tror ej, att svaret kan bli mer 4n
ett: den har intet samband med hellenismen.

Vid den tid kristendomen bérjade genomsyra den forvittrande
antika kulturen, hade den sistndmndas musik férvisso icke mycket
kvar av det ethos som kénnetecknade gangna tiders sedliga tonkonst.
Tvartom hade en tekniskt raffinerad och av ren instrumentalkonst
beharskad riktning tréngt igenom, en musik som vi utan oritt kunna
beteckna som lyxmusik och som tidens allvarliga ténkare ej hyste
nagon aktning fér. Huru man nu &n ma tdnka sig utvecklingen av
grekisk-romersk musik intill kristendomens uppkomst och dennas
seger under 300-talet, sd torde man ha ritt att siiga, att en sddan
musikkultur ej kunnat motsvara de fordringar kristendomen maéste
stilla. De framstdende virtuoserna pa kithara och avlés eller pa
romarnas tibia stodo hogt i gunst hos de férnima damerna, som ofta
inlato sig pa skandalésa kirleksaffirer med dem liksom med tidens
atleter, cirkuskuskar och gladiatorer. De romerska kvinnorna hyste
ocksa ett starkt intresse fér de musiska konsternas utévning. Plinius
den yngres hustru tonsatte och sjong sjalv till kithara hans dikter
och talrika voro hennes sjungande och diktande medsystrar.! Plu-
tarchos berittar i berommande ord om Cornelia, Crassus’ och seder-
mera Pompeius’ maka, att hon utom sin skonhet ocksa #gde en god
bildning i litteratur, musik och geometri. Vilken motvilja méaste
ej detta kulturlige ha framkallat! Hoér man ej hér Hieronymus’
ord, da han varnar kyrkans sangare for att sjunga med halsen och
strupen® som de dramatiska artisterna gora i stéllet for med hjartat®
och bli ej — nér man ritt ser saken — alla ingrepp mot kvinnors
sang dven inom kristen kult ganska forklarliga? Hade man ej nog
av det tillstind som en Plutarchos i Moralia (Quaestionum convi-
valium lib. VII), Juvenalis i sin Satira (III, 62), Plautus (Stichus
I1, 2), Horatius, Tertullianus m. fl. ofta véltaligt skildrat! Hiero-
nymus siger: en kristen jungfru bér ej ha nigon reda pa organa,
tibia, lyra och cithara (Epistula CVII. ad Laetam). Att dessa atgér-
der ingalunda voro dikterade av musikfientlighet eller av en overdri-

! L. Friedlaender, a. a. s. 259,

¢ D4 Quintilianus beskriver en talares utbildning erinrar han om de grekiska
artisternas médosamma ovningar att dagligen under aratal sjunga fran det hgsta
till det lagsta registret (ab acutissimo sono usque ad gravissimum sonum). Jir
A. Machabey i Revue de Musicologie XIX (1935), s. 74.

3 JIr Augustinus ord i forklaringen till ps. 32: Cantate vocibus, cantate cor-
dibus, cantate oribus, cantate moribus. Férmaningen Atergar naturligtvis pa den
apostoliska, t. ex. Paulus' till efesierna (5, 19) och kolosserna (3, 16).
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ven moralisk stringhet kunna mén som Tacitus, Plutarchos och den
dldre Plinjus m. fl. intyga.

Framfor allt spelade den senantika musiken en vildig roll vid
sceniska (pantomimiska) foéranstaltningar, dér allt kom an pa grella
verkningar, virtuositet och yppighet. Ammianus Marcellinus berittar
om lyror, »stora som karosser», Seneca om monsterkonserter med
flera medverkande p4 scenen én dhorare i salen. Vid en jatteprocession
i Alexandria férekom bl. a. en kor pad 600 man och 300 kitharister,
som buro gyllene kitharor och kransar. Huvudinstrumentet var den
grekiska avlds eller romerska tibia, en sorts oboe med skérande nasal
ton; instrumentet anvindes gérna koriskt i htga och djupa ligen; i
tuttistdllena medverkade en orkester av syrinx, cymbaler, kitharor
o. dyl,, vartill kérmedlemmarnas scabillum (en pa foten fastbunden
triskiva) angav en naturalistiskt rd takt. Liksom véra dagars dans-
salonger och restauranger utgjorde de over hela den antika virlden
spridda teatrarna och varietéerna en slags plantskola for den musika-
liska smaken. Allménheten lirde sig en méngd populira slagdéingor,
revykupletter och arior, vilka utférdes 6verallt dar tidens vandrande,
lattfotade mimer hollo till.?

Den senantika musiken stod (om den saken torde vil hérska full
enighet) ensidigt i njutningens och den enklare underhallningens
tjanst, dess rent teoretiska vérde, d. v. s. det vetenskapliga sysslandet
med musik, var erkint blott i sammanhang med artes liberales,
medan daremot dess moraliska kvalitet hinades och fornekades av
de ledande filosofskolorna under dekadenstiden (den epikureiska och
den stoiska). Vi fa icke lata oss foras bakom ljuset av ndgra konser-
vativa teoretiska traktater frdn de tidigaste kristna &rhundradena,
vilka behandla musiken pa sedvanligt sitt, som om ingenting hént.
Varken de psevdo-aristoteliska problemen eller Pfolemaios’, med
Porphyrios’ kommentar forsedda, musikléra dro pavisbart influerade
av sin tids musikpraxis. Det ser man redan av den omstéindigheten,
att bigge traktaterna alltjamt fasthalla vid den doriska skalan som
huvudtonart,® medan den av Bellermann (1841) utgivna Anonymus,
negl povourig, Kleoneides, Gaudentios, Bakcheios, Alypios och
Boethius utgé fran den lydiska (resp. hypolydiska) skalan som huvud-

t Jfr 6verhuvud L. Friedlaenders framstélining, a. a. ss. 252 ff. liksom ocksa
Kithi Meyer: Der chorische Gesang der Frauen, Diss. Lpz. (Mittenwald) 1917,
s. 5, fotnot 2.

¢ Jag Aaterkommer lingre ned till frdgan om dessa melodiers betydelse for gre-
goriansk sdng. Jfr nedan s. 156 f.

3 I. Dtring, a. a., s. 6.
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tonart.! Uppenbarligen har vid tiden foér var tidraknings bérjan na-
gon egenartad foréndring intratt i uppfattningsséttet av tonarterna
och av den melodiska rorelsetendensen, som tidigare hade nedat-
gaende, fallande, riktning. Domer man héar fér djarvt, om man
gissar pa inflytelser fran &sterlandet? I varje fall dr dirmed den stora
teoretiska forutsittningen given f6r den senare musikaliska utveck-
lingen i Europa.?

I skarp motsattning mot den ytliga roll musiken intog isenantik
kultur star den uppgift den unga kristna tonkonsten hade att fylla.
Motsatsen skulle kunna uttryckas i antitesen kyrklig och profan musik,
om vi utmejsla begreppen till deras hogsta ténkbara motsats, ej
blott stilistiskt utan ocksd ur innehallssynpunkt. Man maéste erinra
sig, att de forsta kristna menigheternas medlemmar kommo frin
samhillets allra enklaste och fattigaste lager och lingtade forst och
framst efter rattfardighet och befrielse fran materiella sorger. Med
sirskild iver omfattades kristna (liksom ocksé en del andra mystiska)
liror av kvinnorna. Hedningarna hanade de nygrundade forsamling-
arna, darfor att de bestodo mest av fanar, frigivna slavar och gamla
gummor.® I varje fall stodo de forsta kristna i medveten motsats
mot en degenererad och i mattlosaste 6verflod levande overklass,
och darmed ocksd mot deras musik, framfér allt den sceniska. Man
kan forvisso ej bestrida, att det enkla folket, 4ven de omvinda, giirna
gingo pa teatern och tyckte om de manga profana visor som surrade
overallt i luften. Hur har ej den véldige predikaren Augustinus for-
manat, bett, varnat och bestraffat sina medkristna for deras olyck-
saliga dragning till teaterns lustbarheter!* Men detta bevisar pa
intet sitt, att den kristna rituella musiken stilistiskt skulle ha varit
bestimd av den profana. Tvértom méste man redan av denna an-
ledning anta, att de kristna ledarna &tminstone principiellt sokt
skapa ett sa stort svalg som méjligt mellan de bigge musikarterna,

Motsatsen skérptes dédrigenom, att de férsta kristna — det mi ha
varit av praktiska bevekelsegrunder eller i medveten opposition
mot den forhdarskande tonkonsten — principiellt utesléto bruket av
musikinstrument, vilka i antik vokalmusik voro de stindiga beled-
sagarna och senare hirskarna. Man kan ej blunda f6r det faktum,
att en sidan inskréankning med tiden maste ha till {61jd en fullkomlig
omvilvning i musikspraket, s& mycket hellre som denna kristna

* C. Sachs i Zschr. f. Mkw. VII, 3 (1923).
? Jfr nirmare nedan, s. 161.

3 L. Friedlaender, a. a., s. 264.

4 Reich, Der Mimus, I:2, s. 770 f.
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vokalkonsts texter till stor del atergingo pa semitiska original och
med dversdttningen rétt naturligt ocksid kunde félja den utférande-
praxis som héarskade i texternas hemland. Att som Gevaert jimfora
den hebreiska psalmtextens parallelismus membrorum med de antika,
av en hexa- och en pentameter bestdende, disticha 4r en orimlighet,!
som vi ej behova spilla nagra ord pa redan dérfér, att den semitiska
versen i likhet med den Osterlindska i allménhet var accentuerande
men grekisk (som bekant) kvantiterande.

Jamfor man de bada musikspridkens stil, uppméirksamma vi det
motsatsforhéllande, som kommit s& mycken oro och sa manga for-
klaringsforsok astad: syllabisk contra melismatisk stil. Det ar sant,
att vi 4ga endast ett fatal antika melodier kvar och att en jamforelse
mellan dem och den rikhaltiga gregorianska sangskatten ar synner-
ligen vansklig. Men om man avstar frin att soka melodiska likheter
och inskrianker sig till sikra stilistiska kdnnemérken, sa maste man
medge, att det &r en bestdmd skillnad i melodikens forhallande till
texten., Alla vittnesbérd vi kunna sammanstélla ur litterdra kéllor
bekrifta den stilbild de fA bevarade antika notminnesmirkena ange:
musiken #&r bunden till textens prosodi, d.v.s. den &r principiellt
syllabisk och dess rytmik avhéngig av textens metriska forlopp eller
(i fraga om instrumentalstycken) sirskilda tecken. I gregoriansk sing
(vi bortse fran de icke karakteristiska styckena med poetiska texter)
ar den syllabiska stilen ett undantag. Aven i de syllabiska psalm-
formlerna upptrida smé& melismer pi textens logiska interpunktions-
stidllen och denna melismernas interpungerande uppgift 4r en av
gregoriansk sangs obestridligaste karaktirsegenskaper, som maste
ha varit medveten hos den kristna kyrkans musikaliska ledare éven i
senare tid, eftersom de nyare kompositionerna folja detta stildrag.?
Ingen har emellertid kunnat pavisa nigot likartat inom antik musik,
dér en dylik teknik i sjélva verket vore en orimlighet, da den omedel-
bart upphéver prosodins noggrannt reglerade kvantitetsférhallanden,
men vil har man funnit motsvarigheten inom konservativa judiska
forsamlingars kultmusik.®

1 Gevaert, M¢lopée ete., s. 131, Iyckas finna ett par exempel pa antifontexter i
metrisk form men erkidnner sjilv, att deras musikaliska behandling &r en helt an-
nan. Exemplen bevisa ingenting, d& vi ha kvarstdende en del sddana texter fran
olika antikiserande epoker i liturgins senare utveckling, t. ex. fran 8—900-talen.

z Endast i friga om den inferpreterande melismatiken kan man tala om sylla-
biska visors omformning till rikare melodier.

8 Ursprung har i a. a., s. 2, sammanfattat strukturdverensstammelserna: »Die
Psalmodien sind zweiteilig, entsprechend dem den Psalmen zugrunde liegenden
Parallelismus membrorum, so dass sie verlaufen in Initium — Tenor — Mediante:
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Vill man gora sig ett begrepp om den antika etosldrans praktiska
utformning, d. v.s. forhallandet mellan text och melodi, har man nu
denna mojlighet i Pindaros’ »gyllene lyra», som ingiende analyserats
av Paul Friedldnder (jfr ovan s. 21, fotnot 3!). Vi aterge efter denne
pa omstaende sida ifragavarande melodi jamte en kommentar i an-
slutning till Friedldnders framstéllning. Pilarna ange en uppatgiende
melodisk rorelserikining pa de stédllen, didr denna #r sérskilt fram-
tradande. Friedlinder fragar sig efter anledningen till, att Pindaros
hir frangatt den grekiska huvudregeln om fallande melodik och ger —
efter en analys av textens 10 strofer till denna samma melodi — en
dverraskande tydlig och troviardig bild av styckets helhetsetos: det
(inklamrade) fallande doriska tetrakordet ir faktiskt melodins nomos,
dess melodiska »typ», vars trefaldiga upprepning i det férsta kolon
motsvara texten i strof 1: gyllene kitharaspel (a), Apollo (b), de viol-
lockiga (muserna) (¢). Aven i andra strofer iakttar man liknande
trefaldigheter: berget Atna (a) med sin svartskogiga (b) topp (c) star
dir orubbligt; fran gudarna (a) komma alla hjidlpmedel (b) till mén-
niskornas tjinst (c); staden (a) star diar med sin gudafasta (b) frihet
(¢) etec. — Det andra kolon i melodin uppvisar en karakteristisk
uppatgaende rorelse, som i texten uppbéres av ordet Motoéy (muser-
nas), vilket i andra strofer motsvaras av t. ex. »6rnens huvuds, reld-
strommarnas kéllor»s, »jattens ldger, »konungens sjab, »stadens lag»
etc. I notexemplet dro dessutom orden dotdol, aufohag och alyuarar
biarare av dylik stigande melodik, av vilka 1nnehallsma551gt de tva
forsta liksom modellstrofens motsvarighet dro musikaliska begrepp:
muserna(s), sangarna och slaget (pa strangarna); det sistnamndas ur-
betydelse sammanhidnger med »kast», »slungande», och bildar en slags
motsvarighet till det sista parallellordet ouxuarav spjutslungare =
bhxten — Betraffande sjialva uppfoérandet #r anmirkningen X000g
slg wdagar: »kéren med klthara(ackompan]emang)» ytterst intressant,
i det texten just ddr har uttrycket el Sovrar & cotdol Gayaow, d.v.s.
»sdngarna lyda tecknen»; pa detta stille intriader alltsa kitharaackom-
panjemanget sasom en melodin stédjande och med genomgangs- och
atergangstoner prydande melodi (jfr denna tidskrifts arg. 1929, s.
42!). Det samband mellan melodi och text som hir foreligger kan
knappast bero pa tillfalligheter utan pa Pindaros’ egenskap av melo-
poet, som i sin konst sokte filja etosldrans fordringar pa enhetlig-

Zweites Initium — Tenor — Finalis; der Tenor ist subtonal oder subsemitonal,
d. h. er hat als nichste Untertonstufe einen ganzen oder auch halben Ton; die
Gestéinge verwenden Tonfiguren grésseren oder geringeren Umfangs, fiir welche
durchaus nicht immer metrisch lange, sondern auch kurze Silben und oftmals
Schlussilben bevorzugt werden; der Melismatik kann auch Interpunktionsbedeut-
ung zukommen. In der Melodiebildung ist bereits das Prinzip der melodischen
Variation angewandt ... und Wechselgesang zwischen Priester, Vorbeter und
Volk; ... Ferner gibt es schon die Verbindung, des Alleluia mit dem Psalm ... Die
Rhythmik ergeht sich in einem reichsten Wechsel von kurz und lang, ohne taktisch
gegliedert zu sein ... »och #nd& #r allt detta ej nog for att man skall uppge teorin
om »en rent europeisk utveckling av var musik»!
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het i valet av modala, melodiska och rytmiska medel samt ut-
férande organ etc., pa det att ett »helhetskonstverks» matte uppsta,
dar melodikens och textens ethos aro kongruenta, tillsammans bilda
en »mimesis». — Detta exempel pa klassisk grekisk komposition &r
visserligen ingalunda bindande fér kompositionspraxis under kristen-
domens dldsta tid, da den antika tonkonsten utsatts for starka orien-
taliska inflytelser; men #ven de allra yngsta bevarade resterna visa
i varje fall samma syllabiska karaktar, aven om den melodiska linjen
hir och var livas av dubblettsyllabik. Den melodiska rorelsen forefaller
ofta uppatriktad, vilket fordunklar den stadse iakttagbara tendensen
att utrusta accentstavelserna med relativt hégre toner.
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Ett ofornekligt bevis for den antika och den kristna tonkonstens
olikartade karaktir och ursprung #r som bekant de bigge musik-
sprakens skiljaktiga skrift, den forra en av mer eller mindre korrum-
perade bokstdver bestdende instrumental tabulaturskrift, som satte
sin prégel 4ven pa den senare utvecklade vokalskriften, den senare
en, direkt ur de textinterpungerande foredragstecknen framvuxen,
sangnotering, som bildligt s6kte askidliggora melodins forlopp. Bok-
stavsskriften Aaterger de grepp, vilka frambringa vederbérande ton
pa ett instrument, och di samma system anvéndes ocksi foér sang,
forstar man redan hérav, huru beroende denna maste vara av rent
instrumentala grundsatser. Neumerna 4 sin sida dro en fér instrument-
spel oduglig skrift, eftersom de ej fixera vare sig ett grepp eller ens
en bestimd tonhdjd utan endast ungefar antyda melodiférioppet i
stort. Teckenmaterialet &r — som vi veta — organiskt utbildat ur
den osterlindska recitationspraxis och kan ej bli forstaeligt annat én
i forbindelse med sin text.

De tva viktigaste foredragsarterna av gregoriansk séng aro som
bekant den responsoriala och den antifonala, d.v.s. en vixelsdng
mellan en férsdngare och en kor resp. mellan tvé korer. Bada ha haft
tidig hemortsratt inom kyrkan och torde bora betraktas som allméant
utbredda sedvénjor inom primitiv tonkonst éverhuvud. Narmast till
hands ligger det att anta, att de judiska kantorer, som ¢vergingo till
kristendomen, fortplantat en likartad synagogalpraxis till de kristna
forsamlingarna. En antifonisk uppdelning pa tva korer finnes, som
bekant, belagd redan under det forsta kristma arhundradet hos tera-
pevterna,! den hel. Chrysostomus lirde kinna en likartad antifoni i
Antiochia, antagligen inom dirvarande, munkvésendet férberedande,
sammanslutningar (de s. k. monazontes och parthenae), och berittas
ha infort densamma i den grekiska kyrkan, fran vilken den enligt
gammal tradition skulle ha fortplantats till kyrkan i Milano genom
den hel. Ambrosius.

Den nyare forskningen har emellertid sokt komma utvecklings-
gangen nagot nirmare in pa livet och fast uppmérksamheten vid nagra
uppgifter i Sozomenos’ kyrkohistoria. Dér beréttas det (111, cap. 16),2
att den gnostiske diktaren Harmonios, som jimte (sin far?) Barde-
sanes (dod 223) diktat och tonsatt en hel gnostisk psaltare, tillignat
sig grekisk bildning och dérefter forst av alla anvént det syriska spra-

! Philo Judaeus’ skildring &r latt tiligdnglig genom referat i Dommer-Scherings
Handbuch der Musikgeschichte 3:e uppl, s. 31. Jfr Mosebok II, 15.

2 Migne, Patr. graec. bd LXVII, 1089. Jfr Handschin i Acta Musicologica,
bd. VI, s. 142, fotnot 1.
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ket i forening med rytmiska bildningar och musikaliska nomoi. Dessa
alster hade han latit korerna sjunga och satt heretiska texter till
Iyraackompanjemang (!). Mot dessa villomeningar hade den store
syriske skalden Efrem upptritt, da han sag huru syrerna blevo lik-
som fortrollade av de skona melodierna:! »d4 denne Harmonios Bar-
desanes komponerat nagra singer, vari han blandat kitteri med
melodisk s6tma, forlett dhdrarna och kastat dem ut i fordarvet, sa
begagnade sig Efrem av denna musik, blandade den med fromhet
och gav &hérarna den liksom en mild och nyttig medicin.»® Efrem
har alltsd, ehuru han (enligt Sozomenos) ej varit grekiskt bildad,
begagnat sig av kéttarnas hellenistiska visor och skapat kontrafakter,
med vilka han lyckades bekdmpa villomeningarna.?

Tendensen hos datidens kyrkomén var folklighet: i Antiochia an-
vande sig Flavianus och Diodorus av den folkliga antifonin, i Kon-
stantinopel Chrysostomus, i Syrien verkade Efrem och i Alexandria
Clemens f6r denna form liksom f6r den symmetriska hymnen, I
alla fallen begagnades omtyckta folkmelodier. For den grekisk-
katolska kyrkan har denna diktning — som bekant — varit av ut-
omordentlig betydelse, men inom den vésterlindska kristenheten
spelade den en vida mindre roll. Dér virjde man sig ldngt in pa medel-
tiden mot utombibliska texter.

Det 4r pa dessa férhallanden i Orienten som Augustinus syftar, di

! Framgéngen betygas uttryckligen av Sozomenos, a. a., bd LXVII, 1536
(Hist. eccl. VIII, cap. 8).

2 A. a,, bd LXXXII, 1190 (Hist. eccl. IV, cap. 26). Cassiodorus’ éversittning
lyder: Et quoniam tunc Harmonius Bardisanus quaedam cantica componens et
impietatem melodicae suavitati permiscens, illiciebat audientes, et capiebat in
peste, iste sumens inde concentus, pietatem cantilenae permiscuit, et audientibus
suave nimis et utile medicamen apposuit ... Jfr Dom Jeannin, Mélodies Syri-
ennes, I, chap. IX: St. Ephrem a-t-il utilisé les aires de Bardesane ou d'Har-
monius? Det anférda Cassiodorus-citatet ur biskop Theodorets kyrkohist.

s Ett av arianernas sidtt var omformningen av doxologins ordalydelse, sa att
Sonens och den hel. Andes jamstillande med Fadern undanskymdes: »Gloria Patri
per Filium in Spiritu sancto. . .» i st. f. »Gloria Patri et Filio (Filioque) ef Spirituo
sancfo ...» Med denna heresi avslutade arianerna tydligen savil psalmer som
hymner. Kontrafaktprincipen hos deras motstindare spara vi alltjamt i den
doxologiska frasen i slutet av den »ambrosianska» hymnen 4ven under langt senare
tid, t. ex. i féljande (4ven i Sverige spridda) hymn (de s. Elisabeth) fran 1200-
talet, Novum sidus emicuit, vars sista strof lyder:

Deo Patri sit gloria
Eiusque soli Filio
Cum Spiritu paraclito
Per infinita saecula.
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han omtalar,! att Ambrosius efterbildat »sedvénjan inom orientaliska
omraden» och infért (den antifoniska) psalm- och hymnséngen i kyr-
korna i Milano, varifrdn de nya formerna, tack vare hans oerhérda
auktoritet, snabbt spredos 6ver hela den visterlindska kristenheten.
Den ambrosianska hymnens folkliga karaktidr skall ej bestridas.
Likasad gémmer sig vl atskilligt folkligt gods inom antifoniken. Aven
Wagner? framdrager en dylik antifon-nomos, som tjédnat som monster
for ett stort antal melodier och med fog kan betraktas som av icke-
liturgiskt ursprung. Man kan kanske framdraga ytterligare nagra.
Men 4 andra sidan far man ej forbise, att kontrafaktforfarandet stédse
varit en undantagsforeteelse. Det stora flertalet antifonmelodier
ha sékerligen framvuxit ur psalmodipraxis, med vilken de 4ro genetiskt
och liturgiskt oupplosligen forenade, ja en dylik forklaring &r den enda
tinkbara ifrdga om de s. k. alleluiatiska antifonerna, som Gevaert
med ritta sjilv forklarat vara de #ldsta.® Dessa sma, melodiskt enkla
antifoner, i stilen knappt skiljbara fran psalmodiformeln sjilv, ha
blommat upp ur denna* och ha ingenting att gora med hellenistiska
visor.

En viss svirighet erbjuder ocksa det férhallandet, att den antika
musikens prosodiska karaktir ingalunda méter oss i den syriska poesi,
inom vilken Efrem dr den store mistaren. Denna ar i stéllet som be-
kant rytmisk, accentuerande. Skall detta tolkas sa, att den helle-
nistiska folkmusiken vid denna tid limnat den klassiska kvantite-
rande rytmiken, eller gjorde sig Efrem, sasom ej grekiskt bildad,
oberoende av monstren i detta hiinseende? Det forra ar vil sanno-
likare.® I vilket fall som helst kan en inplantering av folklig senantik

* Augustini Confessiones, 9, 7 (Patr. lat.,, XXXII, 770): Tunc hymni et psalmi
ut canerentur secundum morem orientalium partium ... institutum est.

* Einfihrung III, s. 310 f.

s Jfr ovan, s. 138 f.

¢+ P, Wagner, Einfithrung III, s. 304.

5 Vad angdr termen antifoni inom antik kultur fortjdnar ndmnas, att dess
betydelse varit vixlande. Jir Stumpfs utredning, Geschichte des Consonanz-
begriffes I (jir ovan s. 144). Plato begagnar den i betydelse av nigot »motsatts,
rent av »dissonant>. Stumpf jamfér i sin utredning av de psevdo-aristoteliska
problemen Philo Iudaeus’ beskrivning med deras framstéllning av antifonins be-
grepp och finner en frapperande dverensstammelse: forst sjunges singen av mén och
kvinnor i oktavparalleller; ddrmed viixlar ett foredragssitt, da kvinnor eller mén
ensamt sjunga samma melodi. »Problemen» anvinda harfoér stdndigt termen
antifoni, — Det 30:e problemet férstker dock Stumpf tyda som en véxling mellan
melodier pa kvint- eller kvartavstand, d. v. s. tetrakordligena hos en och samma
melodi skulle viixla med varandra. Denna teknik vore karakteristisk inom dramat,
dér korsangerna, antistrofiskt uppdelade, sjongos av alternerande koérer. Véx-
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melodik i vasterlandsk kyrka endast ha varit av relativt underordnad
betydelse, i varje fall ¢j stilbildande. Aven i det av Wagner anforda
exemplet har den supponerat profana visan infogats som en bestands-
del i den efter synagogalt monster skapade psalmodipraxis och dér-
med antagit dess karaktir men daremot ej patryckt den gregorianska
omgivningen nagon profan prégel. Vad betréffar hymnen har dess
stil aldrig varit normerande, sd& mycket mindre som Rom f6rhallit sig
avvisande mot densamma #nda in i senare medeltid, formodligen i
kénslan av dess liturgiska hybridkaraktar.

Den antika musikteorins betydelse for kristen tonkonst har i alla

tider varit pataglig och erkidnd. Det grekiska systima téleion, om-
fattande tva oktaver med a som mittelton (mese), dess tetrakord
och darpd uppbyggda oktavskalor (dorisk, frygisk, lydisk, mixo-
lydisk) har den gregorianska séngens teroi tidigt réknat med, men
betraktelsesattet har dock varit ett helt annat &n grekernas. Redan
omkastningen i den melodiska roérelsetendensen har ju haft till
foljd, att grekernas tetrakorduppbyggnad endast skenbart levat kvar
och dirjimte med omkastade namn. Om det blott &r en egendomlig
tillfallighet eller verkligen djupt foérdolda psykologiska sammanhang
i det faktum, att den grekiska doriska skalans f61jd av hela och halva
tonsteg overensstimmer till fullo med den moderna musikens dur-
skala, ma hér lamnas darhédn.! Men hértill komma andra beténklig-

lingen i tetrakordlége skuille har som en slags akustisk transformation motsvara
de symmetriska orchiska rorelserna. Om den ena koren eller forsangaren (chory-
foros, parastates) vixlade med en annan kor skulle m. a. o. upprepningen av me-
lodin kunna ske i ett annat tetrakordldge och uppfattas mindre som en repetition
an ett analogon. (Sachs hédnvisar till, att de delphiska hymnerna faktiskt uppvisa
modulationer mellan sina skilda kola.) — Saken férefaller ej alldeles trovirdig,
men man kunde ju mojligen hinvisa till, att antiken icke uteslét andra samklan ger
4an den antifona oktaven: Ptolemaios och dennes kommentator Porphyrios skilja
mellan homofona, symfona och emmeliska intervaller, av vilka de homofona aro
desamma som »Problemens» antifona tonsteg, symfona 4ro diremot kvart och
kvint, emmeliska slutligen »heltoner och 6vriga dylika intervaller». Pa liknande
sdtt forhalla sig Theo fran Smyrna och Thrasyllos. Motsvarigheten till de symfona
intervallerna #ro inom bysantinsk musikteori de »parafonas, varom tidigare
en diskussion uppstatt: jfr Zschr. f. Mkw. IX, 2 (Wagner), Revue de Musicol.
XII, 62 (Gastoué), Zschr. f. Mkw. X, 220 och Sv. Tskr. f. Mkf. XI (1929), 57
(Moberg), Philologus LXXXVI, 52 och Schweiz. Jahrb. £.Mkw. V (1931), 9 (Hand-
schin), Biickens Handbuch (Ursprung). Viktiga synas mig i detta sammanhang
Diirings manga beldggstillen fér, att prefixet magd hos Ptolemaios har bety-
delsen av confra (Diiring, a. a., s. 186 f.), Foreligger det nagot innehallsméssigt
samband mellan parastatoi och paraphonistai och intervallnamnet paraphonia?
t Antik dorisk: e’—d-—c¢’—h—a—g—f—e
1 13, 1 1 11,
Modern C-dur: ¢~d-—~e—f—g—a—h—c'.
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heter. Med utgingspunkt frdn Gustav Jacobsthals berémda wverk,
Die chromatische Alteration im liturgischen Gesang der abend-
landischen Kirche (Berlin 1897), har nyare gregoriansk forskning!
pévisat, att denna séng endast efter hardhént korrektur (och ibland
trots sddan icke alls) kunnat krypa in i antik teoretisk tvangstrsja.
Tvangsmedlen bestodo i transpositioner och melodiska dndringar,

I sjdlva verket foreligger ocksd hér en pa djupgéende konstitutions-
olikhet beroende artskillnad. Vi ha av allt att déma tva skilda ton-
artssystem, det grekiska med utgangspunkt fran instrumentspelet
och det gregorianska med utgangspunkt fran psalmodipraxis; den
gregorianska tonaliteten stdr m. a. o. i sammanhang med ménster-
melodier, musikaliska minnesformler av liknande art som de bysan-
tinska epichémata (autentisk protus: ananens, plagal protus: aanes,
aut. II: neanes, plag. II: neeanes etc.), vilka &ro foérstelnade melodi-
formler, motsvarande orientens vanliga standardmelodier. Vad den
latinska musikteorin kallade tonarius benimndes inom bysantinsk
teori Oktoechos, »itta-tonarts-systemet», bestdende av 4 autentiska
och 4 plagala tonarter (echoi).

En betydelsefull friga for forskningen blev dirfér: hur gammal ar
Oktoechos? Man har i nirvarande stund kunnat foéra den tillbaka till
300-talets borjan. Den franske musiklirde, A. Gastoué, har nidmligen
i en samling alkemisttraktater? patriffat ett uttalande, som berdr
Oktoechos, D& nimligen Zosimos fran Panopolis, en samtida till
Clemens av Alexandria, Porphyrios och Tertullianus, vill redogora
fér den kemiska konstens indelningsgrunder, begagnar han Oktoechos
som ett exempel och siger (efter Gastoués dversdttning): »De méme
que les régles — lignes ou échelles musicales — principales étant au
nombre de quatre: A’ (Protos), B’ (Devteros), IV (Tritos), .7’ (Te-
tartos), engendrent par elles-mémes jusqu’a vingt-quatre regles di-
verses d’espéce, centrales, égales, et plagales, et les tons (échos) purs,
et qu'il est impossible de composer autrement les nombreuses mélo-
dies des hymnes, des services, des apocalypses ou gelque autre partie
de la science sacrée ...» De anvidnda tecknen fér de fyra huvud-
tonarterna motsvara den bysantinska notskriftens s.k. martyriai.
De 24 skalor som kunde avledas dédrur kallas enligt samma kalla fér

1 P, Wagner, a. a., 111, 524, E. Kessler, Uber die leiterfremden Tonstufen im
gregor. Gesang, 1922, Moberg, Uber die schwed. Seq., I, ss. 175—192, framférallt
Urb. Bomm, Der Wechsel der Modalitidtsbestimmung in der Tradition der Mess-
gesdnge im XI, bis XIIL Jh., Einsiedeln 1929.

¢ Collection des anciens alchimistes grecs, utg. av Berthelot och Ruelle, Paris
1887—8, 3 vol.
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»de centralay, »de likartade», »de plagala», »de rena» (vilket naturligt-
vis ar liktydigt med »de autentiska»!), »de icke-tonala» och »de sido-
(mot-?)-tonalar.t — Sarskilt anmérkningsvirt &r, att detta system
uttryckligen géller kyrkomusiken (vhymner, officier, uppenbarelse-
sanger och liknande inom den heliga vetenskapen»), om nagon annan
art talas det i varje fall ej.

Vi ha alltsd kunnat f6lja Oktoechos tillbaka till omkring 300,
till gnosticismens centrum, alkemisternas hellenistiska Alexandria.
Senare killor rérande samma system leda till den monofysitiske patri-
arken Severus’ Antiochia (512—518) och till Konstantinopel och
hirifran bli trddarna till vésterlandet en smula tydligare. A. Auda,
som underkastat tonartsproblemet en ingdende granskning,? anser
sig kunna pastd, att sdvil den gregorianska psalmodins tonala sy-
stem som Glareanus’ bekanta framstéllning i Dodekachordon ga
tillbaka pad Oktoechos. I den visterlindska teorin upptréder prin-
cipen med 4 autentiska och 4 plagala tonarter forst hos Alcuinus
(d6d 804); hos hans till tiden nadrmaste kollega, Aurelianus (senare
delen av 800-talet) tillkomma de bysantinska memorialformlerna,
ananes, aanes o. s, v., om vilkas betydelse han forhort sig hos grekiska
kyrkomusiker men endast fatt forvirrade svar.® Ytterligare nigot
senare ar Reginos tonarius, dér vi finna tonartsantalet okat till 12, av
vilka de nytillkomna 4 kallas »paracteres» (d. v.s. det missférstddda
grek. parapteres med lat. béjn.) och av Brambach (Das Tonsystem
und die Tonarten des christl. Abendlandes, s. 39)* sammanstallts
med medelgrek. magamzegov (sidoskepp i kyrka), d.v.s. flygel- el
sidotonart.

Den viktigaste traktaten med bysantinska memorialformler pa
europeisk mark 4r den, Musica enchiriadis nirstdende, Commemo-
ratio brevis de tonis et psalmis modulandis, vars notskrift ar den
bekanta daseianoteringen. Enligt Handschins bestdmda uppfattning®
ar Musica enchiriadis skriven i Irland fore 867 och Commemoratio

1 Amédé Gastoué i Kirchenmusikal. Jahrbuch XXV (1930), s. 28,
2 Les modes et les tons de la musique et spécialement de la musique médiévale.
Académie royale de Belgique, classe des beaux-arts, mémoires, t. III, fasc. 1,
Bruxelles 1930, ss. 149—199. Ett viktigt arbete som tysk forskning bekymrat
sig for litet om!

3 Jfr Wilh. Miithlmann, Die Alia Musica (Gerbert Script. I), Diss. Lpz 1914,
s. 46.

« Jir P. Wagner, Zur mittelalterlichen Tonartenlehre, Festschr. z. 75. Geburts-
tag G. Adlers, s. 32.

s Die Musikanschauung des Joh. Scotus (Erigena), Deutsche Vierteljahrschr.
tiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte V (1927), ss. 316 ff.
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tillhor sékerligen samma, under starka senantika inflytelser stdende,
kulturkretsar i odlandet. Har &ro psalmodiformlerna givna med
dasefa-tecken och i dem inférda martyriai-formler. De stdmma
overens med de i yngre handskrifter givna melodierna i romansk
koralnotskrift, &ven dem hos Guido av Arezzo, uppfinnaren av
solmisationen, vilken ju n#rmast 4r en latinsk motsvarighet till
ananes-aanes etc.

Ett omstritt problem #r frigan om vad som varit anledningen till
den omkastning i beteckningar pa de gregorianska oktavskalorna,
vilken skiljer dem fran de antika. Den antik-doriska e’—e motsvaras
ju som bekant av den frygiska kyrkotonens e—e’, den antik-frygiska
d’—d av den greg.-dor. d—d’. Den rent formella men alls icke den
psykologiska 19sningen pa problemet kanske Auda har funnit i och
med uppvisande av den antik-doriska tonartens dubbla karaktér:

kvint
[
1:mo ¢/—d'—c¢'—h—a—g—f—e
]
kvart
kvint

f |
2:do e'—d'—c¢’—h—a—g—f—e
I |

kvart

Den doriska tonarten har m. a. 0. en dubbel lagring av de, okta-
ven utfyllande, kvart- och kvint-intervallerna, i ena fallet kvarten
overst, i det andra kvinten. I s fall skulle den harmoniska och arit-
metiska delningen av oktavomfinget hos Glareanus liksom mot-
svarande spekulationer hos Zarlino vara en kvarlevande antik tra-
ditionslinje i senmedeltidens musikteori. Hur som helst vann man
pa denna vig anslutning! till det ésterlindska oktoechossystemet,
dér den autentiska protus och den plagala tetrardus omfatta samma
tonomfang, d—d’ men i ena fallet efter harmonisk, i andra efter arit-
metisk delning: d—a—d’ resp. d—g—d’2 I Glareanus uppstéllning
patraffa vi — som bekant — ocks& den s. k. eoliska skalan, a—a’

! Den klassiska antika teorin riknade med 7 oktavskalor, vilket tal — som
bekant — var kosmologiskt faststillt. Oktoechos’' 4 -~ 4 typer utgd fran en annan
talkombination inom andra kulturkretsar.

2 Den aritmetiska typen kunde teoretiskt finga en del egenartade gregorianska
melodier, som svdva mellan autentisk dorisk och mixolydisk med permanent .
11 — 8532656.
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eller, i harmonisk delning, a—e’—a’, vilket &r den hellenistiska tidens
hypodoriska oktavskala och — last uppifrdn och nedidt — &ven
den antikas. Det ser ut som om ormen bitit sig i sin stjart och utveck-
lingens kretslopp hunnit utgangspunkten.

1 Auda’s utlaggningar ha fordelen att vara klara och logiska. Virre bestillt
ar det med Dom Jeannins tonartsteorier i Mélodies Syriennes. Bigge vilja dock
ej veta av nagot samband mellan antik och gregoriansk tonalitet; Dom Jeannin
sager (s. 131): »Quant aux Grecs, il nous est parfaitement possible de constater
chez eux une pratique contraire & ce que Dechevrens apelle 'notre organisation
musicale naturelle’.> Men hans materialsamling och tillvigagangssitt inge ej
det ratta fortroendet ens hos den som skulle vara bdjd att instamma i hans
resultats riktighet. Riktigt synes mig t. ex. hans skarpa framhaliande av skill-
naden mellan den antika modus p& f och den gregorianska, i vilken senare
spelar en avgorande roll, medan det forefaller, som om grekerna foredragit tri-
tonus-bildningar. Dom Jeannin citerar ett markligt uttalande av Plutarchos,
enligt vilket antikens greker skulle ha varit »alltfér stolta for att anvdnda p,
som hade sin huvudsakliga anvidndning i sanger till Metraa (Démeter) och i nigra
andra kompositioner.»



