STM 1935

Emil Sjogrens vokala lyrik
En stilistisk studie

Av Sven E. Svensson

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning dr alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behover tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Daremot ér det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



EMIL SJIOGRENS VOKALA LYRIK

EN STILISTISK STUDIE

Av Svex E. Svensson (Uppsala).

n skapande konstnirs tidigaste utveckling torde i hogre grad
E dn av personlig egenart vara beroende av den miljo, ur vilken
han utgir. Varken hos sddana brddmogna genier som Mozart och
Mendelssohn eller hos en relativt sent utvecklad méstare som Wagner
utvisa de forsta forsdken nagon utpriglad originalitet; de &ro snarare
att betrakta som ett omskapande av i miljén nérliggande forebilder.
Den blivande méstaren visar sitt geni snarare i en anméirkningsvérd
produktionsférméaga och latthet att uttrycka sigi efter innehéllet 1dm-
pade former, &n som en originellt formskapande nydanare. Innehéllet
i sddana tidiga verk plaga dessutom knappast vara sa tungt viigande,
att ej de former, med vilka den unge konstnéren kommit i bertring,
gro till fyllest. I vad méan tidsstilen inverkar pa dessa foérsok blir
givetvis beroende pa i vilken grad tids- och milj6stil sammanfalla.

Vad som i Emil Sjogrens tidigaste personstil ar beroende av de
stilistiska strémningarna i tid och miljé under hans ungdom, kan
man knappast bestimma annat 8n genom en jamférande systematisk
och historisk undersokning. En dylik kan emellertid ej inpressas inom
en tidskriftsuppsats’ tranga ram, sdrskilt di en grundliggande
framstillning dnnu saknas over det virrvarr av musikaliska stilrikt-
ningar, som hirskade under romantiken, en epok, da personligheten
var upphojd till hogsta norm.

Den musikaliska jordman ur vilken Emil Sjogren ség sin férsta
néring, 1860- och 1870-talens Stockholm, torde ha varit mera paverkad
av Leipzigskolan och dennas nordiska utlopare 4n av de vid &rhund-
radets mitt uppstdende strémningarna. Den ledande stillning J. A.
Josephson och Ludvig Norman vid denna tid innehade inom svenskt
musikliv blev givetvis i hog grad avgérande for den allménna miljo-
stilen. Den vid sin 4terkomst till Stockholm redan aldrade Franz
Berwald var foér apart och for »ldrd» for att hans egenart skulle
kunna fi nagon avgérande betydelse fér den stockholmska miljs-
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stilen och August Soderman paverkade sin egen generation mindre
sasom foretridare f6r romantiska stilideal 4n genom sitt nationella etos.
For den stora publikens smak torde ddremot Ivar Hallstrom spelat
storre roll med sin folkliga, av fransk opéra comique influerade, me-
lodik och f6ga avancerade harmonik. Sikerligen var den vid denna
tid populéra operarepertoaren med évervigande franska eller franskt
paverkade kompositorer ej utan betydelse fér det borgerliga Stock-
holms musiksmak.

Emil Sjogren var utgingen ur en smaborgerlig stockholmsmiljo.
Han féddes 1853 som son till klddeshandlaren J. Gustaf Sjogrent
och hans hustru Kristina fodd Liewengren.? Enligt uppgifter av
Emil Sjégrens maka fru Berta Sjogren® var ingen av férdldrarna
musikalisk. Fadern var dock begavad med ett starkt utvecklat skon-
hetssinne. Han &lskade konst och antikviteter, hade fint utvecklad
smak for fiarger och elegans i klddedrikt samt var tydligen en méin-
niska med starka impulser och lidelser, Modern hade varmlinningens
fantasi och humor och ett mycket starkt framtridande intresse for
litteratur, egenskaper, som dven Emil Sjégren i rikt matt sgde.

Sjogrens musikalitet upptacktes tamligen sent. Han fick visser-
ligen redan som barn undervisning i pianospel av smamsells Kind-
strand och froken Braunstein, vilka dock synas ha varit mycket
medelméattiga pedagoger; av allt att déma voro de ganska vanliga
»pianotanter» av den kategori, som pa den tiden till storsta delen
hade hand om svenska folkets musikaliska fostran. Forst i femton-
arsaldern borjade hans egentliga pianostudier hos musikdirektor
Ludvig Ohlson,* som aven tycks ha lagt sig vinn om sin elevs allmén-
musikaliska utbildning. Att Ohlsons inflytande pa Sjégrens utveck-
ling ej var obetydligt, framgar av en jamf¢relse mellan ett par av
dennes kompositioner och Sjogrens tidigaste foérsok, som éterfinnas
i »den lilla svarta boken», en i svart klot bunden bok, dir Sjogren
brukade inféra kompositioner av samtida svenska tonsittare.’

1 Fodd i Kalmar 1826, dod i Stockholm 1863.
? Fodd pa Voxnis vid Karlstad 1826, déd i Stockholm 1895,

3 Emil Sjogren, hans barndom, i Emil Sjogren In Memoriam, Stockholm
1918.

4 1838—1891.

5 P& forsdttsbladet i denna bok har fru Berta Sjogren 1919 gjort foljande an-
teckning: I denna bok, ddr allt #&r skrivet med Emil Sjégrens hand utom den
forsta sidan, brukade han som ung konservatorieelev renskriva sina kompositions-
forsok. Bland dessa méirkas hans férsta visa, Selmas tankar om véren, och nagra
som statt emot tidens tand sdsom »Holder du av mig.», »Det forste Mgde», »Nar
aftonens stjirna glimmar», For 6vrigt innehaller boken kopior av siadana mu-
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Ludvig Ohlson visar sig i dessa sdnger som en habil om &n ej
synnerligen betydande komponist av Leipzigskolans typ. Vissa egen-
artade fakturdrag hos Ohlson, som t. ex. en viss forkirlek for antici-
perande orgelpunkter &terfinnas dven i dessa Sjogrens fore opus 1
komponerade singer. Vi aterkomma nedan till detta typiska stil-
drag, som sedan foljde honom &nda till hans allra senaste verk.

Varterminen 1870 vann Sjogren intride i konservatoriet efter en
tids forberedande pianostudier under Oscar Bolander, vilken &ven
jamte Liszteleven Hilda Thegerstrom blev hans pianoldrare vid
konservatoriet. Sina orgelstudier hade han fére konservatorietiden
pabérjat hos Ludvig Ohlson; vid konservatoriet blev Gustaf Man-
kell* hans ldrare i detta fack, i harmonilira Herman Behrens.2 Om
denne sistndmnde kom att utéva ndgon paverkan pd hans blivande
kompositionsstil torde vil vara tvivelaktigt. Snarare skulle man kun-
na foérmoda, att den akademiskt »formstringe» Behrens och den
livfulle och fantasirike Sjogren hade foga forstdelse for varandras
musikaliska och personliga egenskaper och egenheter.

Nir Sjogren hosten 1874 utexaminerades frin konservatoriet,
hade han redan ett antal singer pa lager, av vilka flera sedermera
trycktes: »Nar aftonens stjirna glimmar» (Montgomery-Cederhjelm),
i »Den lilla svarta boken», daterad den !/; 1873, och n:r 21 de tre singer
for basrost, vilka trycktes 1877 som opus 2; »Det forsta motety
(Bjornson), daterad den 5/, 1873 och utgiven 1889, »Holder du af mig»
(Bjornson), daterad den ?¢/, 1873, utgiven 1897. Bland de otryckta
mirkas »De dgon bla» (°/, 1873) och »Lilla skona, lilla Hufvay 2/,
1873, bada till Rob. Burns texter) samt dessutom fértoningar av
dikter av Ibsen, Bjoérnson, Runeberg, Biackstrom, Gellerstedt och
Topelius. Vid den sistndmndes »Selmas tankar om varen» har Sjégren
med blyerts antecknat i marginalen »min foérsta visa».

Enligt en uppgift av Norlén (In memorian s. 50) hade Sjogren
emellertid redan under skoltiden — han slutade skolan 1867 —
satt musik till en pjds, som forfattats av nigon av kamraterna. Vis-
serligen lir komponisten ha antytt, att den utgjorde en kopia av
nagot Mozart-verk, men detta Sjogrens yttrande maste vial dock
fattas sa, att ifrigavarande stycke utgjorde monstret eller maojligen

sikers alster, som han da sag upp till med beundran. En del av de texter, han
som tjuguaring satte i musik, behandlade han p& nytt 1916—1917 och lit utgiva
i tryck sM#dchen mit dem roten Miindchen», »Var déir en solig dag», »Osterhavets
dotter». — Jifr Gunnar Norléns uppsats »Emil Sjogren, hans liv och verk i In Me-
moriamy.

1 1812—1880. 2 1826—1880.
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att det fatt siéippa till ett eller annat uppslag. Det férefaller eljest
psykologiskt tdmligen orimligt, att en person med Sjogrens starka
fantasi skulle ha kopierat ett Mozart-verk.

Nér Sjogren 1879 avslutade den forsta epoken av sin tonsittar-
verksamhet med sin forsta utlindska resa, hade han — utom de
ovan nidmnda — fullbordat f6ljande arbeten: Festpolonis i ass-dur
for piano (1875), outgiven, Romansen »Lehn’ deine Wang’» (Heine,
1875), utgiven 1886 som nr 5 i samlingen »An Eine» (!) opus 16, en
sorgmarsch i anledning av #&nkedrottning Josefinas dod (1876) utgi-
ven samma ar, en anonymt (1877) utgiven »Trebelli-polka», »Fyra
sanger till texter af Ibsen och Bjornson», utgiven 1876 som opus 1
och innehallande »Agnes» (daterad den */, 1876) ur Ibsens »Brandy,
samt »Jeg giver mit digt till Vaaren», »Det forste Modes sedme» (ny
tonsédttning till samma text som den ovan néimnda) ur »Fiskerjenten»
samt »Dulgt kjeerlighed». Fran samma ar datera sig ytterligare nagra
senare utgivna sanger: Bjornson-dikterna »Holder du af mig» (ut-
given 1897) och »Tag emot kransen!» (daterad /; 1876 och utgiven
1898) samt dessutom »I de sidste @ieblikkes (daterad /;; 1876 och
utgiven 1898) och »Det var ingen» av Topelius (utgiven i »Tre sdnger»
1898).

Fran ar 1877 mirkas framst »Tre singer fér basrosts, utkomna
samma 4r och innehallande »Bergmanden» (Ibsen), Romans »Nar
aftonens stjarna glimmar» fran 1873 (se ovan!) och Serenad »Af
Maanestraaler Natten vever» (Byron). Ett antal pianostycken for-
skriva sig fradn samma &r, déribland »Au bord d’une source», som
aterfinnes som nr 3 i »Erotikon» (opus 10, 1883) Andantino nr 4 i
»Stamningar» (Opus 20, 1886). Féljande ar — 1878 — blev synnerligen
givande. D4 tillkommo de sju Tannh#usersdngerna till Drachmanns
text, som trycktes som opus 3 (1880). Detta héfte innehaller »Saa
sod var Sommernattens Blund»s, »Hvil over Verden», »Du sidder i
Baaden», »Og jeg vil drage», »Jeg ser for mit Jie», »Vidt kredsed Du,
min vilde Fugly och »Sover Du, min Sjxl?». Vidare komponerades
detta ar en annu otryckt »Zecherlied» (Th. Souchay daterad ¥/, 1878)
for solo, manskér och orkester samt Topelius’ »Der ute blaser stormen
styggs, tryckt i »Korn a4t smé faglar, arging 12.

1879 star ej det foregiende efter ifrAga om produktivitet. Nagra
av de sju spanska singerna, tydligen »Handlein so linde», »Und
schlidfst du mein M#adcheny och »Dereinst, dereinst, Gedanke meiny,
till texter efter Geibels och Heyses »Spanisches Liederbuch» (fritt
bearbetade av Harald Molander) komponerades under varen (ut-
givna som opus 6 1881) jimte »Aftonstjarnan» av Longfellow (utgiven
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i samligen Bassingarens album 1884) och B. E. Malmstréms »Kom
tillbaka» (i »Ny illustrerad tidning» 1879). Enligt Gunnar Norlén
(In memoriam s. 56) skulle &ven balladen »Slavens drom» till Long-
fellows text (utgiven som opus 8 1883) mdjligen vara komponerad
detta ér.

Genom medel, som stillts till hans férfogande av Ludvig Ohlson
och musikhandlaren Isidor Dannstrém, i vars musikhandel Sjégren
hade anstillning fran 1870, kom den forsta utlindska studieresan
till stdnd. Under vistelsen i Berlin 1879—1880 torde en paus ha in-
tritt i Sjogrens tonsittareverksamhet. Studierna i orgel for August
Haupt! och i komposition for Friedrich Kiel® limnade vil knappast
nagon tid §ver till sjalvstandigt skapande verksamhet. Dértill kommo
bekymmer for framtiden och inre strider med tvivel, huruvida han
pa allvar skulle dgna sig 4t musiken eller aterga till sitt borgerliga
yrke som musikhandelsbitrdde. Studierna buro emellertid vackra
frukter. Han utbildade sig till en framstiende orgelspelare (jfr
Haupts intyg i In Memoriam s. 58!) och han riknades efter sin hem-
komst till Stockholm som en av landets bésta organister. Under Kiel
tillignade han sig en gedigen polyfon satsteknik. De tvd fugorna
for orgel, opus 4 (utg. 1880) och opus 49 (komp. 1907 och utg. 1909)
samt pianofugan opus 39 (1904) visa honom som en driven kontra-
punktiker, dven om Pirros panegyriska yttrande om sistnimnda
verk synes négot overdrivet (In Memoriam s. 79).

Sjogren atervinde till Stockholm sommaren 1880 for att sdka de
genom Gustaf Mankells d6d samma var ledigblivna platserna som
larare i orgel vid konservatoriet och organist i Jakobs kyrka. Han
blev emellertid forbigangen vid tillsittandet av bada platserna och
méste atergd till sin borgerliga néring i Dannstréms musikhandel.
Fran 1881 innehade han #ven den blygsamma sysslan som organist
i reformerta kyrkan samt verkade dessutom som pedagog i piano-,
orgel- och harmoniléra. »

Néagra direkta stilimpulser av betydelse fér hans fortsatta skapande
torde Sjogren knappast ha erhallit under Berlintiden. Likval
maste vixlingen i miljé och kanske i é4n hogre grad umginget med
den fint bildade och mangsidige Johannes Elmblad® ha haft en vil-
gorande inverkan pa hela hans utveckling. Nagra nimnvéirt nya drag
i kompositionerna nirmast efter hemkomsten kunna visserligen ej

1 1810—1891, fran 1869 direktdr for Kgl. Institut fir Kirchenmusik.

» 1821—1885, fran 1866 larare i komposition vid Sternsches Konservatorium,
fran 1870 vid Hochschule fiir Musik, Berlin,

3 1853—1910, bassdngare och regissor.
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konstateras men diremot en avsevird mognad vid anvidndande av
de tekniska hjdlpmedlen. Man torde alltsd kunna anse, att Sjogren
med Berlinresan avslutat sina musikaliska »Flegeljahres och natt sin
konstnérliga mannaédlder med de spanska sangerna opus 6, av vilka
nummer 2, 3 och 4 dro daterade under sommaren 1881, »Contraban-
dieren» (komponerad 1882, utgiven som opus 7 1883) samt piano-
haftet »Erotikon» opus 10 (1884), med vilket han framfér 40 med-
tavlare vid en skandinavisk kompositionstdvlan hemfért forsta
priset.

1883 begav sig Sjogren pa en ny utlindsk studieresa, som skulle
bli av avgérande betydelse fér hans framtida utveckling. Férden
gick denna géng 6ver Kopenhamn, diar han knoét for sin fortsatta
utveckling sd betydelsefulla vinskapsférbindelser som med Peder
Lange-Miiller,' Holger Drachmann (vars »Tannhiuser-sanger» han
redan vid 1870-talets slut tonsatt) och dessutom stiftade nagra tydligen
viktiga férldggarebekantskaper. Sedan han limnat Képenhamn utkom
pa danska forlag under 1884 det redan namnda pianohéftet »Erotikons,
sdngerna opus 11 och 13 till texter av Ernst von der Recke och de
populara sex singerna ur Julius Wolfs »Tannh&users opus 12. I séllskap
med Lange-Miiller fortsatte han under senvintern farden till Wien, d4r
han stannade tre ménader. Hér tog han sin enda direkta undervis-
ning under denna studieresa namligen i instrumentation for Gri-
dener. P& sommaren reste han till Meran f6r att under november
méanad fortsdatta till Miinchen. Under denna starkt produktiva tid
tillkommo de flesta av. de ovan nimnda pa danska forlag utgivna
verken samt dessutom ytterligare »Islandsfard» (Landnamsfart) for
manskor och orkester till Drachmanns text, pianosviten »Pa vandring»
(opus 15, utkommen samma ar), »Novelletter» for piano, opus 14, till-
#gnade hans mecenat f6r resan Hans Bodach, tvad av de fyra piano-
stycken han samma ar utgav tillsammans med Lange-Miiller, romans-
samlingen »An Eine» (utkommen 1886) samt nagra sméirre sanger
utan opustal, utkomna 1885.

De viktigaste intrycken erholl emellertid Sjogren i Paris, dit han
anlande tidigt pa varen 1885. Att déma av de kompositioner, som
utkommo efter resans slut 1886, torde han hér ha stiftat bekantskap
med den franska nationella skolan. Framst méste han ha paverkats
av César Franck (jfr s. 65) och Saint-Saéns. I Paris fullbordades
&ven den redan i Kopenhamn pabérjade forsta violin-piano-sonaten i
g-moll opus 19, utkommen 1886, samt balladen »Der Grafin Fluchv,
som i omarbetat skick utkom 1900 som opus 37.

' 18501926,

4 — 353256,
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Sommaren 1885 vistades Sjogren i Danmark, varifran han fortsatte
hem till Stockholm i september. Han erhsll nu svenska statens sti-
pendium pa 2,000 kronor, vilket satte honom i stand att atervinda
till utlandet, denna gang Berlin.

Vid denna tid bérjade intrycken fran vandringsaren stadga sig;
man mérker detta pa den stilférdandring, vars forsta och viktigaste ut-
tryck #ro de tre Jacobsen-singerna opus 22: »l Seraljens Lustgards,
»Drom» och »Alla mina drémmar de glida mot din famn», enligt Nor-
lén (In memorian s. 67) komponerade 1888, men enligt Nils Bro-
déns Forteckning éver Emil Sjogrens tryckta kompositioner! utgivna
1887.

Impressionistiska drag kunna konstateras redan i de 1878 kom-
ponerade »Tannh#user-sdngerna opus 3 (jfr s. 58); i den sista av
dessa, »Sover Du, min Sjel?», skulle man till och med kunna tala om
en slags genomfoérd impressionism med forsck till frigrande av
harmoniken fran ett tonalt centrum och till en fri deklamerande stil.
Under andra perioden, upptill 1886, forekomma sporadiskt dylika
stildrag, men aldrig konsekvent genomférda i ett helt stycke. I opus
22 upptrida de déremot renodlade; det tonala centrum finns visser-
ligen kvar men saknar totalt betydelse foér den harmoniska koncep-
tionen, 4tminstone i de bada senare singerna. Sjogren har hir utan
tvivel ndtt en ny period, som p& det hela taget skulle ricka till slutet
av hans skapande verksamhet.

Anmarkningsvart ar emellertid, att Sjogren ej konsekvent fastholl
denna impressionistiska stil, utan ofta, eller kanske t. o. m. oftast,
atergick till det skrivsiatt han odlade under de bada férsta perioderna.
Impressionismen &dr visserligen vanlig i sdngerna; i instrumental-
verken haller han sig ddremot pa det hela taget till en fastare byggnad
i savdl harmonik som formbildning for ovrigt. Harmoniken &r
dér rik pa uttrycksmedel bade i frdga om kadenstypernas utvidgning
och dissonansbehandlingen, men en verkligt fritonal harmonik kan
knappast 4terfinnas. Men icke ens i sAngerna 4r impressionismen f6r-
hédrskande. Snarare synas vissa arter av texter och till pd kopet vissa
textdiktare ha inspirerat komponisten till et impressionistiskt skriv-
sdtt. Av de diktare, som Sjogren givit en §vervigande impressionistisk
fortoning, mérkas framst J. P. Jacobsen med (utom de ovan ndmnda)
»Pagen» och »Silkesko over gylden Lesty (1892), »Saa standsed og
dér Blodets Strem» (1892) och »Lad Vaaren komme mens den vil
(1896). Bland andra sanger i samma stil méirkas »Den lAnga dagen»
(Runeberg), tryckt i Sv. Musiktidning, arg. 11 (1891), »Molnet» (Hei-

B Svensl;ATidskrift fér Musikforskning 1919.
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denstam, 1891), »Liten knopp, moders hopp» (1893), »Serenata»
(Helena Nyblom, 1894), »Ség om all naturen har sin fagring mists,
och »Solskyar» (B. B-son Lind, 1895), samt »Den afundsvirde» (Hei-
denstam) och »Hvem staar der for Borgen» (Drachmann, 1895), »Liten
prins i vaggan» (Tor Hedberg, 1896), samt delvis i »Suckarna» (Long-
fellow, 1898), »Balladen om fru Sl6je» (Birger Mérner) och »Hur latt
bli mé#nniskornas kinder heta» (Heidenstam, 1899). Déremot &ro
ett stort antal tungt vigande sanger fran denna tid fullt tonalt och
¢vervigande symmetriskt upplagda, dédribland »Offene Arme pochen-
de Brust» (1899).

1886 blev Sjogren larare i Richard Anderssons musikskola, 1390
blev han tillfsrordnad organist i S:t Johannis kyrka och aret dirpa
ordinarie. Till invigningen av denna kyrka komponerade han en
kantat till C. D. af Wirséns text, utgiven f6r soli, kor och piano 1890.
Samma ar utgavs den méjligen redan under Miinchentiden sex ar
tidigare komponerade »Fogden p& Tenneberg» opus 25. Fran tiden
narmast efter hemkomsten till Stockholm ar ocksd Sjogrens kanske
mest spelade instrumentalverk, violin-piano-sonaten i e-moll opus 24,
Den #r marklig, ej endast pa grund av den i jamférelse med den
under utrikesvistelsen tillkomna forsta sonaten i g-moll patagliga
formella mognaden, utan i 4n hogre grad i stilistiskt avseende; hér
upptriader for forsta gangen den i Sjogrens senare stil sa typiska
blandningen av tysk-nordiska och fransk-belgiska stilelement i ett
instrumentalverk av stdrre proportioner. Den dr dessutom vida
djarvare i den harmoniska konseptionen &n nummer 1; den utvid-
gade kadensen (jfr s. 62£.) har hér blivit en regelbundet upptradande
foreteelse. Déremot saknas genomfdrt impressionistiska stildrag.

Vid 1890-talets mitt synes Sjogrens produktivitet ha gatt tillbaka;
utom de ovan nimnda singerna frin dessa ar utkommo endast négra
smirre pianosaker och en del under 1870- och 1880-talen komponerade
sdnger. Orsaken till tillbakagangen i skaparkraft torde antagligen
vara att soka i den svara ohilsa, som drabbat Sjégren; dirtill kom
sorgen over moderns bortgang, 1895. Mot artiondets slut intrader en
ny period av livlig verksamhet, tydligen sammanhingande med de
lyckligare yttre omstindigheter hans dktenskap med froken Berta
Dahlman (1897) medforde. »Kantat vid Berzeliusfesten i Stockholms,
som fullbordades 1898, ur vilken endast tvd nummer hittills #ro
tryckta (i Svensk sidng 1900 s. 94 och 1901 s. 18), inledde en rad av
Sjogrens allra originellaste tonskapelser. Utom de ovannimnda,
mer eller mindre impressionistiskt betonade, singerna till texter av
Heidenstam, Moérner och Wolf mirkas tredje violin-piano-sonaten,
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forsta gangen uppford i Stockholm den 3 april 1900 av Aulin och
Stenhammar (utkommen i tryck samma &r), samt »Bilder och utkast»
for piano. Av andra maérkliga verk frAn det nya arhundradets forsta
ar mirkas de fem Frodingsdngerna opus 34 (komp. 1901 utg. 1902),
och pianosonaten opus 35 i e-moll (1903).

1901—1914 anordnade Sjogren arligen dterkommande konserter i
Paris med bitriade av violinisterna Jaques Thibaud, Sven Kjellstrom,
André Mangeot, Georges Enesco, pianisterna Lucien Wurmser,
Henriette Lewinsohn, m. fl.,, samt vokalartister som Tecla Rennie,
Lola de Padilla och Minnie Tracey. Under dessa ar stod Sjégren pa
hojden av skaparkraft. Utom ett stort antal smérre sanger utkommo
sangserien opus 43 (1905), »Kérlekssanger» (opus 50) till dikter av
Jane Gernandt-Claine och de fértjusande tolv smé barnvisorna (1909),
Josephson-sadngerna »Svarta rosor och gula» (1911), tonsattningarna i
opus 54 (1911) och 59 (1912) till kinesiska dikter av Li-Tai-Po, de tva
sangerna opus 55 (1911), »Sommaridyll och elegi» (opus 62, 1913),
Fem dikter av Helena Nyblom (opus 63) och »Ryttarsang» (1914).
For blandad kor med orgel eller piano utkommo 1909 »Sex hymner
och psalmer», f6r piano bl. a. Prélude et fugue (1904), A-dur-sonaten
(opus 44, 1905) och variationerna opus 48 samt tvenne scherzi opus
52 (1911). Mest betydelsefulla dro emellertid hans verk frin denna
tid for violin och piano: h-moll-sonaten (opus 47, 1908) och a-moll-
sonaten (opus 61, 1914), mérkliga aro dven tva smiérre verk f6r samma
besittning: »Poéme» (opus 40, 1905) och »Morceau de concert sur deux
mélodies populaires» (1905). Nédmnas bér dven den fagra violoncell-
piano-sonaten opus 58 (1912). For orgel utkom 1907 som opus 46
tva hiften med vardera tolv »Legender» i alla tonarter samt den
Guilmant tillignade orgelfugan opus 49 (komp. 1907, utk. 1909).

De allra sista &rens produktion (1915—1918) utmiérkas visserligen
av en kvantitativ tillbakagang, men att den skapande fantasin icke
svek, visa sddana verk som sangsamlingarna opus 66 »Till Osterland
och andra sanger» och opus 68 (1918) med sdnger som »Bogfinken»
(Helena Nyblom), »Nono San, lilla fru Mane», »Jutta kommer till
Folkungarna» (Heidenstam) och »Mitt fattiga livs (Ellen Lundberg-
Nyblom).

Ovanstdende korta framstéllning av Sjogrens liv och verk grundar
sig huvudsakligen pa Nils Brodéns Forteckning ¢ver Emil Sjogrens
tryckta kompositioner och uppgifter i minnesskriften Gver Sjogren
»In memorian» med uppsatser av Berta Sjogren (Emil Sjogren, hans
barndom, framstélld efter hans egna meddelanden), Sigrid Elmblad
(Nagra penndrag till en minnesteckning), W. Peterson-Berger (Emil
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Sjogren och attiotalet) och Gunnar Norlén (Emil Sjogren, hans liv
och verk). For ovrigt innehaller denna minnesskrift utdrag ur tva
ungdomsbrev under hans studietid utomlands, ett poem av Helena
Nyblom samt Natan Soderbloms griftetal. Litteraturen om Sjégren
ar for évrigt anméirkningsvirt fattig: en uppsats i Ord och bild arg.
3 (1894) samt en liten biografi av C. G. Nyblom (1917).

I det foljande vill jag séka sammanfatta resultaten av en under-
sbkning av de stilistiska egenheterna hos Emil Sjogrens solosdnger
med piano. Att huvudvikten dérvid ldgges pa harmoniken beror p4,
att denna enligt mitt formenande varit avgérande &ven for hans
melodiska stil och dessutom synes ha haft ett primért samband med
det litterdra underlaget. (Jfr s. 60!)

HARMONIK.

Att giva en allmén karakteristik av Sjogrens harmoniska stil
later sig endast gora betriffande ndgra genomgéende stildrag, till
vilka nérmast hora vissa egendomligheter i kadensbyggnad och
dissonansbehandling. Andra stilegendomligheter, t.ex. vissa im-
pressionistiska vdndningar, som upptrada forst pa ett senare stadium
i tonséttarens verksamhet, 6verviga under en langre eller kortare
period fér att slutligen forsvinna eller aterkomma med ldngre eller
kortare mellanrum. D4 de férstndmnda redan visa sig med de
tidigaste kompositionerna, vilja vi forst Agna var uppmérksamhet
a4t dem.

Innan vi 6vergd till en analys, vilja vi emellertid bringa i erinran
nagra viktiga fakta betriffande den harmoniska stil, som Sjégren
utgick ifran.

Den tidigaste harmoniska urvalsprincipen aterfinna vi redan i de
kyrkotonartliga slutfallen i den medeltida polyfonin — alltsa ett
primitivt harmonisk paverkande av de melodiska linjerna. En annan
dylik urvalsprincip aterfinnes i reservatastilen under 1400-talet, da
dissonansens véarde som uttrycksmedel hade upptickts.

Genom monodin aktualiserades givetvis fragan om ackordvalet i
hog grad. Man fann vissa ackordférbindelser mera naturliga &n andra
och bérjade omedvetet tillimpa en urvalsprincip, som skenbart kom
att rora sig inom kyrkotonarternas starkt begrinsade ram, men som
s4 smaningom lésgjordes, dels genom att granserna mellan de olika
kyrkotonarterna suddades ut, t. ex. inom den evangeliska kyrkovisan,
dels genom upptickten av sjdlva ackordvalets betydelse fér under-
strykandet av textens uttryck. Dessa tvenne foéreteelser voro givetvis
beroende av en primitiv kénsla fér harmonisk funktion, #&ven om
denna forst kodifierades genom Rameaus traktater pa harmonilirans
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omrade. Den liksvidvande temperaturens inférande, som mdéjliggjorde
en obegriansad modulation, 6ppnade viagarna fér romantikens vald-
samma utveckling av savial kadenstypernas antal som en friare disso-
nansbehandling. Redan under 1600-talet bdrjade de kadenstyper
vi uppfatta som normala utkristallisera sig ur den »fria» harmoniken.
Tonikans stadfastande genom en dominantisk och en subdominantisk
klangbildning synes ursprungligen ha wvarit en reaktionsféreteelse
gentemot de halvsidiga kyrkotonartliga kadenstyperna. Under 1500-
talet synes funktionsordningen inom kadensen &nnu sd ldnge vara
fullt fri, d. v. s. dominantklangen stod lika ofta fére som efter subdo-
minantklangen. Nagon skillnad mellan parallell- eller ledtonsklanger-
nas och deras huvudklangers konsonansvirde tycks ej heller ha upp-
fattats.

Under 1600-talet bdrjar s4 smaningom &aven en slags omedveten
urvalsprincip 4ga rum, enligt vilken i 6kad grad funktionsordningen
S-D tog ¢verhand éver den motsatta D-S. Hos mannheimarna, wien-
klassikerna och de tidiga romantikerna var den omvidnda formen D-S
néstan obefintlig och nér den nagon gang upptriader har man intrycket,
att subdominanten i sjalva verket ar ett fér tonikan vikarierande
ackord (durtonikaparallellens ledtonsvéxlingsklang resp. molltonika-
ledtonsviaxlingsklangens parallellklang). Av fasta dissonansbildningar
upptrida de till dominanten och subdominanten fogade karakteristiska
dissonanserna redan under 1600-talet, oftast emellertid med utesluten
prim; vidare uttridnger det skenkonsonanta dominantkvartsextackor-
det den tidigare vanligare kvartforhallningen inom dominantklangen.
Molldominanten, som under 1500-talet inuti satsen &vervagde over
durdominanten, borjade redan under 1600-talet undantréingas av den
senare, for att inom den galanta stilen, mannheimskolan och wien-
klassismen i det narmaste forsvinna.

Fastdn mojligheterna till en friare modulationsordning principiellt
voro fér handen redan i och med den liksvavande temperaturens in-
forande, tog det nédrmare ett Arhundrade, innan dessa mdjligheter i
hogre grad borjade utnyttjas. Inom hdgbarocken kadenserade man i
dur pa dominanten, dursubdominanten, tonika-, dominant- och sub-
dominantparallellerna, sdllan pa vaxeldominanten eller vaxelsubdomi-
nanten eller deras paralleller. Skillnaden mellan denna stils kadenstyper
och det tidigare 1600-talets skulle i korthet kunna karakteriseras med
att man i den tidigare barockens stil kadenserade mera sallan an i
hogbarockens. I den férra var didremot kadensen mindre sluten pa
sd satt, att den med sig inforlivade #nda till den tredje dominanten
eller (oftare) subdominanten utan att man dirigenom kadenserade
utanfér tonarten; en liknande expansion i hégbarockens harmonistil
innebar daremot alltid ett tillfalligt uttrddande ur tonarten. Mellan
hégbarockens och den tidigare wienklassismens harmonistilar var skill-
naden i stort den, att den tidigare hade en starkare tendens till expan-
sion i subdominantriktningen &n den senare, som var mera dominantiskt
betonad.

Inom den wienklassiska sonatformens genomféringsdel bérjade man
emellertid alltmera utnyttja de friare modulationsmdjligheterna.
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Temabyggnaden paverkades ddremot i ringa grad av denna frihet.
Annu Beethoven begagnar sig endast tillfalligtvis av dessa modulations-
mojligheter, 4ven om han i detta avseende stundom kunde visa en for-
bluffande djarvhet (jfr 2:a temat i 3:e Leonorauvertyrens allegro!).
Epokgérande blev i detta avseende Schubert, vilken dessutom var den
forste, som i hogre grad begagnade sig av kadenseringar pa tredje och
fjarde dominanterna och subdominanterna (mediantutvikning). Genom
Liszt brots isen fullstandigt i detta avseende. Denne férenade med
Schuberts fria modulationsordning den franska »skréck- och revolu-
tionsoperans» fordomsfria dissonansbehandling: ett fritt inférande av
tvaklangiga ackord (»forminskade septimaackord», »dverstigande tre-
klangerm etc.).

Den Mendelssohn-Schumanska »Leipzigstilen», som blev utgangs-
punkten f6r hela den nationella romantiken och i s#rskilt hog grad
den nordiska, stod pa wienklassisk grund, med vilken den samman-
smilte den djarvare Schubertska modulationsordningen och den
Lisztska dissonansbehandlingen, i bada dessa avseenden dock mindre
pafallande #n hos de bada féregangsminnen. — Pa utvecklingslinjen
Liszt—Wagner resp. Liszt—Brahms sakna vi anledning inga i detta
sammanhang, da dessa bada utvecklingslinjer torde spelat f6ga roll i
den stil, fran vilken Sjogren utgick.

De tidigaste Sjogrenssangerna st helt och héallet pa Leipzigskolans
grund. Den stil Sjogren utvecklade under férsta perioden av sin
tonsittarverksamhet kan sigas ha uppstatt huvudsakligen genom
renodling av vissa stildrag, som forekomma i Leipzigstilen. Pafallande
ar redan i de forsta sangerna fran 1870-talets borjan tendensen till
starka utvikningar ur tonarten. Utom de traditionella kadensering-
arna pa huvudkadensens klanger aterfinna vi redan i dessa tidiga
verk kadenser pd tonikaparallellens dominant, pa subdominant-
parallellens dominant, p4 vixeldominanten och pi dominantparallellens
dominant. Ofta &r utvikningen elliptiskt, d. v.s. kadensen 4r endast
foretradd av sina ytterklanger, medan den tillfalliga tonikan endast
existerar som en underférstadd forutsattning.

Det #r anmirkningsvirt, att alla dessa starka utvikningar gilla
dominantsidan. Fo¢rst med de 1876 komponerade och samma &r
tryckta sangerna opus 1 borjar Sjogren utnyttja mojligheterna till
starka utvikningar pa subdominantsidan, t.ex. i »Det forste mode»
opus 1, 3 med kadenseringar pa neapolitanska ackordet, i »Serenad»
opus 2, 3 pa sjatte subdominantens paralleller, i »Du sidder i Baaden»
opus 3, 3 p4 andra subdominantens paralleil och i »Og jag vil drage»
opus 3, 4 pa4 mollsubdominantens parallell. Nedanstdende koncen-
trerade schemata éver harmoniutvecklingen med sirskilt avseende
pd modulationsordningen i nagra av sangerna frdn denna period
(1871—1879) torde ge en Gverskadlig bild av Sjogrens harmoniska
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konception. I dessa schemata 4ro alltsa endast inférda sddana ackord,
som fungera som tonika eller bitonika. Inom klammer [ ] inférda
ackord #ro ellipsbildningar och férekomma saledes endast represen-
terade genom delar av sin kadens. For underliattande av jamforelser
sro alla dessa storkadenser transponerade till c-dur eller c-moll.

Selmas tankar om véren, komp. 1871.
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Modulationsordningen i nagra tidiga sanger.
Notex. 1.

Den viktigaste avvikelsen frdn normal kadenstyp 4r den ofta fs-
rekommande omvénda kadensen dominant-subdominant. Denna typ,
som Ar ytterst ovanlig i Leipzigstilens harmonik, upptrader ej heller
i de av Sjogrens kompositioner, som tillkommo fore opus 1. Férsta
gdngen man kan spara den 4r just i den forsta av dessa fyra sanger,
»Agnes», dir den antydes i de inledande takternas fallande tonranka
over den dubbla orgelpunkten pa tonikans prim och kvint:

S VT VO R — ;
G =N e e
T+ 03 o —= [ 5
e e
A et —te—
- - - - - -

Op. 1, 1, takt 1—4,
Notex. 2.
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Nista ging den upptréder &r i samma opus nr. 3 »Det forsta mode,
i nr. 4 »Dulgt kaerlighet» samt i den samma artal komponerade men
forst 1898 utgivna »I de sidste Oieblikke». I opus 2 (1877) finna vi
den endast i ett enstaka fall, i»Serenad», nr. 3. Vanligare blir den i
opus 3, dér den férekommer i nr. 1, 3, 4, 5 och 7. '
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Op. 3, 3, takt 2-—3. Op. 8, 4, takt 12, Op. 3, 5, takt 3.

Notex. 3.

Om vi observera i vilka situationer denna véndning férekommer i
dessa sanger, finna vi, att texten alltid syftar pa nagonting obestdmt,
vikande, utan fasthet, antingen det géller naturlyriska bilder, sdsom
»... sang paa voven, ... hvori vi med naturen forenes i et under
...... Baaden som svommer ... ... mod Aftenens taarnende
Skyer .. .» eller, nir tonsattaren vill framtrolla visionen av »det fi-
neste Spind», eller & andra sidan pé obestiindiga kéinslor, en stindigt
flyende drémbild eller hemlig kirlek. Liknande situationer synas dven
foreligga vid andra avbrott i den »logiska» harmoniutvecklingen, sé-
som vid de ofta férekommande icke fullféljda utvikningarna ur ton-
arten, d4 en fraimmande kadens endast antydes genom dominant-
kvartsextackord, som ej som i normala fall upplésas till dominant-
harmoni utan tar en annan vig, eller att dominantkvartsextackordets
upplosning férdréjes genom inskjutande av en subdominantisk klang-
bildning.

Till denna kategori hora ocksa de fall, da en klangbildning med stark
dominantspdnning ej far g4 den normala végen till upplésning, utan
i stallet sjunker ned pa en subdominantisk bildning:
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Op. 3, 7, takt 20—21.
Notex. 4.
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Redan i opus 3 bérja impressionistiska stildrag upptrédda spora-
diskt. I nr. 3 finna vii mellansatsen de for impressionismen s& karak-
teristiska avbrotten i den traditionella melodiska stdmféringen. Im-
pressionistisk verkan har ocksa den i »Jeg ser for mit Oie» vid text-
orden »... fineste Spind» forekommande vixelsubdominanten med
hogaltererad prim. (Detta ackord &r f. 6. klangligt identiskt med tred-
je subdominanten.) I denna sang borja dven de i Sjogrens senare stil
sd vanliga terslosa ackorden att upptrdda. Med stark impressio-
nistisk verkan &ro dven dessa anvénda i »Sover Du min Sjel?» (opus
3, 7) och i »Slavens drom» och i »Aftonstjarnany.
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Slavens drém op. 8, takt 59—62.

Notex. 5.
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I »Slavens drém» forekommer i ett recitativartat avsnitt fér férsta
gangen hos Sjogren fri tonmélande harmonik, som av deskriptiva
skél avstar fran en sluten kadens med tonalt centrum. I harmoniskt
avseende skulle den kunna gélla som en forstudie till den orientaliskt
impressionistiska stil Sjogren utvecklade i de tre Jacobsensangerna
opus 22 (1887), d4ven om denna begagnar sig av grovre medel och for
gvrigt rér sig inom en annan stimningsfar 4n de senare sangerna.

I sitt val av dissonansbildningar gick Sjogren vid dessa ar knappast
ut 6ver de klangliga uttrycksmedel, som forekomma hos Schubert
eller Leipzigskolans komponister. De fristdende tvaklangiga ackord,
som #ro s karakteristiska for Liszt och hans epigoner, férekomma ej
i stérre omfattning eller friare anvéndning 4n hos Schumann, och ut-
gora alltsa ej ett medel att sénderbryta den tonala enheten, utan in-
ordna sig som led i den tonalt mer eller mindre begrinsade kadensen.
(Ett undantag i detta avseende utgér den ovannédmnda skenkonso-
nanta vixelsubdominantparallellen med hégaltererad prim i »Jeg
ser for mitt Oie .. .»). I ett avseende skiljer han sig emellertid fran
de ovanndmnda forebilderna, némligen i sin rika och ofta egenar-
tade anvéndning av orgelpunktbildningar, ett stildrag, som foljde
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honom é#nda till de sista tonsiattningarna. Déarvid kan méjligen
Chopin ha varit monstret. Typiska dro de dubbla orgelpunkterna i
introduktionerna till op. 1,1, 3,1 och 3,5.

En orgelpunktartad foreteelse &r dven antecipationen av grundto-
nen hos tonikan eller sasom tonika fungerande ackord under domi-
nantharmonin, ett stildrag, som &r vanligt hos barockens orgelmistare
och enkannerligen hos Bach. Av wienklassikerna anvindes det fore-
tradesvis hos Beethoven; inom den tidigare romantiken synes det
didremot n#stan ha férsvunnit. Sjdgren tycks ha erhallit det av sin
forste larare Ludvig Ohlson, som i de sma kompositioner, som Sjo-
gren avskrivit i »Den lilla svarta boken», anvénder det pafallande
ofta. Redan i »Selmas tankar om varen» forekommer dylika anteci-
perande orgelpunkter p& ej mindre 4n sex stéllen. Vi anféra har
ett par karakteristiska exempel:
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Notex. 6.

En djarvhet i Sjogrens dissonansbehandling, som torde sakna mot-
stycke vid denna tid, 4r dominantnonackordet i omvandning. S& sent
som omkr. 1900 betecknade A. Halm i sin harmonilara nonackordet
som icke omvéindningsmaissigt, vilket foranleder Schénberg att taga
denna ackordbehandling i férsvar. Dylika omvinda dominantnon-
ackord férekomma hos Sjégren redan i »Det forste Mode» opus 1,3
(1876), »0g jeg vil drage» opus 3,4 och »Jeg ser for mit Oie» opus 3,5
(1878).
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Den andra perioden i Sjogrens skapande verksamhet (1880—1886),
som for vokallyrikens vidkommande kan anses ha inletts med den i
Berlin komponerade »Klinge, klinge mein Pandero», uppvisar flera
nya harmoniska stildrag. Modulationsordningen, som under den
forsta perioden var Overvégande inriktad 4t dominantsidan (jfr
»Klinge, klinge ...», »Ich mochte schweben ...», »Holde Fraue»),
tenderar nu ocksd till utvidgning i subdominantisk riktning genom
att med sina bestdndsdelar inférliva vixelsubdominanten och dess
parallell, ja t.o.m. den tredje subdominanten (dominantens moll-
subdominantparallell). Dessa pafallande harmoniska vindningar
hinga alltid synnerligen nira samman med texten. Nedanstéende
exempel ur »Jahrlang mocht’ ich so Dich halten» och »Hab’ ein
Roslein Dir gebrochen» torde utgora ett belagg for i huru hog grad text
och harmonik héra samman hos Sjégren.
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Notex. 7.

Omvénd kadensering, oupplosta dominantkvartsextackord och
andra avvikelser fran en traditionell harmoniutveckling férekomma
under denna period i ungefar samma utstrackning som i det tidigare
tidsavsnittet. En vandning av denna art, som visar starka tendenser
att tilltaga, d4r viaxeldominantens direkta fortskridning till subdomi-
nanten genom vixeldominanttersens kromatiskt fallande rorelse.

Bitonala och bifunktionella klangbildningar, vilka innebéra en klyv-
ning av tonarten resp. kadensen genom enstaka dubbelklangiga ackord
upptrada ofta frdn och med andra periodens bérjan, déar de tydligen
aro avsedda att Astadkomma exotisk miljéverkan. Vanligast ar
givetvis overstigande treklangen, men &ven andra bitonala och bi-
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funktionella ackordbildningar av rent tillfallig art upptrada i op. 6;
daremot forsvinna de pa det hela taget i de senare utkomna #nda
fram till de impressionistiska Jacobsensadngerna, op. 22. I nedansta-
ende notexempel aterfinnas nigra egenartade fall av denna art.
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Notex. 8.

Trots férebud i de tidigare verkens harmonik kommer det im-
pressionistiska genombrottet med Jacobsensingerna 1887 témligen
ovantat. Sadana inslag av impressionistisk art forekomma, samtidigt
med Sjogrens tidigaste tonsdttarperioder, hos nyryssarna, hos Wolf
(fran 1877) samt hos de franska exotisterna. Fére Sjogren finner man
dem ofta hos Liszt. Hos alla dessa kompositioner och riktningar &r
emellertid den fria tonaliteten ej konsekvent genomidrd som senare
hos Debussy, utan den anvéndes snarare som ett kontrastmedel:
icke-tonalitet contra tonalitet. 1 Sjogrens impressionistiska stil 4r ej
heller tonaliteten i stort sett upphivd; den existerar si att séiga pa
papperet och av gammal vana. Op. 22,3, »Alla mina drommar,
saknar tonalt centrum. Den antyder visserligen a-moll eller a-dur,
men vilkendera tonarten det giller, faor man férst veta i slutfallet,
som efter ett dominantseptimackord pa d utan kadensering utmyn-
nar i en a-mollklang, vars konsonansverkan dock stores av ett sprang-
vis in- och uttridande g i singstdmman. Inuti satsen férekommer
ett enstaka a-mollackord men icke pa slutfallsméssig plats och ej s4,
att man av sammanhanget uppfattar den som tonika. For &vrigt 4r
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harmoniken med fi undantag elliptisk, om man undantar mellan-
satsen, som trots den hér endast antydda harmoniken ger ett nagot
hallbarare intryck av d-moll med stark tendens till dominantexpan-
sion.

»Drom» opus 22,2 ir i detta avseende fastare trots att en tonika
aldrig upptrader da stycket bérjar och slutar pA dominanten. Den
a-durklang som foregar den avslutande e-durklangen kan pa inga
villkor uppfattas som en tonisk klangbildning; dess funktion uppfattas
utan varje tvivel som dursubdominantisk i dominantens tonart. Om
man Overhuvud skall ldgga tonala synpunkter pa detta stycke, maste
man alltsd anse, att det slutar i dominantens tonart (e-dur).

Den i harmoniskt avseende minst impressionistiska av de tre sang-
erna 4r den forsta »1 Seraljens lustgard», dar de impressionistiskt ver-
kande ackordbildningarna alltid inordna sig i det funktionella sam-
manhanget.

Under de tva senare perioderna tillkomma endast ett fatal nya
harmoniska stildrag. Daremot utnyttjar Sjogren ofta pa ett nytt
satt de uttrycksmedel han tidigare har infort.

Den impressionistiska stilen i de tre Jacobsensangerna blev ej
det stilideal, vid vilket Sjégren stannade. En rad impressionistiska
och impressioniskt betonade sanger sago visserligen dagen 4nda fram
till tonsattarens sista ar, men de voro dock endast ett mindre antal.
Harmoniken hos de flesta hérde nérmare samman med andra perio-
den. Till de forra hora »Den ldnga dagen» och »Molnet» (1891), »Sa
standset og dér Blodets Stregm» och »Pagen» (1892), »Silkesko over
gylden Lest» (1895), »Liten prins i vaggan» och »Lad Vaaren komme
mens den vily (1896), »Suckarna» (1898) samt »Fru Sléje» (1899).
Under 1900-talets forsta ar synes Sjogren ha sokt insmélta im-
pressionistiska klangverkningar med i stort sett funktionell harmo-
nik. Bland dessa hybridbildningar méirkas »Blanche de Namur»
(1901), tonsattningarna till Frodings-texter i opus 34 och »Varsang»
(1902). Den funktionslgsa impressionismen upptriader pa nytt i
yHow dear to me» (1905), »Kéarlekssanger» opus 50 (1909), »Salomos
afton» (1910), Josephson-sangerna »Svarta rosor och gula» (1911), de
tre tonséttningarna till gammalkinesiska dikter opus 54 och 59
(1911 och 1912), »Huldren synger i Skoven» opus 63,4 och »Ryttar-
sang» (1914) samt »Oktoberstdmning» opus 66,4 (1917). De ovrigas
harmonik tillhér pa det hela taget den andra periodens stil fastén
ofta med impressionistiskt verkande inslag.

Forandringarna i kadenstyperna dro fataliga och f6ga framtridande.
Den viktigaste ar utan tvivel inférlivande av tredje dominanten i
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dur (subdominantparallellens dominant = klangen pa lilla under-
tersen) en foreteelse, som forst upptrader i »Varsang» (1902). Lingre
fram finna vi denna kadenstyp i »Host» opus 63,1 (1914):
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Subdominantsidans klangférrad &r redan under de tidigare perio-
derna i det ndrmaste utan undantag inférlivad med kadensen och
den nar i »Ett drémackord» och »Sadant #r livet» opus 34,2 (1902)
dnda fram till sjatte subdominanten (= klangen pa forminskade
kvinten). Den dominantiska expansionen i kadensen #r ej lika pa-
fallande; anmérkningsvard 4r fjirde dominanten (tonikaparallellens
dominant = klangen pa stora overtersen) i »Min hustru» opus 34,3
(1902) i slutfallet, och i »Fogden p& Tennebergy» (1890) tredje satsens
inledning (femte dominantens parallell, i dur = mollklangen pé&
overstigande kvinten) ¢ver dominantens grundton.

Aven utvikningarna ur tonarten bli med tiden allt djirvare och
upptrada ofta elliptiskt, d.v.s. kadensen &r endast foéretradd av
ytterklangerna, ofta koncentrerade bifunktionellt. Till denna kate-
gori hora i viss man de impressionistiskt verkande ackordféljder, som
i kromatiskt fallande linjer upptrida i »Fortunios visa» (1885), »Det
komma skall en sorgens tid» (1887), »Molnet» (1891), »Pagen» (med
en fallande harmonilinje d eiss g 6ver utgangsklangens kvint, a) och
»Silkesko over gylden Lest» (1892) »Liten knopp, moders hopp»
(1895), »Liten prins i vaggan» (1896), de bada senare med mera oregel-
bundna dominantseptimackordsféljder.

Dérefter upphér denna foreteelse med undantag for en serie domi-
nantkvartsextackordsfoljder i »Generationers opus 53,2 (1911). Dylika
ellipsbildningar kunna ledas tillbaka #nda till »I de sidste Oieblikke»
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(1876). De kunna saledes icke utgdra stilpaverkningar fran Debussy
i vilkens stil sddana bildningar ju utgéra ett karakteristiskt drag.
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Att Sjogrens harmoniska tankegdng redan tidigt gick i impressio-
nistiska banor visar hans fullstindiga likgiltighet foér ett »logiskt»
skrivsatt. Han anvénde sig ogenerat av enharmoniska férvixlingar,
dven om han dérigenom skenbart sonderspriangde den slutna tonarten.
Vi finna enstaka exempel darpa redan i Serenad opus 2,3, »Jeg ser
for mit Oie» opus 3,4 (1878). »Murmelndes Liiftchen» opus 6,2 (1881),
»Slavens drom» opus 7 (1879), »Wie soll ich’s bergen» opus 12,3 (1884).
Mera regelbundet férekomma dylika fall under de bada sista perio-
derna, t.ex. i »Liten knopp ...» (1893), »Solskyar» (1895), »Liten
prins i vaggan» och »Lad Vaaren komme ...» (1896), »Suckarna»
(1898), »Offene Arme» (1899), »En varvintervisa» och »Varsang»
(1902). Under senare ar blir emellertid detta fria noteringssitt allt
ovanligare och mindre framtrédande, mojligen beroende dirpa, att
tonartsvalet ej nédvindiggjorde det for lattldst-hetens skull. Det
forekommer visserligen sporadiskt sasom i »Giv icke rosor» (1909)
och i »Host» (1914).

Rikedomen p4 uttrycksmedel i Sjogrens harmonik gér det nastan
omdjligt att intrénga den i nigon av de stilriktningar, som under
hans fyratioériga tonséttarverksamhet utvecklade sig pa kontinenten.
Om man undantar Mendelssohn-Schumann-stilen, som var utgangs-
punkten i de tidigaste verken fran 1870-talet, kan man ej iakttaga
nigra paverkningar fran tyskt hall, sdvida man ej vill rikna dit Liszt,
med vilken han hade vissa likheter i modulationsordning och disso-
nansbehandling. Déremot kunna inga paverkningar sparas fran vare
sig Wagners, Brahms’ eller Wolfs harmonik. Spéren av danska
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paverkningar forsvinna redan med forsta perioden. En viss slaktskap
med nyryssarna och veristerna kan visserligen iakttagas, dock ej
i hogre grad 4n att den kan bero pé en viss visensfrandskap. For év-
rigt hade Sjogren sin stil fardigbildad i och med de tre Jacobsen-
sangerna (1887), vid vilken tid verismen 4nnu lag i sin linda. Den en-
de, med vilken Sjoégren i sin mera avancerade harmonik visar
en tydlig Overensstdmmelse i sdvél kadensbyggnad, modulations-
ordning och dissonansbehandling, 4r César Franck. D& denne vil
knappast var mera allmént kénd i vart land foére sin dod (1891), ar
det troligt, att det &r vistelsen pa kontinenten 1883—1886 och en-
kannerligen i Paris 1885, som medfért denna utveckling. Overens-
stdimmelsen med vissa drag i Debussys harmonik torde déremot
mera bero pa en parallell utvecklingslinje hos de bada tonséttarna,
dad den franske impressionisten vid 1880-talets mitt knappast &nnu
hade publicerat nagot av de fér hans stil avgérande verken.
Sjogrens harmoniska stil har mer eller mindre varit utgdngspunkten
for sa gott som alla de svenska tonséttare, som upptridde under
1890-talet. Att dessa sedermera var och en slog in pa egna végar ar
ju helt naturligt beroende pa skillnader i kynne och laggning
samt pa det starka tryck wagnerismen utévade under denna tid.

PIANOFAKTUR.

En komponists sdtt att utnyttja pianots klangliga mojligheter
framgar lattare av sjalva notbilden 4n vad som ar fallet med en
harmonisk stil. Vi vilja darfér hér inskranka oss till att pavisa
vissa fakturdrag, som tillsammans skulle kunna ge en bild av Sjé-
grens egenartade pianostil, atminstone s& langt den roér de beledsa-
gande partierna i sdngerna med piano.

Liksom i harmoniskt hénseende utgar Sjogren i sin pianostil fran
Mendelssohn och Schumann och sirskilt deras efterbildare i de nor-
diska linderna Gade, Kjerulf, Norman och Séderman. S#rskilt den
sistndmndes dven av Liszt influerade pianofaktur med vidare ligen
och oktaviérdubblingar i de djupa lagena har haft betydelse for
Sjogren. Ur denna stil utkristalliserar sig sa smaningom den typiskt
Sjogrenska pianostilen, tydligen frdn bérjan dven under direkt pa-
verkan av Chopin. Liksom denne utnyttjar han mera de foér pianot
egenartade klangmoéjligheterna i motsats mot Liszts orkesterartade
stil. (Darmed #r ej sagt, att Liszt ej utnyttjade den speciella piano-
klangen; tvértom tog han ut alla pianots uttrycksméjligheter men
mot en orkestralt verkande bakgrund.)

De forsta ansatserna till en personlig pianostil hos Sjogren visa sig
b — 353256.
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i»Bergmannen» opus 2,1 (1877) med dess djupa baslidgen och hamrande
synkoper i hoger hand. Nummer tva i samma héfte, »Romans», som
ar komponerad redan 1873, uppvisar prov pa den véxeltonsbeméngda
arpeggiostil (ofta med oktavisrdubblingar i mellanligena) som seder-
mera renodlas och blev en viktig bestdndsdel i Sjégrenfakturen. I
»Serenad», nummer 3 i opus 2, har komponisten sammansmalt dessa
drag till en helhet och darmed utbildat den stil, med arpeggierande,
metriska och »syllabiska» element blandade, som utan stoérre for-
andringar foljde honom genom hela hans produktion.

Jamte dylika typiskt pianoméissiga fakturdrag upptrdda undan-
tagsvis orgelméssiga eller orkestrala fakturtyper. De forstndmnda
mirkas redan under forsta perioden i »Am Ufer des Flusses Manza-
nares» opus 6,4 (den lilla mellansatsen i ess-dur) samt i vissa avsnitt
i »Héndlein so linde» opus 6,5 och »Nun schlafst du mein Méddchen»
opus 6,6. Orkestrala drag kunna konstateras i »Klinge, klinge mein
Pandero» opus 6,1 (6verledningen till sista strofen), »In dem Schatten
meiner Locken» opus 6,3, och i »Slavens drdm» opus 7.

Fa av de stora pianomistarna ha lyckats utvinna en s& fyllig
vilklang ur pianots stalstrangar som Sjogren. Tonen lever, pulserar,
den far en bouquet som av gammalt tungt, hetsigt och berusande vin,
men kan ocksi vara svalt daggig som en tidig hostmorgon. Denna
genomskinliga, gracila pianosats finner man dock forst under andra
perioden, t. ex. i de fyra Reckedikterna opus 11, i »Fortunios visa»
(1885), »1 seraljens lustgard» och »Prinsessen» (1887), »De vare elleve
Svende» (1888), »Molnet» (1891), »Serenatar (1894), »S& nakna alla
lunder sta» (1898), »Fru Sléje» och »Godnatts (1899), »Blanche de
Namur» och »Ung Charlies (1901), »Min hustru» (1902), »Lilla Anna»
(1903), »Salomos afton» (1910), »Wenn nur ein Traum» och »Valsen
med sorgens kavaljer» (1911) samt i »Die Treppe im Mondlicht»
(1912). Utmérkande for denna stil ér en viss férenkling i uttrycks-
medel med tvastdmmiga partier, terslésa ackord och undvikande
av oktavférdubblingar.

Innan 4nnu impressionistiska element borja upptriada i harmoniken,
forekomma vissa stildrag i fakturen, som synas forebada ett frigs-
rande av satsen fran de traditionella stdmforingsprinciperna. Oktav-
paralleller mellan ytterstimmorna férekomma redan pa tidigt stadium,
t. ex. »Du schaust mich an» och »Jahlang mécht’ ich so dich haltens.
Fran Jacobsensangerna 1887 blir denna foreteelse dnnu vanligare.

Kvintfoljder mellan ytterstimmor 4ro éver huvud taget sillsynta,
men anvéndas som orientalismer redan i »Slavens drém» och senare
i »I seraljens lustgard» och »Suckarnan.
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RYTMISK OCH MELODISK BYGGNAD.

Vid foértoning av en text medverka skilda faktorer. De viktigaste
4ro dels textens normala rytm och logiska betoning, vilka bli avgérande
f6r melodins yttre form, dels tonmalande och harmoniska paverkningar
pa melodiken.

Den forstndmnda faktorn kan sigas besta i en oerhért intensiverad
deklamation, dar det talade sprakets bullerljud och glidtoner i princip
aro eliminerade. Den é&r alltsd huvudsakligen av formell och logisk
natur men blir givetvis i hog grad beroende av tonsattarens subjektiva
uppfattning av texten. Pa denna faktor kan aterféras ett sa allmint
grunddrag som den symmetriska periodiceringen (atta-, sexton- eller
fyrataktsperioder, mera sallan tolv, aderton, nio- eller fjortontakts-
perioder), som direkt a4r beroende pa, att de vanligaste stroftyperna
dro symmetriska och uppbyggda o6ver ett jamnt antal (verkliga eller
underforstadda) tyngdpunkter. (Sammanhanget med den likartade
periodiceringen hos den véasterldndska s#llskapsdansen kunna vi i
detta sammanhang ej ingd pa.) Melodins rytmiska grunddrag och
linjetyp bli saledes i hogsta grad beroende pa tonsittarens uppfattning
av textens deklamation.

Om denna faktor &r av formell art, bli de bada senare snarare av
betydelse f6r komponistens uppfattning av innehallet. Ordtonmal-
ningen, madrigalismen, hor visserligen nidrmast hemma inom den
dldre musikens fortoningar av prosatexter, i det den upptridde redan
i den s. k. musica reservata-stilen under 1400-talet. Den har till
uppgift att séka mala ordets betydelse genom en illustrerande ton-
ranka pa vokalen eller ett karakteristiskt sprang i melodilinjen. Inom
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visan och romansen spelar den visserligen en mindre framtriadande
roll men kan dock dven dar upptrida som ett viktigt uttrycksmedel:
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Storre betydelse inom dessa stilarter har emellertid harmonikens
medverkan vid melodins utformning. Harmoniken, som ju sérskilt
inom visan och romansen har till uppgift att framstalla det inre ske-
endet inom dikten, blir alltsa i detta avseende den viktigaste psykolo-
giska faktorn vid melodibildningen.

Som tekniska hjalpmedel vid var undersskning av Sjogrens melo-
diska stil anvianda vi oss av det system for rytmisk och formell analys,
som finnes framstéllt i Hugo Riemanns Handbuch der Kompositions-
lehre I, dock utan att har ta stéllning till de rytmiska teorier, som
ligga till grund for detta analyssystem.! De melodiska linjetyperna
beteckna vi med f6ljande tecken och bokstaver, vilkas form i stdrre
eller mindre grad antyda melodins roérelse:

forsta linjeelementet (uppatgaende melodirdrelse) betecknas med

andra » (nedatgaende » ) » » N
forsta grundtypen (uppat-nedatgaende » ) » » A
andra » (nedat-uppatgéaende » ) » » V

Den rytmiska periodiceringen ar under Sjogrens férsta period som
tonséttare nistan undantagslost stréngt symmetrisk. Bland de fére
opus 1 komponerade sdngerna férekommer genombrott av symmetrin
endast i »Det forsta motets, dar sista tvataktsgruppen i andra perio-
den forldnges till en takttriol, alltsd en utspinning av det kvinnliga
slutmotivet sa att sluttonen faller pa nionde taktens tyngdpunkt.
Denna anspanning innebdr strdngt taget en férskjutning av tyngd-
punkterna inom takten, s att den skenbara nionde taktens tyngd-
punkt omtydes till ultralitt i den Attonde. Denna forlingning av
penultiman blir for ovrigt ett genomgdende drag hos Sjogren. En
annan foérlingningstyp, som férekommer ofta redan pa tidigt sta-
dium, &r i »I de sidste Oieblikke» den ekoartade upprepningen av
den sista tvataktsgruppens rytm vid andra periodens slutfall ()Nu
ingen kan det faa at vide»). Av liknande art 4r férlingningen av andra
perioden i »Jeg giver mit Digt til Vaaren», fastan det hér ej 4r fraga
om en rytmisk upprepning utan snarare om en omtydningsprocedur
(Attonde taktmotivet omtydes till sjatte).

I »Dulgt kerlighed» opus 2,4 férekommer for forsta gingen en
ansats till fri periodicering. Friheten &r emellertid endast skenbar,
d4 man vid narmare undersokning finner melodiken uppbyggd éver en
genom oupphoérliga férlangningar och omtydningar genombruten atta-
taktsperiod med taktarten */s i stillet for den noterade ®/;. Ett lik-
nande fall, fastin med normal taktartsnotering, 4r mellansatsen
(¢/s) 1 »Saa sed var Sommernattens Blund» opus 3,1. Det tidigaste

1 Ett kort sammandrag over detta system Aaterfinnes i Svensson-Moberg,
Harmonildra s. 123—124.
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verkliga fallet av fri periodicering upptrider foérst med det recita-
tivartade avsnittet i »Slavens drom» opus 7. Fullt fri deklamation
forekommer forst i »Der Griafin Fluch», i vilkens monodramatiska
balladstil den ju ocksd hor hemma.

En mycket ovanlig foreteelse i Sjogrens rytmiska stil ar elision;
den kan forst pavisas i »Weil’ auf mir du dunkles Auge», dir forsta
periodens sjatte och sjunde takter 4ro kontaminerade till en. I denna
renodlade form férekommer den knappast mera i hela Sjigrens ly-
riska produktion. Bortfall av perioddelar kan férekomma men oftast
i sddant sammanhang, att periodbyggnaden star pa grénsen till fri
deklamation. Ett intressant fall av sddan art forekommer i »Lad
Vaaren komme, mens den vily (1896), dér hela forsta tvataktsgruppen
endast representeras av pianostdimmans metriskt synkoperade ac-
kompanjemang, medan sangstimman upptrader forst i tredje takten.
For att aterstélla den rytmiska balansen &r perioden utokad med tva
takter i slutet.

Att en konstnir med Sjégrens motvilja mot alltfor trdnga form-
fjattrar skulle s6ka kasta av den motiviska symmetrins tvangstréja,
ar ju ganska naturligt, men hir hade hans fantasi sin begrinsning.
Han lyckades ej i detta avseende skapa sig en for sina behov lampad
periodtyp, lika litet som han gjorde nigra ansatser att ndrma sig
»die ewige Melodie» i Wagners anda eller den asymmetriska polyfona
melodin. Utom vid de fa tillfallen han anvénder en arioso-artad
friare periodicerad melodik, dir ett ideellt attataktsschema oftast
ligger till grund, férekomma huvudsakligen de ovan exemplifierade
typerna av forlangning av attataktsperioden genom upprepning
av motiv, tvataktsgrupper eller halvperioder, omtydning av attonde
taktmotivet till fjarde eller sjitte eller inskjutande av instrumen-
tala mellanspel mellan motiven (jfr t. ex. »Saa sed var Sommernattens
Blund» op. 3,1 mellansatsen!). Frin och med de i alla avseenden mirk-
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liga singerna opus 22 (1887) bli dessa foreteelser allt vanligare;
dock 4atergar han ofta till den schematiska attataktigheten &ven
i sina allra sista sanger.

Gemensamt med de flesta komponister, som formellt héra samman
med Leipzig-skolan, hade han ett starkt utvecklat sinne f6r rytmisk
enhetlighet. Under tidigare ar kunde denna ofta sl& ¢ver i en viss
fattigdom pa motivtyper. I de singer, som &ro komponerade fore
opus 1, ror han sig i regel e] med flera &n fyra motiv, av vilka tva
eller tre ofta dro s& ndra beslaktade, att man snarare kan betrakta
dem som varianter av samma motivtyp. Forst med de Spanska
sangerna opus 7 borja motiviska kontraster inom temat upptréda.
I samband med anknytningarna till impressionistiska stilideal blir
denna rytmiskt mangfaldigare melodityp vanligare. En jamforelse
med motivgrupperingen i sdngerna fran 1870-talet med den fran
senare tid visar for dessa senare en pafallande tendens till rytmisk
frigorelse, om #n ej av lika genomgripande art som den harmoniska.
Jamsides med dessa kontrastrika typer aterfinna vi ofta énda fram
mot de sista verken tillbakagrepp pd de rytmiska stilideal Sjogren
hyllade under sin foérsta tonsattarperiod (jir t.ex. »O, graf mig en
grafy, opus 53,11!).

De melodiska sérdragen i Sjogrens tidigaste singer dro ej synner-
ligen framtridande. I regel har férsta motivet A-typ med relativt
sma intervaller, varpad foljer en serie A-formade motiv i stigande
rérelse (med férkortade hogerben) och med allt stérre sprang i den
melodiska linjen tills temats toppton &r uppnédd, varpi den Ater
sjunker ned till utgangspunkten eller oftare under densamma i en
serie V-formade motiv och med allt kortare hogerstaplar. P4 detta
satt far alltsd temat, om man bortser fran de smé typerna inom mo-
tiven, ett slags A-form, fastfin med férlingt hogerben.

Utmirkande for Sjogrens melodik over huvud taget ar dess starka
anpassning efter det klangliga material han for tillfallet har till for-
fogande. Hans pianomelodik 4r t. ex. till sin struktur helt skild fran
violinmelodiken, vilket torde vara en av orsakerna, att hans violin-
sonater icke dro duettsonater i klassisk mening med huvudtemata
omvixlande foretridda i de bada instrumenten. Denna starkt fram-
tridande kinsla for instrumentens respektive sdngstdmmans natur
torde #ven vara orsaken till att pianostdmman i singerna sa séllan
i for-, mellan- och efterspel upptar melodiska element ur sdngstdmman
utan i stillet uppligges i mot sangstdmman mer eller mindre kontra-
sterande, mera pianomissiga ackompanjemangsmotiv.

Sjogrens vokala melodik 4r utomordentligt séngbar trots dess ofta
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vida ldgen och rikedom pa sprang. Denna kantabla melodik uppnér
han genom sin sorgfélliga behandling av alla stérre sprang: han later
dem oftast f6ljas av en rorelse i motsatt riktning mot spranget. Som
ett slags regel skulle man kunna siga, att om den uppatgiende ro-
relsen 4r 6vervégande stegvis &r den neditgiende mera sprangartad
och tvartom. N&ar han i undantagsfall bryter mot denna regel, ar
det tydligen med avsikt att erna en alldeles sérskild schwung. (Ob-
servera sprangbehandlingen i »Tag emot kransen!».)

Strang upprepning av melodiska motiv #ro sillsynta, likasa stringa
sekvenser. Mot den rytmiska schematiseringen svarar en ovanlig
rikedom av melodiska former; det hardnackat konserverade rytmiska
motivet fylles hela tiden med nytt melodiskt liv. Langa melodibagar
dro ovanliga; melodiken pulserar med korta men kraftfulla bagar,
vilkas grénser i regel {6lja de rytmiska motivens eller tvataktsgrupper-
nas.

I de allra tidigaste visorna &4r texten mera bestdimmande for den
rytmiska 4n fér den melodiska utformningen, men redan i opus 1
synes melodiken ha blivit starkt paverkad av den underliggande
textens latenta sprakmelodi. De allra forsta singerna med svensk
text ha en témligen neutralt svensk, romantisk pragel (Lindblad,
Hallstrém, Josephson, Norman) och i vissa kérvt folkliga véindningar
erinra de om Sodermans visstil; »Tag emot kransen» (komp. 1876 utg.
1898) och de fyra singerna opus 1 synas vara paverkade av Kjerulf,
medan de Drachmannska Tannh#usersdngerna opus 3 visa tydliga
drag av dansk romanskomposition (Hartmann och Gade). Om
detta beror pa medveten stilanslutning eller pa en omedveten kénsla
for sprakmelodisk stil, ar svart att avgora.

Madrigalismer #ro sillsynta under denna tid och férekomma for
ovrigt mycket sparsamt dven i de senare singerna. Ansatser (om med-
vetna ma vara osagt) kunna visserligen sparas i »Det forsta matet»
(komp. 1873, utg. 1889) vid dubbelslagsfiguren pa textordet »solen»
(». . . isolens sista ljusning . . .») och vokalisen pa »under» (». . . f6renas
i ett under»). i »Dulgt kjeerlighed» opus 1,4 fir man visserligen in-
tryck av madrigalism vid kvintspranget upp pé »svang» (»Hun lystig
i dansen sig svang»). Denna rorelse forekommer dock dven p& mot-
svarande stille i sista strofen vid »sidste», sdledes utan direkt ton-
malande verkan. Ett enstaka stille kan sparas i opus 3 némligen i
»Sover Du, min Sjl?» vid »Det var Hammerens Lydb».

Vad som i hogre grad 4n andra foreteelser sitter en personlig
prigel pa Sjogrens melodik &ro de stildrag, som direkt sammanhénga
med det harmoniska underlaget; det egenartade harmoniska stim-
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ningsmaleriet far en subtil antydan i melodiken. I »Det forsta motet»
ger harmonikens medverkan vid melodilinjens utformning genom ut-
vikningen i subdominantparallellens tonart en fin skymningsstdmning
&t melodiken dver textorden ». .. det &r som sing p& vagen i solens
sista ljusning». Jamfora vi detta stdlle med motsvarande i den andra
fortoningen av samma text (opus 1,3) skola vi finna, att ett liknande
harmoniskt stimningsmaleri férekommer vid samma textord —
trots den i alla andra avseenden skiljaktiga upplédggningen av stycket.
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Karakteristiska véndningar av denna art finna vi vidare i Agnes
(opus 1,1) »I de sidste @ieblikke», »Hvil over Verden», »Du sidder
i Baaden ..., »Og jeg vil drage».

Jamte ovan beskrivna stildrag, vilka delvis 4ga giltighet dven f6r
de senare periodernas vokala melodistil, upptréader i samband med det
impressionistiska genombrottet 1887 en del ej tidigare férekomman-
de melodiska egenheter, vilka dock mer eller mindre synas vara be-
grénsade till de impressionistiskt fdrgade sdngerna. Fridmst observe-
ras en viss ben#genhet for parlandoartad tonupprepning (jir »Alla
mina drémmar» och »Drém» i opus 22). Ytterligare bli melodikurvorna
mindre kraftiga och sprangen pa stérre intervaller mera sillsynta.
Kromatiken blir ddremot vanligare, vilket har sin naturliga forklaring
i den starkt vidgade kadensen och den allt mera och lédngre frdn det
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tonala centrum utvikande harmoniken (jfr s. 62 £.). De tidigare kraft-
fulla och optimistiska melodilinjerna av A-typ visa starka tendenser
att utbytas mot de mera pessimistiska V-typerna. Mot den sjudande
livfullheten under de férsta tva perioderna sittes en mera dédmpad,
resignerad stdmning i melodiféringen. Stundom &terkommer emeller-
tid den gamla Tannh#userstilens béljande melodik ofta blandad med
en viss kirvhet i linjeforingen (jfr Ryttarsdng, 1914) eller en bister
humor (jfr »Ack, hvad var lefnad &4r flyktig och smar opus 53,31).

FORM.

Sjogren var helt och fullt lyriker. Hans mest framtrddande egen-
skap var férmagan att kunna fanga en stdmning, teckna en genrebild
eller uttrycka en tanke med nagra flyktiga drag. Denna utpréglade
laggning for ssmakonsts begrinsade delvis hans férmiga mot det
dramatiska och arkitektoniska. Aven om hans sinne savil fér kon-
trastverkningar som logisk byggnad i stort med tiden utvecklades
i icke ringa grad i de storre instrumentalverken, 4r han dock 4ven
dar foérst och frimst lyriker; kontrasterna ha mera en lyrisk &n
dramatisk verkan och logiken foljer mera lyrikens an arkitektonikens
lagar.

I sin tidigaste vokallyrik haller sig Sjogren utan undantag till de
olika liedformerna och foretridesvis den enkla tredelade liedformen
med formschemat al—b-—a? a! dr alltsid temat, antingen tonalt
slutet, med halvslut pa dominanten eller med helslut i dominantens
tonart; b 4r uppbyggd p& samma rytmiska och delvis samma melo-
diska material som a och kontrasterar saledes f6ga mot temat; a2
utgéres av temat, antingen i samma form som at eller melodiskt och
harmoniskt varierat, och omvixlande kvantitativt likvdrdigt med
al, forkortat till temats senare halvperiod eller férlingt. Sammansatt
liedform med kontrasterande mellansats upptrader férst med Tann-
hiusersangerna opus 3 i nr 1 »Saa sed var Sommernattens Blund»
och i nr 5, »Jeg ser for mit Oie som det fineste Spind». Under de se-
nare perioderna finna vi denna form endast i ett fatal singer, bland
vilka mirkas »Am Ufer des Flusses, des Manzanares» opus 6,4, »Con-
trabandieren» opus 9, »Du schaust mich an mit stummen Fragen»
opus 12,1, »Wie soll ich’s bergen, wie soll ich’s tragen» opus12,3,»Alla
mina drémmar» opus 22,3 samt i nigra av séngerna frdn de sista
aren: »Wenn nur ein Traum das Dasein ist» opus 54,1. »Valsen med
sorgens kavaljer» opus 55,2, »Var eller vinter?» opus 63,2, »Tarantella»
opus 63,3, »Ryttarsang» (1914) och »Till Osterland» opus 66,1. Den
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varierade strofvisan &r ej ovanlig och férekommer fran de allra
forsta visorna #nda fram mot de sista. Fran forsta perioden mirkas
de tre senare av »Fyra dikter» opus 1, frdn de senare bl. a. »Ich méchte
schweben {iber Thal und Hiigel» opus 12,6, »Ro, ro égonsten» (1886)
(formen al—a?—al—coda = a?), »Sa far da vél» (1886), »S4 nakna
alla lunder sta» (1892), »S4g om all naturen har sin figring mist»
(1895), »Sadant ar lifvet» opus 34,2, »Din rést» (1902) och »Min moder»
opus 65. Varierad strofvisa med inskjutna, icke kontrasterande, mellan-
satser som t. ex. i »Lehn’ deine Wang’» opus 16,5 med formen al—
a*—b—a?® ir dnnu vanligare och forekommer i skilda kombinationer
i »Schlummerlied» opus 16,4, »Det komma skall en sorgens tid» (1887),
»De vare elleve Svende» (1888), »Falks sang» (1890), »Blanche de Na-
mur» (1901), »How dear to me» opus 43,1, »Provences opus 43,2,
»Tand stjarnor!» opus 50,3, och »Var du en solig dag? opus 66,3.
Narbesliktad med den varierade strofformen #&r den hos Sjogren
mycket vanliga formen a—b—c—d etc. med mer eller mindre
enhetlighet i den rytmiska utformningen och utan nigon i rytmiskt
avseende kontrasterande mellansats. Konceptionen 4r i denna form
helt av harmonisk natur; den melodiska variationen galler icke linjen
i stort utan huvudsakligen utvidgning eller sammandragning av inter-
vallerna under paverkan av den harmoniska variationen. Till denna
kategori hora fran forsta perioden i opus 3 »Hvil over Verden», »Og
jeg vil drage», och »Vidt kredset Du, min vilde Fugly, dir emellertid
huvudtemat dterkommer for att melodiskt sammanknyta slutet med
borjan. Utan nagon som helst melodisk repetition ar nr 7 i samma opus
»Sover Du min Sjzl?» samt frAn de senare perioderna »I Seraljens
Lustgard» opus 22,1, »Prinsessen» (1887), »Molnet» (1891), »Silkesko
over gylden Least» (1892), »Solskyar och »Hvem staar dér for Borgen?»
(1895), »Lad Vaaren komme» (1896), »Suckarna» (1898), »Hur litt bli
ménniskornas kinder heta», »Balladen om {ru Sléje» och »Offene
Arme, pochende Brust» (1899) samt fran de allra sista aren »Du skulle
fa hvad allra fagrast siander» opus 50,1 och »Generationer» opus 53,2.
Denna 6ppna form synes hos Sjégren sammanhinga med impressio-
nistiskt fri harmonik och fritt deklamerande melodistil, dock med ett
viktigt undantag: »Offene Arme, pochende Brusts». En i all sin for-
mella loslighet intressant byggnad &terfinna vi i »Huldren synger i
Skoven» med ett tiotal melodiskt skilda bildningar men med samma
rytmiska motiv dterkommande med vissa mellanrum.

En sérstallning i formellt avseende intaga de tre stora balladerna
»Slavens drom» opus 8 (komp. 1879, utg. 1883), »Der Grifin Fluch»
opus 37 (komp. 1884 eller 1885, utg. 1903) och »Fogden pa Tenneberg»
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opus 25 (1890). De aro dessutom sinsemellan mycket olika; »Slavens
drém» &r overvigande lyrisk, »Der Grifin Fluch» utpriiglat monodra-
matisk och »Fogden p& Tennebergs kan ej stilistiskt foras han till
nagon av de kantatartade typerna.

I »Slavens drom» for oss textforfattaren, J. W. Longfellow, till en
plantage i sddern, dar en negerslav insomnat »med skiran i mattad
hand». »I drémmarnas tag igen han sag sitt fjarran fosterland», dar
»den majestitiska Nigern flot». Han &r ater kung och ser »sin svartogda
drottning bland barnen vid flodens strand». Han rider i »ilande sprang»
utefter »Nigerns hoga svallande bradd» och hér »vid midnatt ...
lejonets vral och hyenans skri. .. segrande trummors din» och »om
frihet om frihet en s&ng» . .. »I drommen han skrek af glidje hogt och
log och gret pa en gdng. Han kinde ej dagens hetta och qvalm, Ej
héjda piskan han sidg, Ty déden bestralat hans drommars land, Och
den liflésa kroppen lag, En forsliten boja som sjilen springt, pa sitt
jublande fria tg». — I rédttvisans namn m4 erkénnas, att den engelska
originaltexten &r vida mindre pekoralistisk #n den svenska Gver-
séttningen.

Tonséttningen &r upplagd &ver en oerhort utvidgad, sammansatt
tredelad liedform med schemat A% al—bt B: ¢c—d A2 b2—a? Hur
denna spegelform #r disponerad framgir av omstdende notexempel.

Sjégren har av allt att doma sokt anknyta till S6dermans mono-
dramatiska balladstil. Att resultatet blivit mera lyriskt-episkt #&n
dramatiskt beror tydligen pa tonséttarens ursprungligen rent lyriska
laggning. Den vokala melodistdmman &dr ensam formbildande, medan
det beledsagande partiet, som snarare synes vara en pianoskiss, avsedd
att instrumenteras, &n en verklig pianostimma, stéder och belyser
sangstdmman; men det lever ej sitt eget liv sdsom i Sédermans mono-
dramatiska balladstil. Tonsdttaren har ej heller lyckats blanda de
lyriska, episka och dramatiska elementen till en enhet, utan liter dem
std osmilta bredvid varandra. a och b &ro lyriska, ¢ har en mera
episk prégel och den korta recitativartade satsen (d) 4r det enda verk-
ligt dramatiska avsnittet.

vDer Grafin Fluch» har ddremot en utpriglat monodramatisk ka-
raktiar. Beledsagningen &r hir utan varje tvivel tidnkt fér orkester,
oaktat nagot partitur veterligen ej finnes bevarat eller — vilket #r
troligare — aldrig har blivit utfért. Detta instrumentala parti for
handlingen framat med singstimman som organ fér de handlande

! Jir Gunnar Jeanson, August Soderman, Stockholm 1926, inledningen till
avsnittet »Soloballader» 1, Bestdmning av balladen. — Soloballaden fére Soder-
man, 2, Den monodramatiska balladen s. 143—150.
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personerna, omvaxlande med objektivt episkt berdttande och natur-
lyriskt beskrivande episoder. Sjogren har sjalv i ett brev till en dldre
véninna' lamnat foljande beskrivning &ver balladens innehall:

». .. Det ar en stor ballad och dar ar en sats, som skildrar nattens
skonhet ... Innehallet 4r f6ljande: Grevinnan sager at sin man:

’Herr Kuno, nun das merkt Euch fein,
Ich will nicht mehr die Eure sein,
Schickt Ihr nochmals zum Hof hinaus,
Verlass ich Eure Bett und Haus.’

Han finner henne sa ledsam, att han i natten smyger sig ut till sin
dlskarinna, som véntar och gickande fragar honom:
’Herr Graf, was macht die Grifin heut?
Herr Graf, was sagt die Grafin nun?’

Han séger henne, att blott hon 4r den han #lskar, men under deras
rus mirker ingen av dem hur oviadret tar till. Det ar ett valdsamt stycke
musik. Karlek, hat, ovader pa en gang. Under hela deras heta kar-
leksrus hor man i orkestern grevinnans motiv eller grundmotivet for
balladen. Later inte det hiar hotande?»

Formen ar dven hér spegelartad men vida mindre symmetriskt
uppbyggd &n i »Slavens drom». Formellt later det inordna sig i £61-

1 I In Memoriam s. 30 f.
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jande schema: A% a'—b'—a*—c B: d—e—f—g—h-—d? A% b2 a!
ar den instrumentala inledningen, uppbyggd pa »grevinnans motivy,
bt 4r grevinnans replik, ett kort recitativo accompagnato, a? ir i de
forsta tio takterna identisk med den instrumentala inledningen §ver
en episk replik men Overleder dérpé till ¢, dir singstdmman beskri-
ver hans bojelse for en annan kvinna och hans leda vid slottet, som
synes honom dott och kallt. Grevinnans motiv upptriader 4nyo men
dér slutligen bort. d skildrar mannens flykt »ins stille trauten Bauern-
haus», medan orkestern malar den sjunkande solen och nattens in-
trade. e #r uppbyggd over ett nytt motiv, som tydligen vill karak-
terisera den mera levnadslustiga dlskarinnan. f och g ge en témligen
oholjd skildring av deras alskog och kérleksgnabb. I orkestern upp-
trider ett nytt, graciést motiv, som tydligen #r avsett att illustrera
parets kirlekslycka. h antyder grevinnans motiv, medan élskarinnans
motiv sd smaningom genom tematiskt arbete omvandlas i ett slags
ofardsmotiv, som #ven anvindes att illustrera det utanfor rasande
ovadret och forebadar katastrofen. »Die Lahne kommt, ein schriller
Schrei, Sie deckt den Hof und rolit vorbei» eller, f6r att anvinda den
mera méalande svenska oversattningen: »Lavinen slar, ett grasligt brak
frAn h6jden ner pa hyddans tak». Grevinnans motiv upptridder nu
unisont i orkestern, varvid komponisten tydligen vill gora gillande
att det ar grevinnan, som — direkt eller med tillhjélp av demoniska
makter — sétter lavinen i rorelse. d intrdder dnyo, denna ging som
klangsymbol fér nattens stillhet efter katastrofen, varpi balladen
avslutas med b »S4 slog dem makans vilda bann».

Att Sjogren icke saknade dramatisk begavning, visar denna ballad.
Beundransvart dr det tematiska arbetet i de dramatiska episoderna.
Detta enstaka dramatiskt tdnkta arbete av Sjogren later ana, att
han kunnat utveckla sig till en utomordentlig dramatiker. Att si
icke skedde, torde dock knappast vara att beklaga med tanke pa hans
senare lyriska produktion och kanske 4n mera med kdnnedom om
hans okritiska installning till litterart tvivelaktiga texter. Pa lyriskt
omréde stod honom virdefulla texter till buds, ddremot torde man
ha skal att frukta, att hans dramatiska produktionsférmaga skulle
ha férslgsats pd underhaltiga texter..

»Fogden pa Tenneberg» opus 25 till text av J. W. Scheffel ar enligt
forsattsbladets uppgift komponerad for baryton och orkester. Huru-
vida nagot orkesterpartitur nigonsin existerat &r mig icke bekant.
Kompositionen &r ej uttryckligen angiven som ballad, men bade
den breda anldggningen och vissa litterdra drag tyda pa balladformen.
Den ar tresatsig och delvis uppbyggd pa gemensamt tematiskt material.
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I forsta satsen presenterar sig fogden sdsom den »kérlek ej kan réran.
Han beskriver sitt liv och leverne: »Med krigsmén i full vapenprakt
och fejders vilda réra, med borgvakt och med vilddjursjakt har
jag fullt upp att gorar. I nésta sats beskriver han sitt mdte med
Kupido, som skét sina pilar emot honom: ». .. D4 med ett tag jag
honom grep och holl’ en fast i vingen ... Se’n gaf ja'n p& hans
vingryggbast, den kommer nog ej ater». Tredje satsen ger ordet
at en objektiv berédttare, som beskriver, vad som senare hénde fog-
den: ». . . Med barn och hustru syntes han . . . den yngsta lekte pa hans
arm, med ked och skigg fick tussa .. .».

I princip dr detta stycke endast en brett anlagd trestrofig visa med
varierande strofer. Den anvinder sig emellertid av den monodrama-
tiska balladens hela tekniska apparat med tematiskt arbete och en
nira nog sonatmaéssig byggnad. Formschemat har féljande utseende:

1
Al B Az

a--b—c—d tematiskt arbete a—b—coda (a)
med motiv ur a

11
Al B A?

a—b—e—f—g—h tem. arb. 6ver motiv ur a e—coda (a)

111
At B At

i(fa)—k—1 tem. arb. 6ver motiv ur i (a) 1—i (a)

Sjogren lyckades visserligen ej upptaga Soédermans fallna mantel
som skapare av en dramatisk ballad; en annan balladform har han
daremot givit en fullt sjalvstindig utformning, néimligen den ballad-
artade, varierade strofvisan. Dir kommer hans férméga till musika-
lisk karakterisering genom variation till sin fulla rétt. Till denna
form hora de uttryckligen som ballader betecknade »Balladen om fru
Sloje» (1899) och »Tre mén satte ut en baty (1904) men ocksa en rad
andra visor, t. ex. »Prinsessen» och »Dg vare elleve Svende» (1887),
vHvem staar dér for Borgen?» (1896) och i viss mén »Pagen» (1892)
och »Blanche de Namur» (1901). I musikaliskt men vil icke i litterdrt
avseende skulle ocksa »Offene Arme» (1899) och »Ryttarsang» (1914)
kunna betraktas som ballader.
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Emil Sjogren var framfor alla andra trubaduren bland svenska ton-
sdttare. Det ar sékert ingen tillfallighet, att tvd av hans mirkligaste
och mest populdra samlingar béra titeln »Tannh&users. Den amordsa
romansen, visan och balladen utgéra utan tvivel tyngdpunkten
inom hela hans lyriska produktion. Detta ma dock ej éverskygga
det faktum, att han hade dven andra stréngar pa sin lyra; natur- och
stdmningslyriken intar en framstiende plats inom hans produktion,
men ej heller den filosoferande idédikten eller den visiondra drémlyri-
ken ar honom frimmande. Den humoristiska visan och dryckesvisan,
barnvisan och den fosterlindska hymnen har han ocksa odlat lik-
som den andliga visan.

Mot begrénsningen i formellt hinseende svarar en universalitet
i dmnesval, stimningar och uttrycksmedel, som endast ett fatal
av de allra storsta lyriker varit méktiga.

I denna undersékning har jag ej avsett att losa nagra av problemen
kring Emil Sjdgrens stil; fastmera ha vid undersokningen ett flertal
nya fragestiliningar upptriatt. Dessa problem torde ej vara majliga
att losa forr 4n hela romantiken fatt sina typiska drag noggrant
undersdkta, nagot som i sin tur knappast blir utférbart, innan
hela denna stilistiska period kan betraktas i vederborligt historiskt
perspektiv.





