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DEN SVENSKA LUTAN

Av Tosias NorrLinp (Stockholm)

Dé den svenska lutan under de sista ren tillvunnit sig allt storre
uppméirksamhet, torde det vara av intresse att fi en inblick i
detta instruments #ldre historia.

Den svenska lutan har skapats av hovinstrumentmakare Mathias
Petter Kraft 1780, och det sist byggda hittills kénda instrumentet av
denna typ byggdes av Mollenberg 1820. Lutans egentliga tid omfattar
saledes 40 ar. Fackbenimningen har sedan ldnge varit »teorby —
alltsa luta med sérskild sidohals for fria basstrangar utanfor grip-
bridet. I egenskap av luta har den stringfidste pa locket och sen-
strangar. D4 emellertid instrumentet ej direkt kan inrangeras under
teorblutorna, har man féredragit att rdkna den till de yngre lut-
bastarderna. En undersékning av dess utvecklingshistoria ger dven
vid handen, att den svenska lutan ej utgér négon sluttyp av teorben
eller nigon annan ur den stora lutfamiljen utgingen sliktgrupp,
utan att den framgéitt ur en helt utanfor stdende instrumentfamilj,
namligen cittrans.

Belysande #r i detta hinseende den artikel C. Envallsson i sitt
Musiklexikon 1802 #gnar instrumentet. Under artikeln luta (sluthy)
finnes betecknande nog ej ett ord om den svenska lutan, dédremot
omnémnes den témligen utforligt under rubriken »Chitarra, Guitarre,
Sittras. Som orientering citerar jag hir foérst hela denna artikel:

»Fordom ridknade man i synnerhet fem s#rskilda slag av sittror:
de allmidnna med 4 korstrangar, som #nnu brukas av ringare folk
utomlands och spelas med en fjader. 2:do sittror med 5 korstringar.
3:tio sittror med 6. 4:to de sa kallade stora 6-korige; och 5:to sittror
med 12 korstrangar. — ’Den Vanliga Sittran’ har 6 dels méssingsstringar
dels stalstringar, stdmde i tertier och dubbla korer. Spelas i det strin-
garne knippas med den hiégra och tonerna gripas med den vinstra
handens fingrar pa gripbriadet, dar de genom palagda band é&ro indelte
i hela och halva toner. — ’Den Forbittrade Sittran’, eller den nu mera
i Sverige brukliga och utrikes sa mycket efterfragade ’Svenska sittran’,

tillskriver Hrr Ankar och Kraft sin férbéttring, Den 4r forsedd med
senstriangar och liknar till konstruktionen luta, men till stimningen
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sittra. Utom 8 6ver gripbridet liggande strangar har den 7 kontrabasser,
fastade vid en sirskild utstigande hals; saledes 15 striingar, vilka, enligt
stamningens och greppens antal, utgéra 4 oktaver. Den #dger dessutom
en Kklaff, varmed man under spelningen kan férandra varje kontrabas
till en halv ton. — Detta instruments stérre fullkomlighet och byggnad,
férenade med ett behagligare tonljud, har givit anledning, att man nu
snarare kallar det Luta #n Sittran?!

Enligt Envallsson fanns det sidledes 3 grupper av cittror: &ldre,
yngre och forbattrade yngre. Till den sistndmnda gruppen hérde
den svenska, som efter hand begynt kallas luta, ett instrument som
den »liknade till konstruktionen». I stort sett kunna vi bibehalla
Envallssons indelning i &ldre och yngre cittror, endast méaste vi korri-
gera uppgiften om stringantalet. 6 dubbla korer férekom mera séllan
under 1700-talets andra hélft, ddremot hade den nyare cittran fran
England, vilken vil 4r den som nirmast avses, 6 korer, varav blott
de 4 Gversta voro dubbla, de tva i basen enkla (jag tecknar detta:
2t 4 4%, Stamningen » terser» passar ungefir pa den engelska
typen: c e g c* e! gl. Enligt Envallsson skulle den svenska ha fram-
gétt ur denna cittra. Den berémde svenske lustspelsférfattaren hade
varit elev av Musikaliska Akademien och réknade sig vél alltid till
halften till yrkesmusikernas led. Sannolikt var han personlig vén
till de bada angivna skaparna av »den forbattrade cittran», Ankar
och Kraft, helst som deras cittra hade sina frdmsta avndmare bland
den glada sillskapsvisans dyrkare, en krets, dir Envallsson helst
dvaldes.

Om den svenska lutan forst varit en cittra, maste den ha genom-
gatt vissa utvecklingsskeden, innan den fardigbildats. En nirmare
granskning av lutorna kan dven ge vid handen, att den ej uppstatt
med ens utan gradvis forbéttrats. Tack vare Krafts noggranna
numrering och datering av sina instrument &ro vii stdnd att gradvis
folja denna lingsamt skeende utveckling. Jag skulle vilja indela
denna i tre skeden: 1780—1786, 1786—1795 och 1795—1807. Ar 1807
dog Kraft, och nya min togo sig an fabrikationen, vilken synes ha
fortgatt fram till 1820, d4 gitarren gjorde sitt definitiva intrade i
Sverige. Fore »den svenska lutan» kommer emellertid ett annat
instrument, som vil lampligen bér heta »den svenska cittrans. Det
blir alltsd nédvandigt att medtaga en férperiod for detta instruments
tillblivelse 1769—1780. Jag riknar saledes 5 utvecklingsskeden.

1 Envallsson dr nystavare och skriver giarna s i st. f. ¢. D& s-formen »sittra»
ej tringt igenom och datidens svenska litteratur mest har formen ’zittra’, har jag
foredragit stavningen »scittras. Utldndsk facklitt. har omviixlande ’cister’ och
»sisters.
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Ett instruments historia kan emellertid alltid ses ur tva synpunkter:
instrumentets egen byggnadshistoria och dess praktiska anvindning.
Med avseende pa den foérra sidan dominerar i den svenska lutans
historia namnet Kraft, med avseende pd den senare namnet Ankar.
For att undersoka den férra behdvas i forsta hand instrument, f6r den
andra notverk. DA& Musikhistoriska Museet i Stockholm ar lycklig

Fig. 1. Engelsk cister med tangenter; fransk cittra; norsk cittra.
(M. Sth. 101, 1,000. 999.)

dgare savil av den storsta kollektionen svenska lutor som den rikaste
samlingen musikalier fér detta instrument, 4r det mig en kér plikt
att hir belysa bada sidorna av instrumentets historia.

I. DEN SVENSKA LUTANS BYGGNADSHISTORIA.

1. Den svenska cittrans epok: 1769—1780. Den
#ldre cittran, som Envallsson omn#émner, hade under 1700-talet
s& sméningom tréngts it sidan av andra knéppinstrument. Den hade
foretridesvis odlats i Tyskland och dédr under 1600-talet haft en viss
blomstring, sirskilt i Tyrolen och Tyska Schweiz. En mindre form,
citrina (citrinchen) eller klockcittra, hade #ven varit i bruk i Nord-
tyskland, varifrdin den vandrat éver till Danmark, Sverige (Bell-
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mans cittra)® och Norge (Amund-Hansen-cittra). Omkring 1750
hade denna cittra mestadels overgivits av de hogre klasserna och
odlades blott som folkinstrument i Tyrolen med omnejd och i Thii-
ringen—Harz. Den nya cittran uppstod pa 1750-talet i England och
spred sig déarifran till Nordfrankrike, Belgien och Holland. De
viktigaste stdderna for fabrikationen voro London, Lille, Diinkirken
och Haag med instrumentmakarna: Liessem, Thomson, Preston,
Longman & Broderip i London, Delaplanque i Lille, Le Blond i
Diinkirken och Cuypers i Haag. Efter §vre strangfistet kan denna
cittra delas i tva typer: med skruvlada och sidostillda skruvar; med
»engelsk skruvmekanism» och strangfdste i missingsplatta. Det
dldsta aret for bevarade exemplar av den férsta typen #r: London
1757.2 Sedan félja de daterade Lille-exemplaren 1764—1782, av vilka
sérskilt 70-talets dro vil foretradda. Forsta perioden med skruvlada
ar saledes, avrundat i decennier: 1760—1780. Den s. k. »engelska
skruvmekanismen» torde ha uppfunnits i England vid 1760-talets mitt.
Aldsta bevarade exemplaret #r daterat: London 1766.2 Tyvarr
dro alla de senare engelska odaterade, och man kan saledes ej f6lja
den engelska grenen. De fransk-belgiska dro emellertid ofta daterade.
De flesta ha artalen mellan 1769 och 79 (med 1773 rikligast foretritt
efter museiexemplaren att déma). Med avseende p& korpusformen
kunna tva typer sirskiljas: den engelska n#stan kretsrunda, upptill
tillspetsade, och den franska i paronform med inbéjda sidor upptill.
Ljudhélet ar runt hos bada, men i Frankrike forsett med trappformig
ros, i England stjarnformigt ornament eller dekorerad méissings-
platta. Bestringningen &r dven olika: i Frankrike mest 3! 4- 4?
(3 enkla basstrdngar och 4 dubbla diskantstriangar), i England sa

! Den vanliga uppgiften, att Johann Arndt Bellmans klockcittra skulle varit
italiensk, dr ej riktig. B. kdpte instrumentet i Hamburg; den vanliga benéimningen
pa klockcittran 4r 4ven »Hamburger citrinchen», enir den mest byggdes i denna
stad (J. Tielke). Eljest har instrumentet haft en ritt stor utbredning i Nordeuropa
och aven en vida langre blomstringstid, 4n som i allminhet antagits. Mahénda
kommer jag lingre fram i tillfille att teckna detta instruments historia.

2 Galpin Coll. (nu MBoston; teorberad form); jfr Galpin, Old english instruments
of music p. 30; en annan Liessem-cittra (ej teorb.) av 1758 hos Mr A. F. Hill,
London; jfr Cat. of the Music Loan Exhib., Lon. 1904, p. 138; en tredje Liessem-
cittra i D. Fryklunds samling i Halsingborg; jfr D. Fryklund, Lights mus. verk
(Hborg 1931) p. 31. — De forkortningar jag har anvinder ror. museer dro: MSth.
= Musikhistoriska Museet, Stockholm; NMSth. = Nordiska Museet, Stockholm;
Claudius = Claudiusmuseet, Képenhamn; MGtb. = Musiksamlingen i Historiska
museet, Goteborg; i 6vrigt M framfor stads namn = darvarande musikhistoriska

museum; MAk. = Musikaliska Akademiens bibliotek, Stockholm.
3 MBriissel 1553.
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gott som konstant 2! + 42, Dessa bada typer ni Skandinavien redan
under glanstiden. Sverige viljer engelsk korpusform och fransk
bestrangning, Norge fransk sadvél corpusform som bestringning
— med en ringa foréndring i basstringarnas antal efter svenskt
monster.?

Niar Sverige forst begynt intressera sig fér det nya knéppinstru-
mentet framgar av skalden Johan Gabriel Oxenstiernas Dagboks-

Fig. 2. Svensk cittra av Johan Ohberg Fig. 3. Svensk cittra av C. J. Broberg
Sth. 1776. Gtb. 1781.

(Claudius, Kphn.) (M. Sth. 1367.)

anteckningar.? 1769 hade han fatt héra en viss Olsson spela cittra
(**/ 1) och vill sedan ha lektioner for att sjilv kunna traktera instru-
mentet:

»Med mycken moéda har jag antligen fatt hora, att en hovtrumpetare
Kuhlau skulle ensam i Stockholm kunna detta instrument. Jag var
hos honom i kvall att fa héra honom spela och att f& komma &verens
med honom. O Gudar, vad detta spel ar behagligt och ljuvligt. An-
tingen 4r det overnaturligt, eller var jag fortjust av den inbillning

1 6t 4 32; jfr MSth, 92.
¢ J. G. Oxenstierna, Dagboksanteckningar (Ups. 1881) p. 55 if.
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jag hade fattat ddrom, men jag fann mig utom mig ... Mitt éra tjustes
bort av denna séta lek, jag var dnnu sa uppfylld dirav, nir jag kom
hem, att jag, da jag skulle spela piquet med min morbror, kastade
mina kungar pa hans #ss, och var ej i stand att se mina egna kort. ..
Kuhlau ville ha 8 platar i manaden och 22 fér en luta ... [*/;] Ar det
mojligt, att man kan vara sa hiftigt intagen av en lusta. Hela natten
var det mig ej mojligt att sova, och sd snart jag litet slumrade in,
dromde jag blott om vad jag hade hért. Jag sag i mina tankar ej annat
an lutor, att vad som omgav mig var lutor, och jag tyckte mig snart
sagt vara en luta sjilv.

Av Oxenstiernas anteckningar framgar, att cittran var ett relativt
nytt instrument. Kuhlau skulle ha varit den ende, som kunde trak-
tera instrumentet i huvudstaden. Visserligen omtalar skalden kort
efter, att han hort Bellman spela cittra, men detta instrument var,
som jag redan nidmnt, en klockcittra (citrinchen) och saledes delvis
av annan typ. Emellertid omtalas instrumentmakare i Stockholm,
som lingt innan fabricerat cittror.! En fiolmakare Carl Magnus
Nystrém erholl ¥/, 1757 privilegium bl. a. for att fa foérfardiga »lutor
och sitrors. Petter Hellstedt, som dog 7/, 1772, l4t mellan aren 1765
och 1772 stampla 241 fioler, 2 violonceller, 1 gamba och 2 cittror.
P4 1770-talet steg produktionen ytterligare. Johan Ohberg fick
1763—1778 stamplat 5 harpor, 42 cittror, 117 fioler, 33 violonceller
och en kontrabas. Utom huvudstaden byggde man dven cittror. Carl
Johan Broberg, som, efter gesallar hos Jacob Hellman i Angelholm,
1769 bosatte sig i Goteborg, forfiardigade 1771—1793 férutom 121
fioler bl. a. 36 cittror och 12 humlar. Annu pa 70-talet intog dock
produktionen av cittror en ringa plats bland instrumenten. Eric
Sandberg, som varit gesill hos Ohberg, byggde i Stockholm 1773—
1778 ¢j mindre dn 268 fioler men endast en cittra (jamte 2 violonceller
och 5 harpor).

Av dessa cittror finnas, forutom Krafts cittror frdn 1780-talet,
endast 3 kvar: tvd av Ohberg 1776 och 1778% samt en av Broberg
1781.2 Av dessa foljer den sistnimnda av 1781 tdmligen noggrant
den engelska typen, bade med avseende pd korpusformen (och det
roda lacket) och bestringningen: 2! 4 4* (ej »engelsk skruvmeka-
nism»). Mera sjilvstindig dr didremot Ohberg. I stillet for skruv-
ladan upptager han den engelska skruvmekanismen. Denna plagade
emellertid anvéndas savél i England som Nordfrankrike. Viktigare

! Hedvig Boivie, Nagra sv. lut- och fiolmakare under 1700-talet (Fataburen
1921).

* Claudius 118: 1776; NMSth. 66421: 1778.
3 MSth. 1367.
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ir bestringningen, vilken hos det forsta instrumentet ar 3t 4 42
hos andra 5t -- 32, I forra fallet 4r den alltsa rent fransk, i det senare
tillh6r den en ny specialtyp, vilken varken aterfinnes i England eller
Frankrike (eller ndgot annat land med den gamla cittran). Bestréng-
ningsformen har har saledes skapats av Ohberg. Intressant ar att se,
att Kraft bibehaller Ohbergs bestringningstyp med 8 toner
(B + 3?) f6r den icke teorberade svenska cittran, vilken i sin tur
lagges till grund f6r den teorberade cittran och den svenska lutan
med dess teorbhals.

Med avseende pa korpusformen féljer Ohberg ej den franska typen
utan den engelska. Aven hir forfar han sjélvstindigt med sin cittras
utformning. Han 6verger den kretsrunda engelska typen och ger sitt
instrument en mera tillspetsad mandelform. Aven blir formatet
betydligt stérre. Detta tillsammans med den rikare bestringningen
(forst 7-, sedan 8-korig) visar, att han efterstravat en cittra med béttre
tekniska resurser och fylligare ton. Aven hir 4r han ensam, och
intet annat land har att uppvisa en dylik modell. Fér Kraft blir
denna emellertid normgivande, och han upptager den utan alla till-
satser.

Fraga vi oss alltsd efter den »svenska cittrans» skapare, méaste vi
tillerkéinna #ran hirav Ohberg och ej Kraft. Att man glomt hans
insats, beror mahénda darpa, att han redan 1779 avled och saledes
ej fick tillfalle att fullfélja sin uppfinning,

2. Krafts forsta period: 1780—1786. Mathias Petter
Kraft! var f6dd i Gévle d. 14 juni 1753 och son av en snickare. Sina
forsta larospan erhéll han av fadern. I bérjan av 1770-talet kom
han till Stockholm, dir han blev larling hos klaverfabrikanten Pehr
Lundborg. Det kan ju synas egendomligt, att en blivande mistare
av lutor och cittror boérjat som klaverbyggare. Som vi skola se,
blev Kraft dven en skicklig pianomakare, ja, han har mahénda under
sina senare ar riknat denna sida av sin verksamhet som sin viktigare.
Sékert har han pa klaveren fortjinat sin férndmsta férmogenhet,

1 T regel stavar han sina férnamn: Matthias Peter (Per). D& emellertid testa-
mentet har den andra stavningen, har denna upptagits i Kraftska skolans publi-
kationer. Om Krafts olika etiketter se Boivie p. 67 och »Jochums» artikel i
Sv. Dagbladet 2/, 1929: »Tre beromda lutbyggare i det gamla Stockholm» (cit.
SvD.). Till de vanliga férut kdnda kan liggas en tredje med fyrkantig ram, vilken
torde vara den éldsta, enir den anvindes pa teorbcittran nr 12: 1780 (MSth. 1898).
Om Kraft finnas tvd minnesskrifter i samband med skolan: Rob. Brandel, Hag-
komster och erinringar om Kraftska skolans stiftare (1907); Kraftska séllskapets
minnesskrift 1907—1932 (1932); jfr dven Boivie p. 65—70.



12

da fabrikationen av lutor aldrig var ndmnvirt stor. 1778 blev han
sjalvstindig. D4 han sannolikt byggt sin forsta cittra 1780, kan man
fraga sig, vad han under mellantiden sysselsatt sig med. D& i hov-
kapellet en violin och en kontrabas av hans hand finnas, kan man
fsrmoda, att hans verksamhet bestitt i fabrikationen av strakin-

Fig. 4. Mathias Petter Kraft, oljetavla i Kraftska skolan efter niiniatyrportréitt.

strument och da for hovkapellets rikning. Redan pa sin forsta cittra,
som bevarats till vara dagar (nr 12 1780),! skriver han sig som hov-
instrumentmakare, och han har med all sannolikhet fitt denna
titel i egenskap av fabrikor och reparatér foér hovkapellet. Man fragar
sig da, var han lart bygga strakinstrument. Sékerligen ej hos Lund-
borg, av vilken endast en luta? och inga violiner finnas. Det ligger
dé nara till hands att tinka pa Ohberg, s& mycket mera som Krafts
cittror noggrant félja denne mistares. Med all sannolikhet ligger

! MSth. 1898,

2 Jean Jahnssons samling nr 305 (nu sald).
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nyckeln till att han férst 1780 begynt bygga cittror déri, att han,
s& lange Ohberg levde, ej ville konkurrera med sin lirare.

Som violinbyggare skar Kraft dock inga lagrar. De instrument,
som bevarats av detta slag, visa en féga van hand, och han har
darfor tidigt upphoért med denna verksamhet. I stéllet kdnna vi en
del andra instrument av hans hand fran denna forsta period. Hans
dldsta kinda klaverinstrument biar artalet 1786 och nummer 79.}
Han har siledes langt fore detta &r byggt sitt forsta klaver. En
spikharpa av 1786 har nummer 11,2 alltsd den forsta av detta slag
ett eller annat ar innan. Aven riktiga harpor bira hans signum:
1780 nr 37 och 1785 nr 50.2 Dessa bida bevarade harpor av Kraft,
ha foranlett Liitgendorff* till en nagot férhastad slutledning: »Spater
verlegte er sich mehr auf den Harfenbau.» Harpan av 1785 4r ndm-
ligen mycket otymplig, ja, rent av primitiv till hela sin byggnad.®
Sékerligen har ingen harpist i hovkapellet velat framtrida med ett
dylikt instrument, &nnu mindre nigon dam av den férnéma virlden.
Att han dock kommit upp till sa hégt tal som 50 tyder p4, att han
inom den mindre fordringsfulla medelklassen haft en del avnamare.®

Den viktigaste sidan av hans verksamhet under denna férsta period
l4g inom kn#ppinstrumenten: cittra och luta. Under tiden 1780—1786
byggde han 6ver 230 sddana (hans sista kdnda bir nr 237). Han
foljer vid dessa icke mindre dn 5 typer, och man frestas dirav till
den formodan, att han ej varit fullt siker p4 sig sjélv och sin konst.
Vi kunna indela dessa i tvad grupper: med och utan engelsk skruv-
mekanism; inom vardera av dessa tva specialformer: icke teorberade
och teorberade.

1 NMSth. 75, 196.

2 MSth, 342. Att Kraft varit en mangirestande ande, som forsokt sig inom
ménga omraden av instrumentfabrikationen, bevisas 4ven av hans kvarlatenskap,
som upptager av hans hand, férutom cittror, lutor, violiner, harpor och klaver,
dven: ett hackbride, en positivorgel (liten orgel) och en kopparpuka.

3 Den forra dges (enl. Boivie p. 67) av herr P. Lindblom i Ludvika; den senare
av MSth. nr 3.

¢ Geigen- und Lautenmacher (1922) II p. 269. L. har dragit sin slutledning
ur Krafts senare sedel, som nedtill har en luta och en harpa. L:s medd., att Krafts
klaverfabrikation skulle ha begynt forst 1800, stimmer, som vi sett, ej heller
overens med verkliga forhallandet.

5 MSth. 3; ej hakharpa, som ofta uppgivits; K. har endast satt metallgripband
p4 halsen.

¢ Bland »fordringarna» st4 i bouppteckningen 1807 #dven utldnade harpor
(Boivie p. 67). Aven fanns i kvarlatenskapen en »utlindsk pedalharpa» och nagra
»Davidsharpor», varmed man vanligen betecknade harpor utan stringférkortning,.
Ovanndmnda ex. i MSth. torde saledes ha hetat »Davidsharpa» pa Krafts tid.

7 Se s. 14 har.
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Forsta gruppen med skruvmekanism #r rikligast representerad.
De bevarade till min kédnnedom komna! é&ro:

Ej teorberade: Teorberade:

Nr 36—1780 Nr 12--1780
49—1781 411781
79—1781 127—1783
80—1781 181—1784
99—1782 237—1786.2
— 1784

Bada dessa ha samma korpusform men skilja sig med avseende pa
bestrangningen. De icke teorberade &ro i stort sett trogna kopior
av Ohbergs svenska cittertyp med 5' 4 3% strangar. Har ar
Kraft saledes ej nagon nydanare. Den teorberade har samma be-
strangning: 5' -+ 3%, vartill sedan komma pa teorbhalsen 4 fria
strangar. Den teorberade formen med den engelska skruvmekanismen
ar 6ver huvud taget sillsynt utanfér Sverige. Méarkligt nog ar emeller-
tid den #ldsta kinda cittran med den nya skruvinrattningen just
teorberad® men med betydligt stérre antal fria stringar: 2! 4 42 4 8t
B (London 1866). Varken i grupperingen av gripbrédesstringarna
eller i antalet fria basstringar foljer siledes Kraft den engelska,
och ej heller kan typen aterfinnas i nigot annat land. Inom den
forsta gruppen med skruvmekanism mérkes saledes mindre det expe-
rimentella tillvigagingssattet, ehuru teorbformen synes ha wvarit
hans egen uppfinning.

S4 mycket mera visar den andra gruppen tydliga drag av trevande
forsok. Det kan iakttagas 3 typer, vilka jag tyvéarr endast kinner i
ett exemplar vardera: 1. ej teorberad cittra med stréangfaste nedtill
i kanten (nr 95: 1782); 2. teorberad likaledes med stringfaste nedtill
(31: 1780); 3. teorberad luta med stringfiaste pa locket (76: 1781).*

1 For undersokningarna av Krafts numrering har jag haft en viardefull hjalp
av hovinstrumentmakare Alfred Brock, som noga antecknat numret pa de instru-
ment, som kommit under hans égon. De meddelade numren, fér vilka jag ej
kénner #dgaren, har jag markerat: (B). En lista éver kdnda instrument av Kraft
finnes hos Boivie. Sedan dess ha flera nya tillkommit. Med avseende p& instru-
mentets art har Boivie ofta blandat samman cittra och luta; jag har darfér pa
denna punkt mast avvika fran hennes férteckning.

2 Oteorb.: nr 36: NMSth. 34, 289; 49: MSth. 246; 79: NMSth. 77, 202; 80: MSth.
399; 99: MSth. 140; ut. nr 1784 (B). — Teorb.: Nr 12: M Sth.1898; 41: MGtb. 85;
127: Claudius 119; 181; Nydahl, Sth.; 237: MGtb 86.

3 MBritssel 1553.

¢ Nr 31 och 35 se SvD.; nr 76: MSth. 124.
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Formen é&r lika i alla tre, och nagon skillnad i den yttre strukturen
mellan denna grupp och den foregiende finnes knappast. Sa mycket
storre &n olikheten i bestringningen. Cittrans grundkaraktir att
atminstone 4ga nadgon grupp flerkoriga stringar bortelimineras och
i stillet goras alla enkla. Kraft ér ej ensam om denna modernisering,

Fig. 5. Cittra av Kraft. Nr36, 1780, Fig. 6. Teorberad cittra av Kraft
(NM Sth, 34289.) Nr 12, 1780. (M Sth. 1898.)

s& vitt det giller kndppinstrument i allménhet, endast cittran hade
man hittills ldmnat orérd. Lutan och gitarren hade pa 70-talet i
de flesta landerna blivit enkelstringade. D& Kraft utstrackte denna
nydaning att &ven gilla cittran, maste han ha varit medveten om
att denna princip ej riktigt passade diar. Det 4r helt sidkert darfor
han i den 3:e typen tager steget fullt ut och sitter stringfistet pa
locket och dndrar stringmaterialet fran stil till sena.

I sjalva verket har Kraft genom sin nya typ helt och hallet skurit
av forbindelsen med cittran, Instrumentet var icke lingre en cittra
utan en gitarr. D4 emellertid detta instrument &nnu ej vunnit insteg
i Nordeuropa, tinkte man mera pé lutan, som endast skilde sig fran
gitarren med avseende pi den vilvda bottnen. Ben#mningen pa det
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nya instrumentet var omvixlande cittra (zittra), chitarra och luta
(enligt notbdckerna). Cittra torde ha varit det vanligaste intill
90-talets mitt (se Ankars konsert med »Zittra» 1782, Wikmansons
3 sonatiner for »Zittra», Ahlstroms tryckta musikstycken for »Zittra»
1790).

Kraft f6ljde med avseende pa stringantalet den Ohbergska sven-
ska cittertypen: 8, vartill kommo de hos Krafts teorber vanliga 4 fria
stringarna. Antalet gripband pa halsen var som vanligt 9, vartill
kunde komma nagra (intill 8) for diskanten pa locket.

Den forsta svenska lutan, sidan den under Krafts férsta verksam-
hetsperiod var gestaltad, hade siledes foljande egenskaper: citter-
korpus med flat botten, strangffste pa locket nedtill, i sluten skruvlada
upptill med sidostéllda skruvar, teorberad med 8 gripbrédesstringar
och 4 fria; 4nnu ingen »klaffs, som Envallsson kallar tryckcapotaston
i basen. I 6vrigt kunna vi tilligga: hela instrumentet i mérk fargton
med brunt lack till lock, sarger, botten, hals m. m.: rosen féga bety-
dande med dekorationer i cirkelsegment; skruvladans krén upptill i
fyrkantig platta av ringa dekorativ karaktir; strangfiste pa locket
i 6gla om benskiva (enligt lutans princip) utan knappfiste (som pa
gitarren); sargen djupare nedtill och smal upptill med avrundad
framspringande niisa under halsens nedre del.

Nar Kraft for forsta gingen anvint denna typ 4r ej fullt sékert.
Som f¢rut meddelat, &r den &ldsta av mig kidnda: nr 76—1781 i
Musikhistoriska Museet. Déremot ldra under Brocks dgon ha kommit
tva andra dldre: 28—1780 och 45—1781. I jamforelse med till var tid
bevarade cittror av Kraft dr dock antalet lutor forsvinnande litet,
och allt tyder pd att instrumentet haft svart att tringa igenom.
S& mycket skarpare dr darfér skillnaden mellan denna och nista
period, di han upphér att bygga cittror och endast dgnar sig at sin
nya luta (jamte klaveren).

3. Krafts andra period: 1786—1795. Tyvérr &ro vi
mycket svagt underrdttade om Krafts verksamhet under dvergangs-
tiden 1785 och 1786. Fran det forstnimnda aret kinner jag endast
en violoncell (priv. égo), en harpa (MSth.), fran 1786 en teorberad
cittra med engelsk skruvmekanism (MGéoteb.), fésrutnamnda hammar-
klaver (NMusSth.) och en spikharpa (MSth.). Forst med aret 1787
framtréda &nyo lutor, och fran och med nu endast lutor, ej nagra av
de éldre cittertyperna. Med ledning av kiinda nummer har jag gjort
upp en liten lista 6ver produktionen av lutor (och de under férsta

perioden i samma serie upptagna cittrorna). Fordelade i arsperioder
om 3 4r skulle de ungefirliga talen bli:

17

period: kinda nr: antal: nr: pr ar:
1780—1782. . . . 12— 99 100 1—100 33
1783—1785. . . . 127—190 120 100—220 40
1786—1788. . . . 237—343 150 220350 50
1789—1791. . . . 377—430 80 350—430 27
1792—1794. . . . 438—bH51 130 430—560 43
1795—1797. . . . 570—629 70  560—630 23
1798—1800. . . . 640—671 42 630—672 14
1801—1803. . . . 674—718 48 673—720 16
1804—1806. . . . 722—744 30 720—750 10

Efter de tre hir uppstéllda utvecklingsepokerna for den svenska
lutan skulle helhetstalen bli:

1. 1780—1785 . . . . . . . . .. 1—220 = 220.
2, 1786—1795 . . . . . . .. .. 220—580 = 360.
3. 1796—1805 . . . . . . . . .. 580—750 = 170.

Skenbart skulle detta utvisa, att man efter 1795 ej langre haft sa
stort intresse f6r den Kraftska lutan. I verkligheten var efterfragan
sikerligen dnnu mycket stérre efter 1795, endr Kraft just da foretog
en genomgripande fordndring med instrumentet, si att det fick sin
egentliga slutgestaltning. DA just denna ar den till vara dagar bast
bevarade och huvudsakligast kénda lutformen, fa vi antaga, att pro-
duktionen stigit till det mangdubbla mot férut. I sjélva verket utgér
siledes Krafts sista period 1796—1805 instrumentets glanstid. Som
vi ldngre fram skola se, tillhéra de allra flesta lutkompositionerna
dven tiden 1796—1805. Den tid vi har tills vidare skola sysselsitta
oss med (1786—1795) innesluter tvd smérre férandringar i lutans ut-
veckling. Med 1787 begynner Kraft utoka basstrangarnas antal fran
4 till 5, sa att bestrdngningen fr. o. m. nu dr 8 4 5.! Han bibehaller
sedan detta antal till 1793, da han §vergér till 7 basstringar, alltsa
fran och med detta a4r 8 4+ 7.2 Denna bestringning blir sedan den
definitiva, som konstant bibehéalles av alla instrumentmakare av
svenska lutor dnda till lutans sista dagar 1820. Varken Kraft eller
nagon av hans ménga efterbildare finner skil att hiri nigonsin géra
en dndring. Utéver detta lilla tilligg i bestrdngning, som givetvis
haft ringa betydelse i tekniskt hinseende, d4 basstringarna, som alltid

* De forsta kinda dro: nr 298—1787; NMSth. 87, 413; 343—1788; NMSth. 147,
488; 377—1790: MSth, 215, Endast ett aterfall till 8 4 4 kan antecknas: 453—
1792: Fryklund. Ett liknande aterfall fran 8 4+ 7 till 8 -+~ 5 under nista period
kan #&ven papekas: 645—1798 (Claudius 114).

* Hit héra: nr 507-—1793: MHamburg 1893, 465; 510—1793, 530—1794, 551—
1794; alla tre i Jahnsson-saml. (nu sald).

2 — 3858256,
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vid teorber, stdmdes i diatonisk f51jd, undergick lutan ingen genom-
giende omgestaltning. Endast »klaffen» eller bascapotaston tillkom
sannolikt redan i periodens bérjan. I dvrigt &r lutan som férut flat-
bottnad med morkt lack. Omkring 1790 gores locket ljusare (gult
lack), under det att sarger och botten bli oférdndrade i farg (brun
fortoning; morkt lack kan dock undantagsvis forekomma till 1793).

Fig. 7. Tre svenska lutor: a. Kraft Nr 76, 1781; b, Joh. Jerner 1803;
e. L. Mollenberg Nr 60, 1815.
(M Sth. 124, 107, 364.)

Storleken ir densamma som under foéregdende period. Redan under
denna tid synes han ha byggt en liten form jimte den storre.

Av hans lirjungar under denna forsta period mérkes framfor allt
Johan Jerner. Om dennes levnadsoden &r féga ként. Han var f6dd
1755 och dog 2%/, 1820. Gesill var han 1779 hos Ohbergs son. Den
forsta kdnda lutan av hans hand &r av 1787.2 Tyvarr har han néjt
sig med att datera sina instrument och ej utsatt nummer. Vi kunna
darfor ej folja hans produktion. Fr. o. m. 1792 forekommer hans
signatur oftare.® D4 han i sina arbeten troget foljer Kraft — alltsa

! En liten med flat botten (8 + 7 striangar), nu osign., men sannolikt av Kraft:
MSth., 123,

3 Medd. av Brock.

* Se Boivie; 1792: en luta i MLeipzig 514; en annan i NMSth. 144, 263; en rep.
luta i MSth. 36.
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intill 1793 5, efter detta ar 7 basstringar — och denne efter 1795
minskar pa sin egen fabrikation av lutor, maste man antaga, att hans
latbyggeri haft méstarens fulla medgivande.t Helt sékert har Jerner
(efter Ohberg d. y.) lart yrket hos Kraft, om #n inga direkta hand-
lingar finnas hiarom. Fore 1795 framtriader jamte Jerner endast ett
namn: Hans Westerdahl i Lund 1792 med en flatbottnad luta och
den d4 vanliga bestringningen 8 + 5.2

4. Krafts tredje period: 1795—1807. Som statistiken
visat utgoér produktionen av lutor av Kraft under denna tid endast
170 mot 360 under de féregiende tio 4ren, alltsd en nedging till
mindre dn hélften. S& mycket mérkligare dr da uppgiften hos En-
vallsson (1802), att den »svenska sittran» numera &r »sd mycket
efterfrigad». Det beror pa att 4ven andra begynt bygga lutor. Den
framste tillverkaren under denna period &r Johan Jerner, som vil
haft den utldndska bestéllningen om hand. Av andra framtrdder nu
pianofabrikanten Pehr Lundborg med en luta 1799 och Stenvik med
en flat 1800.°

Den sista genomgripande forindringen féretager Kraft 1795
(mojligen redan hosten 1794). Denna bestar i bottnens férdndring
fran flat i tva stycken till skarpt véalvd i 7 breda spanor. Samitidigt
gores korpus storre. Mérkligt nog synes han ha begynt med tva stor-
lekar, enér de tva #ldsta kidnda 4ro visentligt olika i matten. D4
dessa tvd ha nummer efter varandra, méaste de ha gjorts i det nér-
maste samtidigt: 570 och 571: 1795.4 Med ett oként exemplar emellan
foljer sedan nr 573.° Som jémforelse anféras hir métten for dessa
tre, tillsammans med ett av de dldre: 429—1791 (8 + 5).% Siffrorna
avse totallingd, korpusldangd och korpusbredd:

429—1791 . . . . . . . . . ... 94 —46—32,5.
970—1795 . . . . . . . .. . . . 102,5—48—34,5.
571—1795 . . . . . . . . . . .. 97 —46-33.

873—1795 . . . . . . . . . . . . 956—45—33,5.

Johan Jerner och alla de féljande antaga omedelbart den vilvda
bottnen och bygga efter den stora modellen, som sedan blir den norm-

I Krafts kvarlatenskap 1807 funnos bl. a. 2 lutor av Jerner (Boivie p. 67).
Kulturh. Museet, Lund.
Bada forut i Jahnssons saml.; Stenviks instrument har nr 3.
NMSth, 24, 735 och 32, 001.

® MSth. 1535. Kort efter fdljer nr 581 daven 1795: Kulturh. Mus. Lund; 593—
1796: MLeipzig 515.

¢ MSth. 219.

1
2
8
4
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givande. Nagra motsvarande siffror frdn senare tid kunna belysa
detta:

Kraft 739—1805t . . . . . . . . 104, 5—49, 5—34, 8.
» 744—1805%* . . . . . . . . 103 —49,5—36.
Jerner 18128 ., . . . . . . . . . 106 —51 —38,2.
Mollenberg 60—1815* . , . . . . 104,56—51 -—38,8.

Storleken varierar saledes féga, under det att den totala volymen
fr. 0. m. 1795 avsevirt ar stérre. Vilvningen pa bottnen f6érblir hela
tiden tamligen skarp. Egendomligt nog bibehaller Kraft i denna sista
period trots vilvningen sargerna. I 6vrigt sker ett litet tilligg pa
capotastoanordningen. Cittran pliagade efter 1720 girna forses med
hal pa gripbriadet upptill fér insdttning av capotasto: en metall-
tvirsla, som kunde fastskruvas over stringarna. Dylika hal saknas
regelbundet 4 alla lutor fére 1795 men férekomma ej sillan efter
denna tid.> Som en f6ljd av denna capotastoanordning pa gripbrédet,
maste aven de fria basstringarna erhélla en dylik strangférkortning.
Denna bestod i en rektangulir platta forsedd med hal och skruv.
Antalet capotastohal i gripbriddet dr vanligen 2 (séllan 3), och bas-
plattan har #ven 2 hal. Tryckklaffen bibehalles givetvis bakom denna
platta.

Med den sista forandringen 1795 hade Kraft avslutat sitt arbete
med konstruktionen av den svenska lutan. En o¢versikt av lutans
olika typer skulle saledes bli foljande:

A. Forformer med engelsk skruvmekanism; strangfiste nedtill:

1. Oteorberad cittra . . . . . . . . . 1770—1785.

2. Teorberad » e e e e . . . . . 1780—1785.
B. Férformer med sidostallda skruvar; stringfdste nedtill:

1. Oteorberad cittra . . . . . . . . . 1780—1785.

2. Teorberad » e e e . .. .. . 1780—1785.
C. Luta med flat botten; stringfaste pa locket:

1. 4 fria basstrangar . . . . . . . . . 1780—1786.

2. 5 » » e e e e . . 1786—1793.

3. 7 » Y ... . . . . 1793—1795.
D. Fullt utbildad svensk luta.

Vialvd botten. . . . . . . . . .. . . 1795—1820.

t MEisenach 7.

¢ Claudius 115,

3 MSth. 1790.

4 MSth, 1364.

5 Se bl. a. MSth, 107 och 1448.
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Efter 1795 atergr Kraft till sina larlingars férndmsta arbete:
klaverfabrikationen. Denna omfattar huvudsakligen hammarklaver.
Ovanligt nog &r ett av hans sista instrument ett klavichord med
nummer 374—1806.* Denna héga siffra kan naturligtvis ej avse
annat 4n samtliga klaverinstrument, alltsa
dven hammarklaveren. Siffran 4r talande
nog. Annu 1802 var talet blott 276. Det
kéinda numret pa luta &r 690 och det sista
1805: 744.2 Mot ett 50-tal lutor svarar sa-
ledes ett 100-tal klaver. D4 hammarkia-
verfabrikationen intager en dominerande
plats i denna produktion, kan det varaisin
ordning att hir ndmna nagra ord om hans
pianon, oaktat detta ej egentligen hor till
dmnet. Som helhet kan sdgas, att Kraft
bygger sina pianon efter samma principer
som sina lutor: vardat detaljarbete, snygg
hemutstyrsel men aldrig pralig. Négra
praktklaver f6r den férndma virldens sa-
longer finnas icke av hans hand, lika litet
som praktlutor. Ej heller har han &ver-
lastat sina instrument med nya braskande
uppfinningar. Séarskilt pa hans tid speku-
lerade alla i nya pedalméjligheter med sér-
egna klanger: fagottstimma, lutstdmma, e
klockor, trummor och bicken. Icke en enda Fig. 8. Flat och vélvd Iuta:
av alla dessa nymodigheter finnes: endast 5 Kraft nr 377. 1790;
tva knépedaler, en motsvarande var forte- b. Joh. Jerner 1803.
pedal och en s. k. »venetian swelly, iven be- (M sth. 215, 105.)
ndmnd crescendo (lyftning pa en del avlocket
for att ka resonansen). Med avseende pa mekaniken f6ljer han noga den
dldre, engelska hammarmekaniken fran Zumpes och Shudis dagar pa
1760-talet. Liksom dessa bada Londonklavermakare bygger han tafflar
(»square pianoforte») i en liten, relativt tunn, foga djup form.* Materi-
alet ar mestadels mahogny.* Utseendet 4r enkelt och tilitalande.

! Klavichord: NMSth. 89, 496; ett hammarklaver av 1807 i privat 4go.

* En luta av 1806 med otydligt nr i Fryklunds samling. Lutan i Eisenach (7)

med nr 739 bor vil ritteligen ha artalet 1805 (1806 i kat.), d4 nr 740 (Nydahl)
har 1805. Sista kinda nr 744: Claudius 115.

* I Krafts kvarlatenskap fanns, férutom flera svenska tafflar av Lindholm
och Lundborg, »ett mindre engelskt piano». Goda ex. pa Krafts taffeltyp utgéra:

MSth. 66 och 2 av 1788 och 1800; en lista éver alla kiinda klaver av Kr. (17 till
antalet) hos Boivie.

* Bouppteckningen upptager ett klaver av al sgjort pa forssks.
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5. Den efterkraftska tiden: 1807—1820. Kraft av-
led d. 9 juli 1807 i lungsot. Att han donerade stérre delen av sin
tamligen betydande formogenhet till grundandet av en skola —
den s. k. »Kraftska skolan» — 4r allmént ként.! Mindre bekanta &ro
emellertid bestimmelserna om verkstaden och legatet till Ankar.
Om detta senare skall jag nimna négra ord i samband med styckena
fér luta. Hir ma blott den delen av testamentet citeras som avser
verkstaden:

§ 4. Goran Garman, for 23 Aars trogen och redlig tjanst, undfar
verkstaden, med alla verktyg, och allt det arbete, som ej ar fardigt,
men uti verket, eller tillimnat, samt hela mitt lager av virke, likvél
med undantag av elfenben och befintliga stringar,? som efter sarskilt
Asatt varde av honom far inlgsas, mot det uttryckliga forbehéll, att
han skall bliva mistare, och fortsatta rérelsen med den som han sett
mig gora, och antager Lars Mollenberg till sin companjon, som efter
ett facilt virde far ersdtta Garman héalften i den gava han hérmedelst
fatt, men hava de ej lust fortsatta verkstaden, foérfaller denna min
vilja, och Garman far arligen av mitt stdrbhus i sin livstid 50 riksdaler
banko mynt och Mollenberg i ett for allt 66 rdr b. 32 sk.

De bida som saledes fr. o. m. nu 6vertaga verkstaden 4ro Garman
och Mollenberg. Om Garman veta vi foga. Enligt testamentet skulle
han varit i Krafts tjinst sedan 23 ar, alltsa sedan 1784. Nagra signe-
rade arbeten av hans hand dro ej kdnda. Négon sjélvstdndig verk-
samhet hann Garman ej utféra, enir han redan 1809 avled. Det
aterstod d4 Mollenberg, som fr. o. m. sistndmnda ar ensam fick
verkstaden om hand. Om denne éro dven uppgifterna f4. Han var
fodd 1765 och dog d. 3 febr. 1824. Sannolikt hade han gatt i ldra hos
Kraft. Da han daterat och numrerat sina instrument i jdémnlépande
serie for alla, kunna vi tdmligen noga foélja hans arbeten. Produk-
tionen synes aldrig ha varit stor. Forsta kénda instrumentet ar 1810
nr 7. Han torde saledes ha bérjat kort innan, kanske forst efter
Garmans dod. Sista kinda instrumentet dr 1820 nr 104.4 Jamte
lutor, som intaga framsta platsen i hans produktion, har han byggt
harpor,® gitarrer® och pianoforte.” Hans produktion kan filjas genom
nedanstiende serie kdnda numrerade instrument:

Se ovan anfoérda litt. om skolan av 1907 och 1932.
Kraft lade stor vikt vid gott stringmaterial.
NMSth, 25, 818,

Privat dgo (B).

I antikvitetshandel, Stockholm.

Nr 751816 (B).

Jahnssons saml.

- @ o s @ w0 e
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1810: nr 7. 1816: 65—73—75—78-—80.
1812: 19. 1817: 82.
1813: 24. 1818: 90.
1814: 41—58. 1819: 96.
1815: 60—61. 1820: 104.

Detta sista nummer ar ej blott det sist kéinda verket inom Mollen-
bergs produktion utan dven den sista lutan, som bevarats till vara
dagar. Av andra lutmakare efter Kraft kunna ndmnas: Johan Jerner,
som byggde sin sista kinda luta 1818. Ett annat namn, som en gang
forekommer, ar Erik Ryberg, Uddevalla 1810%; vidare Sundberg
1818 (Sven Scholanders luta). Helt sikert skulle antalet kunna vidare
utdkas, om flera instrument i privat 4go hade varit kinda.

Om fabrikationen av lutor synes ha avstannat 1820, fa vi ej darav
draga den slutsatsen, att dven lutspelet med ens foérsvunnit. Som vi
sedan skola se, fortsiatter odlingen av lutspelet till inp4 1850-talet.?
Med 20-talet hade dock lutan fatt en allvarlig konkurrent i gitarren,
och mangen féredrog detta bekvdmare instrument. For att ej helt
behdva overgd till anskaffning av nytt klangredskap, féredrog man
att omstranga sitt instrument till 6 spelstringar och stdimma dessa
efter gitarrprincip. Flera siddana finnas bevarade. Andra gingo
lingre och ersatte gripbridet med ny hals. Vi &ro dérmed inne
pa en instrumentgrupp, som i allménhet lamnats obeaktad av instru-
mentforskarna, de s. k. bastarderna.

Bastarderna uppsta i regel pa sa satt, att man bibehéller korpus
men #ndrar halsen. S4 #ndrades t. ex. under cittrans period lutorna
till cittror genom tilligg av ny hals till korpus. Sadana citterlutor
finnas representerade i Nordiska och Musikhistoriska Museet, Stock-
holm,? och dven i flera utlindska museer.* Under gitarrens tidsalder
forsagos lutorna med gitarrhals. J. A, Otto i Weimar omnémner
1828 dessa bastarder:® »Sonst wurden die Lauten haufig in Guitarren
verwandelt, weil sie schoner und sanfter im Ton sind, als die gewohn-
liche Guitarre. Daher verfertigte man auch spéterhin neue Guitarren
in Lautenform. Aber wegen ihres runden Kérpers sind solche unbe-

! NMSth. 70, 989.

* Givaren av lutskolan MSth. (Lutmk 1) har p4 omslaget antecknat: »Min
moder (f. 1806, t 1881) lirde sig spela luta av sin moder och begagnade dérvid
denna lutskola. Samma skola anvindes, nir i uppvaxtaren jag av min moder
inhdmtade lardom i lutspelning. Stockholm 16/, 1913.»

3 NMSth. 47,420; 94,342; MSth. 1899.

4 Bl a. MBerlin 272 och 2289.

s Uber den Bau der Bogeninstrumente (1828) p. 97; jfr Kinsky II p. 132.
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quem zu spielen, wesshalb diese Bauart bald nachliess.» Flera sddana
lutgitarrer med skruvplatta finnas i Musikhistoriska Museet, Stock-
holm. Ett intressant exempel pa att man dven férindrat en gammal
akta luta till svensk luta finnes i Musikhistoriska Museet. Den nya
svenska luthalsen har insatts av Johan Jerner 1792 och har datidens
bestringning 8 + 5. Originalet (korpus) 4r av 16721 — Andra
bastarder finnas dven med olika korpus och bestrdngning men med
svenska lutans struktur.? Alla dessa tillhéra tiden nérmast efter den
svenska lutans egen tid (eller glanstiden). Fran dessa béra noga skiljas
de nyare instrumenten, vilka uppstdtt ur behovet att dnyo fi ett
lutinstrument efter fordringarna for ett modernt tonredskap.

Denna nya period i lutans historia borjar med 1890-talet, d& Sven
Scholander bereste Europa och sjéng sina sanger till sin svenska luta.
Man begynte da efterbilda hans instrument. Dessa kallades i bérjan
»Scholanderlauten» eller »Schwedenlautens. De tyska fabrikaten ha
emellertid allt mera avligsnat sig frin den svenska typen.

En helt annan betydelse har daremot den av hovinstrument-
makare Alfred Brock skapade typen erhallit. Denna har framgitt
ur ingdende studier av den gamla Kraftlutan. Som instrument-
vardare och reparatér 4 Musikhistoriska Museet allt sedan ar 1900
hade han rikliga tillféllen att satta sig in i konstruktionen av gamla
instrument. Sin foérsta luta byggde han hosten 1903. Den var som
de &ldre Kraftlutorna flatbottnad och hade 6 4 2 strangar. Kort
darefter 6vergick han till 6 + 4 stringar med bibehallande av den
flata bottnen. Den f6rsta med vilvd rygg byggdes 1905 (6 -+ 4 str.).
Samma é&r overgick han till 6 basstringar och har sedan byggt alla
sina lutor med en bestringning: 6 4- 6. Endast undantagsvis har
bottnen gjorts flat. Produktionen har sedan stigit fran 10 a 20 pr &r
till nu éver 30. Vad som hirvid sarskilt kan erinras ar, att han hallit
fast vid konsthantverket och gjort alla delar med egen hand. I mot-
sats till de flesta andra nu fér tiden dro de saledes verk av en konst-
forfaren man i sitt fack. De ha dérfor ront samma livliga efterfrégan
i utlandet som en gang Krafts luta. Brock har avstatt fran sklaffen»,
da den ej duger till moderna metallstridngar. For att 6ka héllbar-
heten har han dven upptagit den moderna skruvmekanismen, 4vensa
den nu vanliga metallpelaren foér teorbhalsen. Korpus har dven

undergatt nagra smérre fordndringar, bl. a. en kraftigare utvikning
at bassidan.

! MSth. 36.
¢ MSth. 1510 med hakformig bildning upptill; MBerlin 1232: 6 + 6 metall-
stringar (helt olika méatt: 110,5—51—37).
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Jag har velat avsluta denna lilla studie 6ver den svenska lutan med
nigra smé& antydningar om den nutida »Brocklutan»s, emedan helt
sikert i en framtid @ven denna kommer att bli foremal for samlariver.
Brock har ej antagit nigon »gesilly, och det ser dérfér ut, som om
konsten att géra svenska lutor dnyo skulle raka ut f6r missodet att
en gang do ut.

II. DEN SVENSKA LUTANS PRAKTISKA ANVANDNING.

Om den svenska lutan som instrument varit relativt kiind genom
de dver hundra till vira dagar bevarade exemplaren, kan musiken
ddremot anses vara alldeles obekant. Det finnes heller inte mycket
bevarat, framfér allt saknas tryckta verk. Endast nigra fatal av
Ahlstrém i Musikalisk Tidsfordrif 1790: 6 tryckta stycken for »Zittra»
kunna lamna prov pa arten av dessa tonsdttningar.! Genom en lycklig
tillfallighet kom Musikhistoriska Museet att tillsammans med en luta
sven erhalla en kollektion noter, som anvints f6r instrumentet under
flera generationer. Det &r huvudsakligen denna samling, som hér
tjanat mig som hjilp vid bedémandet av den svenska lutans musika-
liska resurser. Endast nigra andra samlingar i Musikaliska Akade-
miens bibliotek ha ytterligare anlitats.

Jag nimnde nyligen, att fa lutkompositioner blivit 6verlimnade
at trycket. Didrmed ar emellertid ej fastslaget, att ej nagra lutverk
spritts genom musikhandeln. Under senare héalften av 1700-talet
fanns ett sdrskilt sitt att sprida nya tonverk — n#mligen genom
avskrivning. Dessa musikhiiften blevo halvt officiella publikationer.
Burney omtalar fran sin resa till Italien 1770, att nottrycket hade si
svart att vinna insteg, emedan si ménga notkopister funnos.®? Aven
fran Sverige finnas flera sddana halvofficiella upplagor av musika-
liska verk. Musikhistoriska Museet har sarskilt lagt an pa att samla
dylika haften. Flera ha forsetts med tryckt boktitel.

Bland de svenska luthiftena &ro en del med prisangivelse upptill
pa titelbladet.® Dessa ha sdledes salts som handelsvara. Ofta ha en
del blad i slutet limnats fria. Dessa ha da efterat fullskrivits av

1 Joh. Wikmanson skall 1781 ha utgivit i tryck »Tre sonatiner for Zittra»;
jag kanner ej dessa; av W. finnes i MAk. i hdskr.: »Sonate fér en zittra solo»
(2 satser).

2 »Auch giebt hier das Geschift eines Abschreibens so vielen Leuten Unterhalt
dass es Grausamkeit wire, sie dessen berauben zu wollen, vornehmlich da dieser
Handel lebhafter und eintriglicher zu sein scheint, als irgend einer» C. Burney,
Tagebuch einer mus. Reise durch Frankreich und Italien (Hamburg 1772) p. 140.

8 MSth, L 8 V sign. »No. 9. Rd. 2»; MSth, L 7: »14RD».
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ggaren. Naturligtvis saknas ej nothéften, som helt tillhéra hemmets
varld, i vilka efter hand under en lang f5ljd av ar stycken inskrivits.
Dessa tonstycken ha ofta primitivt satts for luta av dgaren. De till-
hora mest sluttiden efter 1820. De som spritts genom handeln ha
ddremot utarbetats av van hand och utgéra siledes prov pa en mogen
lutstil av fackmaéssigt slag. Det &r till dessa vi méste ga for att ratt
bedoma lutans tekniska resurser.

En viktig fraga blir d4, vem som varit arrangéren eller eventuellt
kompositéren. Tva namn komma dérvid i férsta ordningen: Johan
Wilhelm Ankar och Jakob Preusmark, bida medlemmar av hov-
kapellet som violinister. Av dessa synes den sistndmnde skenbart
mera spelat rollen av avskrivare (»copié par . ..»), ehuru han givetvis
i egenskap av yrkesmusiker utovat ett visst inflytande pa redigeringen.
D4 han savil undertecknat som daterat sina hiften, var han sanno-
likt mer 4n kopiator. MAhénda tillkommer honom #ran att efter
Ankars déd ha overtagit lutarrangemangen. De &artal som atfélja
dessa héften dro: 1813, 1818, 1820 och 1822.1

En betydligt viktigare roll intog dock Ankar. De med hans namn
forsedda dro antingen rena originalkompositioner eller arrangemanger,
oftast forsedda med hans namn redan pa titelbladet. Sannolikt aro
flera att betrakta som autografer.? Att Ankar varit huvudpersonen
rérande hela arbetet att férse lutan med en fullédig repertoar, fram-
gar otvetydigt av hela samlingens karaktér. Att han haft en viktig
plats vid Krafts sida som skapare av den svenska lutans popularitet
framgér dven av Envallssons meddelande, dir Ankars namn rent av
namnes forst.

Vi méaste d& friga oss i vad forhillande Ankar statt till Kraft.
Harom ger Krafts testamente det bésta beskedet. I § 1 meddelas,
att en syster till testator arligen skall 4tnjuta 66 Rd. 32 sk. b. Darefter
foljer § 2: »Min bésta vdn, Hovinusikus Johan Wilhelm Ankar, fér
den uppriktiga och trogna vinskap under den tid av 27 &r, som vi
bott tillsammans, skall ifrdn min déds stund, uti hela sin livstid,
av mitt stérbhus, arligen utbekomma 150 Rdr b. »§ 3 stiftar sedan ett
liknande arligt legat 4t hushallerskan, som &ven 27 ar skott hushdllet
for de bada ungkarlarna, 4 66 Rdr 32 sk. Betecknande ar, att § 4,
som forut héar citerats, endast bestdmmer 50 Rdr at Garman och
66 Rdr 32 sk. 4t Mollenberg, ifall dessa voro ohdgade att overtaga
verkstaden. Ankar 4r sdledes den egentlige huvudarvingen efter
den skola, som skulle grundas.

1 MSth. L 2—6; NMSth. 52, 453 b. Preusmark var medlem av hovkapellet 1798
till sin dsd =/, 1828,

2 En jamforelse kan goras med hans underteckning av testamentet.
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Ankar hade enligt testamentet i 27 ar bott tillsammans med Kraft,
alltsa sedan 1780, da forsta cittran byggdes. Ankar var fédd 1759.
och intradde i hovkapellet 1772. 1792 avgick han ur denna tjinst,?
och d4 intet 4r kdnt om hans senare verksamhet, kan man formoda,
att han helt adgnat sig 4t lutan, och genom arrangemanger samt lek-
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Fig. 9. Borjan av en »Solfeggio». MSth., Lutmk 10.

tioner fértjanat sitt brod. Aven maste han ha varit Krafts radgivare
i alla musikaliska frdgor rérande sjélva instrumentfabrikationen av
lutor, klaver m. m. Som utdvande lutspelare upptradde han en ging
& Lkonsert 21 april 1782,° d4 han pa »zittra» ackompanjerade ingen
mindre &n fru Marcadet — operasangerskan -—i en aria. Sasom yrkes-
maissig lutspelare var han med all sannolikhet ett kraftigt stéd for
den visserligen yrkesskicklige men musikaliskt obildade Kraft. Helt
visst spelade han forst cittra och overgick till luta i den man detta
instrument utvecklades ur cittran. Mahénda ha vi rétt att tillerk&nna
honom halva &ran av lutans skapande, enir bestringning och klaff-
anliggning mera ber¢ra instrumentets tekniska sidor &n den egentliga
byggnaden av instrumentet som sadant.

De notsamlingar, som f¢religga fér luta, kunna delas i foéljande
grupper: lutskolor, soloverk for luta, ensemblestycken for luta och
annat instrument samt slutligen sanger med ackompanjemang av
luta. Av dessa intressera oss sdrskilt skolorna, vilka ge oss en direkt

! Ankar var naturlig son till Jakeb Johan Anckarstrém, kungamdrdarens fader;
se A. Dahlgren, Ant. om Sthlms teatrar (1866) p. 532; se vidare Norlind-Trobéck,
K. Hovkapellets hist. p. 277.

* Mojligen kan hans avgang sammanstillas med konungens déd och hans halv-
broders avrattning ¥/, 1792.

? R. Vretblad, Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet (1918) p. 217.
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inblick i lutans tekniska resurser. De till var tid komna av dessa
gro 4, dérav 2 i Musikhistoriska Museet, 11 Musikaliska Akademiens
bibliotek och 1 i Nordiska Museet; den sistnimnda 4tféljde en luta.t
Nordiska Museets skola ar signerad: Jacob Preusmark 1813, den ena
i MSth.: Preusmark 1816. Dessa bida #ro de viktigaste. De andra
meddela blott stimning och musikens allminna elementer (takt
och notvalérer m. m.) jamte grepptabell och nigra arpeggio. Mus.
Akad:s exemplar 4r visserligen mycket intressant sasom den enda
storre samling med blott enkla sméstycken. D4 de emellertid inforts
utan all ordning, 4ro de snarare att betrakta som repertoarnummer
for en mindre skicklig dilettant. Inledningen innehéller de vanliga
allménna anvisningarna med stimning och grepptabell.

D& stdmningen angives lika i alla 5 och d& den dérjamte fore-
kommer i flera luthéiften i bérjan eller slutet, torde full klarhet
rdda pi denna punkt. Alla angiva A-durtreklangen ej A-molltre-
klangen, vilken eljest aterkommer sdsom den enda meddelade i alla
utlindska kataloger. Detta beror vil nirmast pa feluppgifter fran
Sverige.?

For att forstd den svenska cittrans och lutans bestringning ar det
viktigt att f61ja utvecklingen med den engelska och franska som grund.
Den engelska 6-koriga stdmmes: ct el g? c? e? g den franska 7-koriga:
e a d* et a* ciss? e%; den svenska 8-koriga cittran: a h ciss* d* e* a* ciss? e?,
Hur denna uppstatt, ar latt att se. Kvarten e—aibasen hade bety-
delse endast fér dominantackordet och var dérfor ej helt nodvéndig.
I stallet behévdes de mellanliggande tonerna i den andra kvarten
a—dl. Det var denna som utfylldes i den 8-koriga cittran, si att
kvinten nedtill blev diatonisk: a h ciss? d* e*. Dessa toner voro alltid
enkla. Treklangen upptill, som aterkommer savél hos den engelska
som franska cittran, dr dubbel i den svenska formen a® ciss? e?, Den
svenska teorberade cittran lade blott till den felande kvarten e—a
jamte de for underdominanten, d. v. s. i diatonisk f8ljd: d e fiss g.
Den svenska lutan i sin forsta form med 4 fria basstridngar foljde
noggrant denna stimning. D& den 5:e basstréingen 1786 tillkom,
tillades ledtonen ciss i D dur. I den sista formen, dér lutan fatt 7
bastoner, blev stdmningen f6ljaktligen AH ciss d e fiss g.

Grundtonarten blev enligt denna stimningsprincip D dur. Preus-
marks lutskola, den enda av pedagogisk liggning, bérjar &ven med
2 stycken i D dur. Déarefter foljer ett styckei A dur, alitsa med forsta

1 MSth. 1, 2, MAk b 8; NMSth. 52, 453 b,
2 En uppgift i MSth, har skenbart mollstdmning, i det att inga fortecken finnas
angivna. Under noterna stir emellertid i bokstédver: ciss m. m.

29

basstriangen i giss i stéllet fér g. Sedan atergdr man i 4. numret till
D dur. Sedan foljer Fiss moll. Forst i 10. stycket kommer H moll.
Hela skolans 14 stycken ha blott 4 tonarter, ddrav D dur 6 ggr, A dur
5, Fiss moll 2 och H moll 1 gdng. Utéver dessa tonarter finnas i lut-
styckena i de andra héftena D moll och A moll. Det lige da néra
till hands att antaga, att den 6vre treklangen omstdmts fran dur till
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Fig. 10. Ur »Malaren och Modellerna». Arr. av Ankar. MSth. 8.

moll, varigenom undantagsvis den &verallt i utlandet angivna moll-
stamningen skulle ha erhallits. Detta #&r emellertid ej fallet. Ar ett
tonstycke helt och hallet i moll, skrives det i Fiss moll eller H moll.
A moll och D moll férekomma blott i Minore-satser inuti stycket.
Nagot tillfille till omstimning gives saledes ej dir. Ett gott exempel
ar det vanliga »Skolméstarsymfoni-andantets.r Det noteras givetvis
ej i C dur utan A dur. Minore-partiet kommer saledes i A moll. Over-
gangen 4r hir si hastig, att en omstdmning omoéjligt kan ifrigakomma.
A-mollstamningen kan saledes ej ens som tillfallig omstimning ha
forekommit.

En annan friga dr, om alltid stycket ur tonartssynpunkt latit
som def noterats. Hirom limna ensemblestyckena besked. Det
kan dir férekomma, att t. ex. i samspel av violin och luta, den férra
stimman 4r skriven i en tonart, den senare i en annan. Som exempel
mé anféras en Duo med violinstdmman i F dur, lutstimman i D dur,?
en annan Duo® ha violinen i C dur, lutani A dur. Annu intressantare
iro nigra exempel ur ett singhafte for 2 lutor med en sdngstaimma.*
De tva lutorna dro solo-luta och ack.-luta. Hir forekomma bl. a.:

! MAk. b 11 nr 1.

¢ MSth. 6 nr 1.
3 MAk. b 5 (16st blad).
¢+ MSth. 8: V.
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sololuta :?thftcél

Nril.......... Adur D dur
2. 00 e e e e » »
7. v v v v e » »

12. .... .. ... Ddur A dur

4. ... ... ... Adur D dur

5. . ... .. ... Ddur A dur

Alla de andra numren ha samma tonart fér alla. Man méste i alla
dylika fall foérutsatta, att lutan omstamts i annan tonart, varvid
dock grundintervallerna blivit desamma.

Med avseende pa tekniken som sddan dominera arpeggiofigurerna.
Sarskilt i ackompanjemanget #ro dessa rikligt féretradda, men
darjamte férekomma egna solostycken for luta med titeln »Solfeggio»
eller »Arpeggior.t Dessa kunna likstéllas med »konsertetyders, d& de
i regel skola visa instrumentets virtuosa resurser. Rétt intressant
ar att iakttaga, att sdnger med ménga strofer ofta fa olika ackom-
panjemang. I regel bérja dessa med brutna ackord men sedan okas
arpeggiofigurerna i avsevéard grad mot slutet.

En annan teknisk detalj ar ekoverkan eller motsatsverkan i dyna-
miskt h#inseende, ett litet koketteri, som sérskilt var vanligt inom
Mannheimskolan. I Ankars mera virtuost lagda lutstycken #ro dylika
ritt vanliga. Aven hastiga temporubbningar 4 la »Mannheim» 4ro €]
sillsynta. Slutligen kan nidmnas en beteckning »son harmonique»,
vilken tydligen avser nagot slags flageolettspel harmande glashar-
monikan.? Ett stycke bir titeln »Pastorale harmonica».?

D4 lutan och cittran héra tillsammans i tekniskt hdnseende och
saledes haft samma repertoar, kan det vara skil att hér upptaga en
fraga, som egentligen blott avser cittran, men som med avseende
pd Bellmansspelet ofta varit omdebatterad bdde ur praktisk och
historisk synpunkt: Skall (eller bér) cittran spelas
med fingrarna eller med plektrum? Kanske bér
frigan i stéllet lyda: Har man p4d Bellmans tid spelat
cittramed eller utan plektrum? Lutbéckerna (vilka
ofta angivas vara for cittra) ge hirvid ingen anvisning, da lutan
som senstringad givetvis alltid spelats med fingrarna. Cittran
med sina dubbla metallstringar synes déremot vara mera lampad
for plektrum. Hairtill kommer, att Bellmans cittra enligt traditionen

1 MSth. 10, 11; II nr 32 och 11: L

2 MSth. 4 och 11: II nr 5.
3 MSth. II: 1.
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skall ha haft en del gaspennor vid sig, som antytt, att Bellman an-
vint plektrum. Frigan &r av universell art och géller ej blott Sverige
utan citfrans spelsdtt i allménhet. Envallsson bor i detta fall vara
ratte mannen att bedéma cittrans spelsdtt i Sverige, helst som han
personligen ként Bellman och sett och hért citterspel éverallt i sill-
skapskretsarna. I sin ovan citerade artikel om cittran (stallet &r
ingen 6versittning fran utlindskt lexikon) séger han uttryckligen:
»spelas i det stringarna knippas med den higra och tonerna gripas
med den vdnstra handens fingrar». Detta kan ej tolkas som plektrum-
spel. Ur praktisk synpunkt har man anfért som skil, att gripandet
av strdngarna (sérskilt de flerkoriga) skulle slita pa fingrarna och
gora dem omma. Det klagas dven pa 1760- och 70-talen allmint
6ver denna oligenhet, och engelsménnen fann darfor pa rad, fér att
skona mera forndma damfingrar, att férse stréingarna med tangenter.
Dessa tangentcittror blevo mycket populdra och spriddes dven till
Skandinavien — s#kerligen ej for att ersidtta plektrumspel utan fér
att skona fingrarna.t

Instrument, som spelas med plektrum, slitas merendels tdmligen
starkt pa lockets hogra sida. Déarfér ha dven mandoliner sirskild
skyddsbeklddnad. D4 nagon saddan ej finnes pa cittrorna, bor saledes
plektrumspelet ha lamnat spar efter sig. Av de manga svenska och
utlindska cittror jag har undersoktf, har jag endast en géng pa en
svensk cittra sett tydliga spar av plektrumspel. Det meddelades
mig emellertid, att den siste dgaren (i nutiden alltsd) spelat pa den
4 la mandolin.

Till slut ma anféras tva killor, som noggrant beskriva spelsidttet
pa cittra, den ena gammal, den andra ung. Den éldre killan &r engelsk.

England har sedan gammalt varit cittrans speciella land. En ano-
nym forfattare av 1596 yttrar:?

»Fingrarna maste latt stryka over strdngarna, icke plotsligt knappa
eller skarpt sla som pé lutan; ty goér ni s, komma stréngarna att klirra
samman och rassla, den ena mot den andra, nagot som skulle ha till

f6ljd, att tonen bleve skarp och oangenam; ni gor vil i att noggrant
taga i akt denna olikhet i spelsiattet.

Den andra kéllan 4r tysk fran 1800-talets forra hilft och avser
den folkliga cittran i Thiiringen och Harz:?

1 Tvé ex. i MSth,; 4ven i NMSth. och i norska samlingar; jfr f6r Norge: H. Fett,
Musikinstrumenter, Norsk Folkemuseums Serudstilling Nr. 2 (Oslo 1904) p. 40.

2 The Guide of the parth-way in musie; cit, hos Kinsky IT p. 205 f.

3 Fritz Werner, Leicht fassliche Anleitung zum Spiel der Thiiringer Zither
(Mannheim u. 4.) p. 3.
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»Spetsen av pek- och langfingret skola vila pa locket och i nagot
sned riktning trycka pa nedre delen av gripbriadet. Sedan stryker man
med tummen uppifran och nedat. Man har darvid att iakttaga, att
strangarna icke ryckas, utan sa anslas, att de klinga milt och rent.»

Flera andra killor kunde ha anférts, som yttra sig p4 samma sétt.
Aven bilder fran tiden 1500—1800 visa tydligt fingerspelet.

Med avseende pa den svenska lutans tonomfdng kunna grepp-
banden giva en anvisning. P& halsen finnas i regel 9 band, alltsd pa
hiogsta stringen i kromatisk foljd: e®—ciss®. P4 locket markeras
sedan mestadels ytterligare 8 — alltsd ciss*—a®. Hela tonomfanget
skulle sdledes bli 4 cktaver: A—a? Envallsson anmérker dven detta
i sin ovan citerade artikel om cittra och svensk luta. I praktiken tyckes
man emellertid ej ha anvént hela omfanget utan nojt sig med oktaven
over hogsta 1osa stringen: e®. De bevarade luistyckena visa detta.
Trestrukna oktavens toner c—e dro emellertid mycket ofta foére-
kommande. I A dur ligga arpeggiofigurerna néstan stindigt mellan
a?—e3. Bastonerna under ostrukna e &ro diremot mera séllsynta.

Jag 6vergar nu till repertoaren for svensk luta. Originalkompo-
sitionerna dro givetvis f4. De enda kompositérerna, som direkt &ro
antecknade, iro Ankar och Wikmansson. Preusmark &r sannolikt blott
arrangor. Ahlstrém, som tryckte nagra smastycken i sin musiktid-
skrift, férekommer mycket ofta men kan ej sjélv ha skrivit f6r instru-
mentet, endast ur sin stora repertoar lamnat bidrag, som av andra
arrangerats. Detsamma kan nog 4ven sigas om de andra represente-
rade svenska tonsidttarna: Palm, Grenser, Kraus, Bystrom, C. F.
Miiller, Askergren, Lambert, Grill, Aminoff och Collin. En utgér med
all sannolikhet ett undantag: Du Puy. Vid flera tema med variatio-
ner, vilka alla utgora originalverk med avseende pad variationerna,
star angivet: varierat av Du Puy. Detta kan ej betyda annat 4n att
han sjilv behérskat lutans speciella teknik och skrivit for instrumentet.
Den enda mera betydande kompositéren av sjalvstindiga verk for
zittra 4r ovannimnda Wikmansson. I allménhet synes det ha varit
violinister, som intresserat sig for lutan, och speciellt d4 en Du
Puy, som alltid var higt uppburen i séllskapslivet. Ankar eller
Kraft voro ej medlemmar i Par Bricole men vl Preusmark® (jamte
naturligtvis Du Puy).

1 Att plektrum vid cittra forekommit, vill jag ej férneka, det har emellertid
aldrig ansetts som forenligt med gott citterspel. Envallsson ndmner i sin 4 p.
5 cit. art. om cittrorna, att den 4-koriga, som brukades sav ringare folk» spe-
lades »med en fjaders. Ovan anférda citat om Thiiringer-zittran visar dock,
att dven den typiskt folkliga spelades utan plekirum.

¢ Par Bricoles Gustavianska period (1903) nr 1083 p. 121.
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Beddmer man repertoaren ur den bevarade litteraturen, skulle
man kunna antaga, att mera professionella musiker dn amatorer
varit exekutérer. Savil de sjalvstindiga lutstyckena som dnnu mera
ensembleverken visa en helt annan liggning &n vad som kunnat
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Fig. 11. Sang av Palm. Arr. for sang och 2 lutor. MSth. 8.

intressera en dilettant. Aven singerna 4ro ofta lingt utspunna
arior med rik koloratur. Bredvid dessa rent fackliga verk finnas
naturligtvis 4ven enklare for de bredare lagren, men med undantag
av de efterat inskrivna smastyckena, #ro nistan alla bearbetade av
musiker med solid utbildning. Det dr déarfér repertoaren, trots alla
koncessioner fér den géingse smaken, gor ett vardat intryck.

Solostyckena #ro vida flera 4n man skulle ana under sillskaps-
sangens tidevarv. Det var ] latt att fi originalverk, d& instrumentet
var begrinsat till Sverige och dess kompositérer. Att alltid blott
arrangera orkesterstycken blev fér enformigt. Man maste da ndja
sig med att variera. Hir fick man #4ven tillfille att frdn olika sidor
belysa instrumentets tekniska resurser. Det &r dédrfor variations-
verken intaga den friamsta platsen, och f6r oss i nutiden &r det i foérsta
hand instrumentets tekniska behandling som intresserar.

Endast en originalkomposition utgér i viss man ett undantag:
ett programstycke av Ankar med beskrivande text. Det torde ha
8 — 853256.
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komponerats pa 1790-talet.! Titeln lyder: »Svensk Nationalpolska
eller Bondbréllopet i Roslagen férestilld genom karakteriserande
variationer jimte brudmarsch bade f6r och efter dansen. Satt for
luta av Ankar.» Beskrivningen lyder: [Introduktion] Brudmarschen
spelas av tvenne bondspelmén framfér brudskaran. Med vagande

gang. — [Tema] Polska. Den é#revérdiga pastorn 6ppnar dansen
med bruden. Gravitetiskt. Langsamt. — Var. 1. Brudgummen
med bruden. Mera livligt. — Var. 2. Svirfar och svirmor. Aldrig

tunghet. — Var. 3. Brudpigorna. Trippande latthet. Livligt om-
svingande att ljusen ma flakta ut av deras kjortlar. — Var. 4. Brud-
riddarna. Slingande fling. — Var. 5. Klockarfar dansar med bruden.
Foglig jaimnhet. Kyrkostéten eller spégubbens dans med bruden.
Tryggt. Cadence a volonté. — Var. 7. Majeur. Man dansar kronan
av bruden, Glad munterhet. Al aldrig blir den Bruden jungfru mera,
Langsamt. Hon har varit! Hon har varit! Hon tar kronan av sig
och sétter den pé en av de kring henne dansande brudpigorna. Mineur.
— Var. 8. Dansen slutas av hela brudskaran samféllt. Allmén full
rérelse. Huller om buller. Adagio. Efter dansens slut spela spel-
minnen, sedan de stimt sina violiner f6ljande marsch. — Maestoso
[forsta temat]. — Klockarfar tar en av spelménnens violiner och fan-
tiserar f6ljande quintilurium pa féregdende marsch. Variation. —
Han quintilerar en vidare fantasi till slut. Variation.

Stycket 4r som synes dven ur folkloristisk synpunkt ratt intressant.
Variationerna visa en gradvis stigande teknisk utveckling och fér-
utsitta ritt hog fardighet. Helt sdkert har detta stycke ej varit det
enda i denna da mycket omtyckta genre. Niarmast Ankars program-
stycke star: »Osterrikiska och franska marscherna med omvéxlande
av lingre och nirmare avstind som de forekomma uti Bataille de
Fleurus».? Folkmusiken &r i évrigt svagt foretrddd, och éven danser
forekomma sillan.? Lutan ldmpade sig vél 4ven mindre som ackom-
panjemangsinstrument till dans.  Senare inskrivet finnes en sétt-
ning av Nickens polska (»Djupt i havet») men med tillsats »Ur Idunay.®
Den utgor siledes endast ett bevis pa att man s¢kt utvidga repertoa-
ren i den nya andan. Eljest tillhéra de flesta styckena glanstiden
1795—1805.

Undantagsvis finnas hela sonater, men dessa bestd mestadels av
varierade satser. Hogst star Wikmanssons ovannidmnda sonat i

1 MSth. 10.

2 MAk. b 8; MSth. 10.
3 MSth. 8: V.

¢ MSth. 10 och 11.
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tva satser utan variation: 1. Allegro moderato; 2. Presto; endast
ett tema vardera, alltsi knappast sonatform i egentlig mening.
Som sjélvstdndiga lutstycken kunna dven riknas de férut omnimnda
»Solfeggior (»Arpeggio»), vilka hoéra till de ur lutteknisk synpunkt
hogst stdende verken.!

En annan grupp tillhéra arrangemangen, vilka n#stan alla dro
fran orkesterverk. Hit héra utdrag ur Haydns symfonier? och instru-
mentala partier ur operor (baletter och entreakter).? Ett och annat
rondo kan ursprungligen vara skrivet f6r piano. Eljest star lutreper-
toaren tédmligen utan férbindelse med pianostyckena.

En viktig sida av lutrepertoaren utgéra ensemblestyckena. De
flesta av dessa #ro fér violin och luta. Endast ett arrangemang for
luta och piano finnes, men da detta ar daterat 1827% och utfort av
den unge studeranden Peter Erik Svedbom, utgér det ej nigot bevis
for att man plédgat forena dessa tva instrument under lutans egentliga
tid. Som nyligen némnts, st& piano och luta ej nira varandra i reper-
toarhénseende, detta vil dérfor att de &ro varandra sa olika i klang
och méste spelas pa s olika sétt. I ensemble var lutan ej soloinstru-
ment nog. Helt annat var emellertid férhallandet mellan luta och
violin, dér lutan kunde ackompanjera en melodi. Savil Ankar,
Preusmark och Du Puy — de tre som skrevo for svensk luta —
voro violinister och kinde saledes vil till bdda instrumenten. Reper-
toaren dr mest hiamtad irin teatern. Tva huvudverk med hogre
svarighetsgrad kunna némnas: tva uvertyrer, bada till operor av
Dalayrac: De bégge savoyarderna och Den stormiga aftonen.’ I ett
annat hifte med arrangemang av Ankar star uvertyren till Boiel-
dieus »Califen i Bagdad» och Kraus’ balett »Fiskarne».® Ett hafte
duetter dro mera speciallitteratur, mahinda originalverk for luta,
ehuru ingen kompositér stir ndmnd. Ben#mningarna #ro mest
tempobeteckningar: Adagio, Allegretto, dirjimte Polonaise, Menuett
och Rondo. De dro undertecknade med Preusmarks namn 1818.
De torde dock vara betydligt dldre. Styckenas struktur hénvisar
dem till 1800-talets bérjan.?

En avdelning fér sig bildar en samling for tva lutor, men d& dessa
bilda ackompanjemang till singer, héra de egentligen till den nista

* MAk. b 10.

* MSth. 10; MAk. b 11.
3 MSth. 10.

¢ MAk. b 6.

5 MSth. 6.
¢ MAk.

7

b 3.
MSth. 5.
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avdelningen: vokalmusik till luta. De bada lutorna #ro behandlade
sjalvstandigt, den ena solo, den andra ackompanjemang. D& de dro
synnerligen vil arrangerade, skulle man kunna férmoda, att de 4ro
av Ankar.! De sdnger, som pé detta sdtt behandlats, dro enligt titeln
tagna ur férsta bandet av Ahlstréms Skaldestycken, satta i musik.
Nagra andra singer ha ackompanjemang av luta och violin.?

Sangerna med en luta #ro ej si f& men knappt flera é4n de rent
instrumentala styckena. Att ej ménga finnas, kan bero pa en till-
fallighet, d& nadgon verklig undersékning ej 4gt rum av vad som kan
finnas hos féreningar och enskilda. Emellertid finnes 4ven en annan
forklaring till det relativt ringa antalet sanger. Helt sidkert har den
enkla sillskapliga visan till luta haft improviserat ackompanjemang,
som ej efterdt nedskrivits. Endast den hogre konstnérliga arian be-
hovde en nirmare utarbetad lutstdmma. Hari ligger nyckeln till
att den vokala repertoaren dvervigande utgores av utdrag av teater-
stycken. Visan representeras dock av tvd virdefulla haften, bada i
nira anslutning till Ahlstréms Skaldestycken satta i musik — 1790-
talets populdra samling. Det ena hé#ftet har, som redan nimnts,
tva lutor, vilka med stor omsorg konstméssigt bearbetats. Det andra
haftet®* utgér »Skaldestycken utur 5:te delen limpade for zittran.
De flesta ha endast underlagd text och saledes ej sjdlvstandigt ackom-
panjemang. Andra 4ro mera konstmissiga. Hér framtriader det sar-
egna séttet att noggrant utskriva lutstimman f6r flera verser olika.
Detta visar tydligt vilken betydelse man tillmétte ackompanje-
manget. Helt sékert géller detsamma &dven den fria improvisationen,
vilken just fick dramatiskt liv genom denna obundna flytande lut-
figurering.

Dérmed &ro vi inne pa ett viktigt problem, som dnnu ej nojaktigt
utretts: Bellmanssdngens ackompanjemang och rent musikaliska
karaktér. Tyvérr finnes ingen enda Bellmanssing representerad i
den tillgdngliga lutlitteraturen. Detta beror till storsta delen pa att
dessa handskrivna notblad utgéra singrepertoaren under 1790-talet
och 1800-talets forsta &rtionde. Dryckesvisan hade d4 annan karaktér
och stod néra séliskapsvisan i Anna Maria Lenngrens anda. Bellman
var ej populdr pad samma sitt som under Gustaf I1I:s tidevarv. Jag
har redan i min Ahlstrémstudie i denna tidskrift* ingdende behandlat
denna nya sallskapsvisas kynne och egenart och hinvisar darfor till

i MSth. 8: V.

¢ MSth. 8: II och 11: II nr 29.
3 MSth. 8.

¢ SvTiM. 1926 p. 1.
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vad jag dér ndmnt om séngrepertoaren. Den franska revolutions-
romansen krivde ett annat uttryckssétt i musikaliskt h#nseende.
Sjalva foredraget i den foér Bellman karakteristiska genren! levde
dock kvar, och i Par Bricole funnos att tiligd s& fullédiga Bellmans-
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Fig. 12. Sing med luta och violin. MSth. 7.

sangare som Hjortsberg och Raab. Helt sidkert har lutan spelat en
viss roll i den kamratliga samvaron i detta séllskap. Kan lutreper-
toaren ge en vink om denna musiks typiska egenart? Helt visst.
Du Puys »Visa d. 1 maj 1796», »Se solen hur priktig och skén», har
5 ggr utskrivet olika ackompanjemang.? Alla skiftningarna i sdngens
innehall bli liksom programatiskt fortolkade. En annan visa »Som
liten flicka jag smekte min docka»® har dven langt utspunnet ackom-
panjemang. En del singer har i lutsolostyckenas anda variationer.
Aven dessa kunna betraktas som »studier» i lutspel med sdng. Kanske
rent av de ménga variationsverken for luta utan sang kunna betraktas
som en slags limplig pedagogisk férovning for den blivande lutsinga-
ren. Vi ha redan i Ankars Brollopsmusik sett exempel pad vilken

! Om Bellmans foredrag siger Oxenstierna (p. 74 f.): »I kvill [4/,, 1769] holl
han en parentation éver en déd riddare; allt p& vers satt efter operastycken. Han

sjunger sjilv och spelar pa cittra. Hans gester, hans rost, hans spelning, som éro

ofdrlikneliga, foroka 4nnu mera det néjet man har av sjilva versen, som alltid ar
vacker.»

* MSth. 8 nr 9.

3 MSth. 11: I nr 1; jir 4ven Blommans hamnd i samma hafte samt 11: IInrl
Livets njutning.
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dramatisk liggning variationerna kunde ha. Hos ménga andra si-
dana stycken triffas en liknande programatisk syftning. Ur denna
synpunkt kan rent av hela den bevarade repertoaren vara av vikt
for den ritta forstielsen av Bellmanssdngens innersta visen.

En betydande plats i den vokala delen intaga operaarrangemangen:
arior, coupletter, romanser, cavatinor, duor och »scener». Dessa
voro ju direkt valda med tanke pi den operabestkande publiken.
Att en del av det sceniska framférandet av dessa singer skulle ha
blivit kvar i miniatyrformen sing till luta, framgar tydligt av de s. k.
»scenernay, dir ej blott den slutna kantilenan medtages utan édven de
inledande tamligen ladnga recitativen. Ett féredragande av dessa
forutsatte alltsd en nagot sd nir teaterskolad recitator. De mycket
langa ariorna med odndliga fioriturer, kedjedrillar och kadenser kunna
ej tdnkas utforda av andra #n verkliga yrkessdngare. Naturligtvis
borde dven lutspelaren géra sitt basta att med sin konst framhédva
verkets passionerade innehdll, dérfor ar dven lutstimman sorgfalligt
utarbetad.

Teaterverken i lutsittning omfatta dock ej blott operaarians glans-
partier utan dven den vida tamare men sa mycket mera kénslofulla
opera comique. Det var denna gren som f6r de mindre skolade lute-
nisterna blev huvudsaken. Ett nirmare skirskddande av de represen-
terade operorna kan ge vid handen ej blott arten av den teatraliska
sangen utan tillika en orientering i tidsaldern sjalv. Vi veta ndmligen
nir alla dessa teaterstycken for forsta gangen uppforts i Sverige och
kunna férmoda, att de haft sin frimsta popularitet kort efter. Jag
meddelar nagra av de oftast féorekommande operorna, varur stycken
tagits, med angivande av premidraret fér Stockholm. Framst av alla
kommer di den larmoyanta operettens kompositor, Dalayrac, med:
Nina (1792), De bada savoyarderna (1794), Den stormiga aftonen
(1794), Folke Birgersson (1793), Camilla (1797), Gubben i bergs-
bygden (1802), Renaud d’Ast (1796), Slottet Montenero (1805),
En timmas dktenskap (1809). Av andra honom nérstiende mé ném-
nas: Gaveaux’ Lilla Matrosen (1799) och Den barnsliga kérleken
(1807); Bertons Aline (1811); Deviennes Nunnorna (1794). Av de
andra fransminnen (1. naturaliserade sidana) kunna anféras: Grétrys
Richard Lejonhjarta (1791), Zemire och Azor (1778) och Lisbeth
(1803); Della Marias Unga arrestanten (1799); Brunis Claudine (1801);
Cherubinis Vattendragaren (1803); Boieldieus Califen i Bagdad (1808);
M¢huls Malaren och modellerna (1804); Isouards Intrigen i fonstret
(1807). Italienarna dro tdmligen svagt representerade: Cimarosas
Italienskan i London (1795); Sacchinis Oedipus (1800); Paesiellos
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Barberaren i Sevilla (1797) och La Molinara (ej uppf., men eljest vida
kiénd). Ett annat berémt operaverk (bl. a. genom Mozarts Don Juan),
som ej uppférts men som i 6vrigt var véilbekant i Sverige, 4r ungraren
Martinis Una cosa rara. Tyskarna #ro dnnu mindre férekommande,
sporadiskt endast Gluck, Naumann, Winter, Weigl och Mozart, vars
operaverk endast representeras med Trollfl§jten, som méjligen kan
ha varit bekant fére premidren (1812). Bland de senare inskrivna
miérkes dven Friskytten (1823). De svenska kompositorerna éro av
lattforklarliga skil sillsynta, men deras sma inligg i skadespel dro
dock ej glomda: Grenzer, Struwe, C. F. Miiller, Du Puy samt de mera
respektabla: Kraus och Vogler, om nu dessa helt skola f& riknas till
de svenska. Av oratorierepertoaren ar Haydns Skapelsen vil repre-
senterad.

Jag har hér s omstédndligt redogjort fér denna repertoar, darfor
att den sa tydligt visar lutmusikens representativa karaktér, visser-
ligen ej for vad vi nu kalla klassisk musiklitteratur fran tiden omkring
1800 utan f6r vad man da ansag vara véardefull hemlitteratur och be-
haglig forstréelse pa spektaklerna. Vi f4 ej glomma, att mycket av
denna musik dven tillhérde vauxhallarnas — datidens thé dansant —
repertoar.

Av populdr sdngmusik fér ovrigt kan ndmnas: drottning Hortenses
berémda romans »Fran hem med korsets fana», som fick #dran att bli
studentvisa i Lund pa 1820-talet, den od¢dliga Alfredvisan: »Sa langt
de hoga Alperna», for att ej tala om »Jag minns den ljuva tidens,
»Sorj ej den gryende dagen foruts, »Jag hilsar dig fredliga flaggan,
»Hulda Rosa» och ménga andra, som #nnu leva i friskt minne. Frin
sluttiden kan till sist ndmnas Geijers »Vikingens och »Kolargossen»,
samt folkvisorna »Jag ser uppa dina 6gon» och »Mor satt i spisen,
stekte rovor.

Vad verkligen den svenska lutan betytt fér de svenska hemmen
under den senare Gustavianska tiden, ddrom limnar repertoaren det
mest tydliga vittnesbérd. Det 4r en bild av kulturlivet fran Anna
Maria Lenngrens, Franzéns och Valerius’ dagar, som &terspeglas i
denna intima tonkonst ej for konsertsalarna utan fér hemmen och
de sallskapliga foreningarna, dir glidjen dnnu dvaldes i enkla former.

. Min studie 6ver den svenska lutan har sokt taga hinsyn till alla
tillgéngliga kallor i instrument och musikalier. Jag #r Overtygad
om att dnnu de svenska hemmen géomma glomda instrument och
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undanlagda notblad. Min avsikt har varit att rikta uppmirksamheten
pad dessa ldmningar av forna dagars svenska musikodling. Skulle
nagon kinna sig manad att komplettera mina anteckningar, skulle
ingen bli gladare #n forfattaren, som i Musikhistoriska Museet mot-
tager allt, som kan bjudas den musikvetenskapliga forskningen till
gagn och virde.

DIE SCHWEDISCHE LAUTE.

C. Envallsson unterscheidet in seinem schwedischen Musiklexikon
(1802) drei Arten von Cistern ['Cittra’ = Zither]: ,,die alte®, ,,die
gewdhnliche” und ,,die verbesserte”. Zu dieser letzten gehort die
schwedische ’Zither’, die ,,wegen ihrer Lautenkonstruktion® auch
Laute genannt wurde.

Die schwedische Laute oder Theorbe war also urspriinglich eine
Cister. Die Entwicklung zur Laute ging sehr langsam. Ihre grosse
Beliebtheit h#éngt mit der Neuaufnahme der Cister in England
und Frankreich in der 2. Halfte des 18. Jhs zusammen. Liessem
begann mit diesem Instrument etwa 1758--60, Preston legte den
neuen Schraubenmechanismus 1765—1766 hinzn, und Delaplanque
in Lille, Le Blond in Diinkirken u. a. schufen zuletzt die franzésische
Form (Glanzzeit 1770—80).

Nach Schweden kam die neue Cister wahrscheinlich 1769, und sie
verbreitete sich in den 70er Jahren sehr schnell. Die schwedischen
Instrumentenbauer nahmen die Fabrikation auf und folgten haupt-
séichlich dem englischen Modell mit der Besaitung 2* + 4% nur aus-
nahmsweise dem franzosischen mit 3* 4 42 Brobergs Cister in
Goteborg hat die rundliche Korpusgestalt des englischen Instrumentes,
nur ist sie grosser in den Proportionen. Johan Ohbergs Cister in
Stockholm hat fast denselben Korpusumriss, nur eine neue Be-
saitung: 5! + 3% (zuerst die franzésische: 3! 4 4%). Broberg nimmt
den alten Wirbelkasten mit Saitenwirbeln auf, Ohberg dagegen den
englischen Schraubenmechanismus. C)hberg starb 1779, nachdem
er etwa 50 Cistern gebaut hatte. Sein Modell wurde ohne Verdnderung
von Matthias Petter Kraft 1780 aufgenommen.

Kraft wurde 14.6.1753 in Givle geboren und kam am Anfang d.70er
Jahre nach Stockholm, wo er Geselle bei dem Klavierbauer Pehr
Lundborg wurde. Wahrscheinlich hat er auch bei Ohberg gelernt.
1.J.1778 wurde er Meister und baute in der ersten Zeit Violinen (Kon-
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trab.). Nach 1780 verlegte er sich auf die Cister, die bis 1786 sein
Hauptinteresse hatte. Er baute nach verschiedenen Typen: sowohl
untheorbierte als theorbierte, mit und ohne Schraubenmechanismus;
die theorbierten hatten 4 freie Saiten auf dem Nebenhals. Zuletzt
verliess er die chorige Besaitung 5' 4 32 und machte alle Saiten nur
einfach. Die theorbierte Cister hatte also nun 4* Bass. - 8 Griff-
bretts. Als diese auf die Decke an einen Querriegel befestigt wurden,
war die erste schwedische Laute entstanden. Statt Stahlsaiten nahm
er dann auch Darmsaiten auf. Bis 1786 baute er noch Cistern in der
alten Form mit Schraubenstimmung! und unterstindigen Saiten-
befestigung, nach diesem Jahre scheint er aber nur dem neuen Lauten-
typus gefolgt zu sein. Die erste schwedische Laute hatte also
8 + 4 B Saiten, flachen Boden und wie eine gewdéhnliche Theorbe
Wirbelkasten mit Saitenwirbeln. Der Druckcapotasto fiir die Bassaiten
fehlte noch. In der zweiten Periode 1786—93 erhielt die Laute
Druckcapotasto und 5 Bassaiten statt wie vorher nur 4. Erst von
1793 an war die Bassaitenzahl 7 (also 8 4+ 7 B). Noch bis 1795
hielt er an dem flachen Boden fest. Die endgiiltige Schlussform mit
gewdlbtem Boden und 8 Spielsaiten nebst 7 Theorbhalssaiten, Druck-
capotasto und hellem Deckenlack entstand 1795. Bis zu seinem
Tode 1807 folgte er dieser Form, die auch fiir seine Schiiler Joh.
Jerner, L. Mollenberg, Erik Ryberg (Uddevalla), Pehr Lundborg,
Stenvik und Sundberg massgebend wurde.

Kraft verlegte seine Hauptwirksamkeit zu der Klavierfabrikation
in der Mitte der 90er Jahre. Sein Typus wurde da das englische
»square pianoforte”, dem er auch im Hammermechanismus genau
folgte. Nebenbei baute er Harfen und Nagelgeigen, die aber keine
Bedeutung erhielten. Im ganzen hat er etwa 1200 Instrumente
gebaut, davon ungefiahr 750 Lauten (nebst Cistern) und 374 Klaviere.
Von diesen kennen wir heutzutage etwa 100. Nach 1807 waren
Lars Mollenberg und Géran Garman Inhaber der Werkstatt. Garman
starb aber schon 1809. Mollenberg setzte dann die Wirksamkeit
allein bis zu seinem Tod 1824 fort. Die letzte schwedische Laute
scheint 1820 gebaut worden zu sein. In den 1890er Jahren erweckte
die schwedische Laute, die der Singer Sven Scholander bei seinen
Kunstreisen in Deutschland benutzte, Aufmerksamkeit, und man
begann ,,Scholanderlauten® auf dem Kontinent zu bauen. Die neue

! Die englische Schrauben-Stimmung lidsst sich in Schweden 1776—1790
verfolgen. Neben Cistern mit dieser Stimmvorrichtung sind auch Schliissel-
fideln zu erwihnen. In Norwegen wurde sie bei den Glockencistern 1785—95
benutzt. In England verschwand sie etwa 1805.
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deutsche Laute entfernte sich aber allmihlich von diesem Typus.
Erst 1903 begann der schwedische Hofinstrumentenbauer Alfred
Brock — auch Reparateur des Musikhistorischen Museums — in
Stockholm schwedische Lauten nach dem alten Modell zu bauen.
Diese neuen Schwedenlauten gehen jetzt als ,,Brocklauten® und
werden nur von ihm gebaut und also nicht fabriksméssig hergestellt.

Grossere Sammlungen handschriftlicher Kompositionen {fiir die
schwedische Laute sind im Musikhistorischen Museum in Stockholm und
in der Bibliothek der Musikakademie zu finden. Die grésste Bedeutung
fiir die Lautenmusik hat der Violinist in der Hofkapelle Johan Wil-
helm Ankar, der seit 1780 zusammen mit Kraft wohnte. Nach
Envallssons Lexikon hat er mit Kraft die Schwedenlaute geschaffen,
und ganz sicher stand er beratend an der Seite Krafts bei dem Bau.
Von ihm besitzen wir Originalkompositionen und Bearbeitungen fiir
das Instrument, ebenso Schulen und Studienwerke. Als Arrangeur
ist neben ihm der Hofviolinist Jakob Preusmark zu erwihnen, der
auch eine Schule schrieb., Von Komponisten sind iibrigens Johan
Wikmansson und Du Puy zu nennen. Die anderen Kompositionen
schwedischer Tonsetzer miissen von den anderen transkribiert sein,

Die Lautenwerke bestehen in Sonaten, ’Arpeggien’ ('Solfeggien’),
Variationen und arrangierten Opernouverturen u. a. Ausserdem
gibt es aber auch Ensemblesachen fiir 2 Lauten oder Laute und
Violine. Einige Stiicke fiir Laute und Klavier gehoren nur der Spéit-
zeit nach 1820 an. Die Gesangstiicke kénnen auch von 2 Lauten
oder Laute und Violine begleitet sein, Die meisten Gesinge mit Laute
gehoren dem Typus des Gesellschaftsliedes am Ende des Jhs. an.
Ausserdem sind auch Airs aus der franzdsichen Opéra comique und
grosse Koloraturarien der italienischen Opera seria vertreten.

Das ganze Repertoire macht einen sorgfiltigen Eindruck und zeigt
deutlich, dass es fiir Berufsmusiker ebenso wohl als fiir Liebhaber
bedacht war.

Die Stimmung der schwedischen Laute geschah in D dur oder
A dur: a h cist d* e a! cis? e? mit Bassaiten: 4: d e fis g (od. gis); 5:
cisdefis g; 7: A Hcis d e fis g. Die in den deutschen Instrumenten-
biichern erwidhnte A-moll-Stimmung scheint nicht vorzukommen.
Die schwedische Cister und die Laute waren gleich gestimmt. Die
gewohnlichsten Tonarten in den Werken sind: D dur und A dur;
danach kommen: Fis moll und H moll. A moll und D moll treffen
wir nur in Minore-séitzen, wo eine schnelle Umstimmung unméglich
wire. Nach den Griffbiinden (9 auf dem Hals, 8 auf der Decke) zu
beurteilen ist der Umfang 4 Oktaven: A—a3, was auch Envallsson
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bestitigt. Im praktischen Gebrauch kommen nur die oberen Téne
bis e? vor (a®*—e® jedoch sehr haufig). Schnelle L#iufe, Arpeggien,
Doppelgriffe, auch Melodiespiel mit Begleitténen kommen vor.
Alles zeigt, dass die schwedische Laute nicht zu den Volksinstrumen-
ten zu zdhlen ist. Uberhaupt spielt die Volksmusik eine sehr geringe
Rolle in dem Repertoire, und Tanzmusik fehlt fast ganz.

Obgleich die Fabrikation 1820 aufhérte, muss die Laute bis in die
60er Jahre gespielt gewesen sein. In der Haupstadt wurde sie jedoch
um 1820 von der Gitarre ersetzt. Heutzutage wird die ,,Brocklaute®
nur in Gitarrenstimmung gespielt.

Sedan ovanstidende uppsats skrivits har den »nya» svenska lutans

skapare (jir s, 24—25 ovan), hovinstrumentmakare Alfred Brock
den 16 november i ar avlidit.



