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VARDESATTNINGEN AV JOSEF HAYDNS KONST
I TYSKLAND

EN HISTORISK @VERBLICK

Av ApoLF SANDBERGER (Miinchen)?

den #ldre Haydnforskningen dr det fem skriftstillare, som
I sarskill gjort sig géllande.* Frémst bland dem star E. L.
Gerber, vilken redan 1790 visar sig utomordentligt vél underrit-
tad om innebdrden av Haydns konst (jfr nedan) och som senare
(1792) publicerade ett » Versuch eines vollstindigen Verzeichnisses
von Joseph Haydn’s gedruckten Werken» (tryckt i »Bossler’s
Musikalischer Korrespondenz der teutschen Filarmonischen Ge-
sellschaft», 25 apr. 1792) samt dérefter (1812) en omfattande
biobibliografisk artikel, tryckt i hans »Neues historisch-bhio-
graphisches Lexikon». Bégge dessa arbeten &ro alltjimt oum-
barliga for varje Haydnforskare.

1810 och 1811 utkommo tvd Haydnbiografier av G. A. Grie-
singer (»Biographische Notizen») och A. Chr. Dies (»Biographi-
sche Nachrichten, von Joseph Haydn») vilka bhigge bygga pa
meddelanden av J. Haydn. Sa f6ljde 1812 en bok av G. Carpani
(»Le Haydine ovvero lettere su la vita e le opere del celebre
maestro Giuseppe Haydn»), som redan tvd ir senare plagierades

** P4 forfattarens, professor A. Sandbergers uttryckliga 6nskan har hans
pa tyska avfattade uppsats Oversatts till svenska. Nagra kortare citat ha
dock bibehéallits i originalets form. Uppsatsens titel pa tyska: Zur Einbiir-
gerung der Kunst von Josef Haydn in Deutschland.

® Av litteraturen om Haydn kan h#nvisas till: Geiringer, K., Das Haydn-
bild im Wandel der Zeiten (Die Musik 1931/32,"s. 430 ff.) samt vidare for
Frankrike till en uppsats av L. de la Laurencie i: Revue de musicologie 1932
(novemberhiftet), for Swerige till: Hennerberg, C. F., Schwedische Haydn-
Handschriften (ITI. Kongr. der IMG, Wien 1909, s. 429 ff.); samme f6rf., Det
férsta uppférandet i Stockholm av Haydns oratorium Skapelsen (Sv. tidskr.
f. Musikforskn. 1921, s. 37 ff.); Norlén, G., Joseph Haydn, Upps. 1926; Nor-
lind, T., En svensks [I. S. Silverstolpe] fleririga bekaniskap med Joseph
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av den franske foérfattaren Beyle.* Liksom sina féregdngare hade
Carpani tritt i personliga férbindelser med Haydn (han versatte
4ven texten till Skapelsen till italienska), men han har &ven tyd-
ligen for sin biografi utnyttjat uppgifter i andra hand.

Av dessa forfattare sakna numera Griesinger och Dies bety-

delse, men diremot icke Carpani. En »musiker» — som sidan
citeras han av R. Rolland — kan vil den italienske diktaren icke
kallas> Men han 4r en dilettant, stiende pa hojden av sin tids
bildning och hans hinférelse och personliga sympati fé6r Haydn
har #ven lirt honom uppskatta Haydns konst, ehuru han eljest,
sarskilt da det géller Mozart och Beethoven, visar sig icke kunna
forstd tysk musik. For honom &aro sdlunda de bégge senare upp-
hovsmén till en »i hogsta grad tilltrasslad och férvirrad» musik,
»full av férfining och lirdom men saknande verkningskraft».’
Haydn diremot »var Haydn forstod alltid att vara fullindat klar,
energisk och naturlig, vilklingande och redig, ldrd och dock
icke torr, melodios utan att bli platt; han forstod mésterligt att
sammanvdva motiven utan att bringa oreda i satsen, han var
impulsiv och féljde dock reglerna; och allt detta under en tringsel
av kvicka, aldrig férut horda infall, med anvdndande av nya
medel, djarva grepp och besjilad av en rik ingivelse».*
Haydn (Norlind, T., Ngra livsbilder och kulturbilder... Lund 1928, s. 15
ff.); Glimstedt, H., Haydn och Sverige (Ord och bild, 1932, s. 129 ff);
fér England: Parke, W. Th., Musical memoires, Lond. 1830, bd. 2, s. 29 ff.,
Pohl, C. F., Haydn und Mozart in London, Wien 1867; fér Amerika jfr ne-
dan s. 10, not 1. :

1 Beyles arbete utkom under pseudonymen L. A. C. Bombet 1814 i Paris,
under titeln: Lettres écrites de Vienne en Autriche sur le célebre compo-
siteur J. Haydn. Jfr f6r Beyles plagiat R. Rollands inledning till: Stendhal,
Vie de Haydn, Mozart et Metastasio, Paris 1914.

? Carpani hade sammantraffat med J. W. Goethe. Jfr G:s brev till Zelter
24.7. 1819: Zu meiner alten Bekanntschaften gehoért die des Dichters Car-
pani, welchen ich 1810 in Téplitz kennen lernte; da dieser guter Aifte jedoch
kein Wort deutsch spricht, so muss ich Italienisch reden, was jedoch besser
geht als ich nach so langer Pause vermuthet habe. Du wirst dich Carpani
erinnern, wenn ich sage, dass er ein Biichlein »Le Haydine» geschrieben hat,
worin hiibsche Sachen iiber den alten Haydn stehen: Carpani, f. 28.1. 1752
i Villabese (Como), d. 22.1. 1825 i Wien, var forst teatercensor och teater-
direktér i Venedig, senare »Hofdichter» i Wien. Hans berémdaste librelt

var skriven till Paers opera Camilla. Jfr Enciclopedia italiana, bd 9 (1931)
s. 129. 7

3 »delle erudile infricatissime confusioni, piene di ricercatezza e di sludio,
ma prive d’effello».

* »il nostro Haydn seppe senza eccezione essere sempre perfettamente
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Aven i fortsittningen finner man ménga triffande anmirk-
mingar, som karakterisera den bildade amatdren. S& da det ar
frdga om kvartettkomposition och modulation, motivens fort-
spinnande och summan av alla dygder: la buona condotta.
Dilettanten igenk&nner man framst pa de stindigt upprepade och
delvis litet trdffande jimforelserna, hdmtade fran maéalarkonsten.
Hans forsok att teckna historiska perspektiv, att leta rétt pa rot-
tradarna till Haydns konst, sakna vérde. helt férklarligt fér ov-
rigt, dd& man pa Carpanis tid i allménhet var 1angt ifran rustad for
dylika uppgifter. ,

Ojamforligt mera plastiskt och mera fackmannaméissigt an
‘Carpani yttrade sig daremot Gerber redan 1790 i sin Haydnartikel-
uti »Historisch-biographiches Lexikon der Tonkiinstler». Han
skriver dér, di det géller att vérdesidtta Haydns konst.

»Nir vi nimna Josef Haydn, si tdnka vi p& en av vira st6sta mén;
en stor man under alla férhillanden. Han &r var tids heder. Alltid
outtémlig, alltid ny och frappant, alltid storslagen, dven nir han sy-
nes le. Han har skénkt véra orkesterstycken och sérskilt kvartetterna
och symfonierna en fullindning, som fére honom aldrig blivit hord.
Allt kommer till orda, nir han sétter sin orkester i rorelse. En obe-
tydlig fyllnadsstimma hos andra tonséttare blir hos honom ofta till
en huvudstimma. Varje harmoniskt konstgrepp,‘ hérstanmade det
dn frén kontrapunktisternas gotiska tidsalder, star honom till buds.
Men det far i stéllet for sin forna stelhet ett angenfimt behag Gver
sig, s& fort han haéaller det i beredskap for vara 6ron. Han kan
konsten att av och' till foérefalla vélbekant och blir dirigenom, trots
Lkontrapunktiska konstgrepp, populdr och omtyckt av alla amatorer.
Hans temata bira alltigenom geniets originella prigel och den upp-
mirksamme A4horaren igenkinner -deras upphovsman bland tusen
andra. Ibland tyckes i hans verk slumpen ha satt noterna p& pap-
peret.  Men vilken annan skepnad f& icke dessa vid forsta piseendet
sS4 intetsigande moter, di de i fortsdttningen omformas av méistarens
hiander ... Den unga skonheten och den vid partiturstudiet grénade
kontrapunktikern, bhéigge lyssna med ndje till-hans verk. Det &r he-
vis nog, till vilken grad natur och konst hos honom férenats. — Re-
dan hans forsta kvartetter, vilka blevo kinda omkring 1760, vickte
allmén sensation. Man log och roade sig & ena sidan Over deras
muntra och naiva karaktérsdrag, och héjde & andra sidan ett skri
over att musiken dragits ned och tvingats tjina en upptigsmakare.

chiaro et erudito, energico e naturale, armonioso e non confuso, dotto e non
arido, melodioso e non triviale magisiralmenle lessuto e non mai intralciato,
spontaneo e regolare, e cid in mezzo alla bizzaria, delle idee non mai piu
sentite, alla novila de’'mezze all’ardire de’ripieni, alla feracila delle inven-
zioni».

1 Leipzig 1790, sp. 699 ff.
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Och 's& ondgjorde man sig over ett nytt pahitt — melodistdmman,
férd i oktaver. Det var némligen Haydn, som i dessa sina forsta
kvartetter forst inférde bruket att férstirka melodien med tillhjilp-
av oktaven eller att lita férsta och andra violinen spela i samma
oktav. IEtt medel, som i stora orkestrar, vid uttrycksfulla stdllen,
medfér stor effekt. Men man vande sig snari vid dessa manér. Ja
man efterapade dem slutligen sjilv. S& Aterfinna vi i herrlkapell—
miéstare Reichardts piano- och sidngstycken satser, diar Haydns sdtt
att skriva si illusoriskt och med si stor framgang efterbildats, att
man blott av titeln kan se, vem som ar férfattare till dessa vackra
stycken — si oupphinnelig och enastiende &n Haydn eljest &r.

Emellertid néddde Haydn, tack vare sin stora begivning, gradvis.
en allt stérre fullkomning, tills han omkring 1780 genom sin kyrko-
musik och sina arbeten f6r teatern natt kulmen av berémimelse sasom.
tcnsittare.»

I inledningen till » Versuch eines vollstindigen Verzeichnis . . .»,"
hénvisade Gerber till sitt ovan anférda yttrande och understryker
dirjimte vid jamfoérelse med Italien, Frankrike och England
Tysklands dverldgsna stéllning inom instrumentalmusiken. En-
dast Boccherini och Clementi »kunde uthirda en jamforelse med.
tysk musik i denna genre». Men Boecherini hade sannolikt lart
av Haydn, »d4 han sedan flera 4r korresponerat med honom».”

1812 — i sitt »Ne_ués Lexikon» — hade Gerber mindre att till-
ligga, di det gillde att karakterisera Haydns konst. Det vikti-
gaste inrymmes i f6ljande satser (sp.. 558): »Varje stycke &r i sin.
art ett vackert konstverk och vittmar pa varje sida om hans ori-
ginella begdvning. Man 4terfinner i alla kompositionerna hans ena-
stiende formaga att sonderdela uppslagen, att skiinka enhet &t
kénslan och dérigenom ge satsen en avrundning. Vidare i sym-
fonierna: en strom av stora, ddelt formade musikaliska tankar och:
i kvartetterna: en galant, kvick och dock konstnirlig stim-
féring. Han bjuder alltid pa nya, intressanta temata och — icke:
att forglomma — behandlar monstergillt i stdndigt nya modu-
lationsvéxlingar konsonanser och dissonanser».

Bland de ménga skildringar, som, efter Martin Schweyers an--
teckning i sitt exemplar av Walthers Lexikon.(1763): »Haydn,, en.
ofdrliknelig musiker och tonséttare, som uppehdller sig i Wien.

1 Jfr A. a. ovan, sp. 129 ff.

? Om denna korrespondens dnnu finnes hevarad har icke f. n. kunnat
avgdras. Antagandet att Boccherini »lart» av Haydn behdver ytterligare-
styrkas. .

Hﬁﬁ%ﬂ%ﬁ)fa'ﬁHHMWH/UM/NNWHﬁf/(ﬁtf#%ﬂ#ﬁﬂ!
JOSEPH HAYDN.

Det férsta i Sverige reproducerade portrittet av J. Haydn.
Stick av Fr. Akrel (Ur: Journalisten, 1793)*

1 Portriittet meddelat av docenten T. Norlind.
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och i synnerhet skriver vackra kvartetter och symfonier»,* efter
hand blivit bekanta, noja sig de flesta med att konstatera hans
berémmelse, men gd déremot icke nirmare in pa arten av hans
konst. Men naturligtvis dro trots allt ett konstaterande som det i
» Wiener Diarium» av 1766: »Nationens dlskling», eller yttrandet
i »Hamburger Unterhaltungen» frdn samma &r »en allmént be-
kant konstinér», dock av virde for kdnnedomen om den gradvis
tilltagande virdesittningen av Haydn. Exempel p4 den fortskri-
dande vardeséttningen &ro dven kallelserna till ledamot av sill-
skap och akademier. »Accademia filarmonica di Modena» till-
kommer &ran att dirvid ha tagit forsta steget. - Av stérre bety-
delse dro dock de killor, vilka dven sysselsédtta sig med Haydns
konst. Bland dessa fortjina nfimnas de anmérkningar, som
Beethovens senare vin von Schaden framstéllt (Teutscher Mercur,
1776), Yriartes dikt » La musicas® och Mozarts upprepade, tongi-
vande yttranden (fran 1781) som: »Ingen kan som Joseph Haydn
skémta och verka uppskakande, uppvécka 16je och djup rérelse».
Reichardt, vilken 1775 och 1781 visserligen svirmar f6r en in-
‘strumentalsats »unique teneur», men som 1781 gér koncessioner
Atminstone f6r Philipp Emanuel Bach och Haydn »f6r deras ori-
ginella sitt att skildra», blev i det féljande (jfr s. 16) vida lar-
aktigare.” Schubart gor visserligen i sitt arbete »Leben und Ge-
sinnungen» (Bd, 2, 1793, s. 61) och i »Teutsche Chronik» (1789,
s, 61. 1790, s. 119, 134) Haydn mindre rittvisa. I sin »Asthetik»
(skriven 1784, utg. 1806) skriver han diremot:*

»Haydn 4r en tonsittare med stort geni ... Hans symfonier 4ro
med rétta omtyckta i hela FEuropa, ty de &ro héllna i en verklig sym-
fonisk stil, ldtta att utféra, ofta genomstrémmade av eld och ett gott
lynne. Genom sina stycken f6r piano har han slutligen blivit alla
kinnares gunstling. De dro icke blott genomarbetade och anpassade
fér instrumentet, utan utmirka sig framfér allt genom melodiernas
ovanliga skonhet. Hans adagios, largos, andantes, cantabiles, rondos

1 Strunk, O., Haydn’s Divertimenti for Baryton, Viola and Bass (Musical
Quarterly 1932, s. 226). — Det forsta omnimnandet av Haydns musik i
Amerika Aaterfinnes — sa vitt &r kint — 1776. Jfr »Uber den Zustand der
Musik in America, besonders Charles-Towen in South Carolina, in den
Jahren 1776 bis 1783» (Utdrag i: v. Eschstruths Musikalische Bibliothek,
1784).

2 Madrid 1779, s. 111 ff.

3 Jfr Schreiben iiber die Berliner Musik 1775, s. 14 samt Musikalisches
Runstmagazin, 1, s. 25.

* Tdeen zu eciner Asthelik der Tonkunst, s. 227.

11

.och variationer tyckas ha ingivits honom av harmoniens gudinna.
Fa stycken ha skrivits i Tyskland, som pa en ging &ro s& lédrorika
f6r den spelande och underhéllande fér ahoraren.»

Grétry féste sig framfér allt vid Haydns harmonik: »Huru
manga harmoniska kombinationer finnas icke i vara dagar,
som man férr icke kénde till... Haydns verk ge dirpa tu-
sen exempel».! Haydn sjilv héll, som bekant, melodin for det
viktigaste. »Det &r melodin», sade han till Kelly,® »som ger musi-
ken dess tjusning och att frambringa den &r mycket svart ... upp-
finningen av en melodi &r beroende av lyckliga naturanlag ... vill
du prova, om den verkligen &r vacker, si sjung den utan ackom-
pagnemang.» Detta yttrades euligt Kelly antingen 1784, d& Kelly
besokte Haydn under tre dagar i Eisenstadt eller 1794 i London.

Over Haydns variationer skrev Vogler 1793:

»Der erste Mann, der uns allgemeine Variationen gelehrt hat, der
sie auf alle Instrumente verbreitet hat, der auch zum Verdienste,
phraseologisch gross zu sein, jenes, Gesinge und Themen selbst er-
finden zu konnen, gesellet, ist der unnachahmliche Haydn . ..»

En viss besvikelse bereder oss Heinse i sin roman »Hildegard
von Hohenthal» (1795). Haydn kallas visserligen »den impone-
rande Josef» och stilles som forsta exempel pa satsen: »Ingensté-
des kan man béttre &n i musiken skilja pa snillet och det endast
efter regler tillverkade». Men han maste dela denna dra med
»hundra andrao. ' '

Déremot &ro de uttalande, som pastor T'riest gor i sina »Bemer-
kungen iiber die Ausbildung der Tonkunst in Deutschland im
achtzehnten Jahrhundert»® mycket givande:

»Alla som hitintills skrivit symfonier och kvartetter st tillbaka
f6r den man, som med alltid ny, outtomlig, beundransviard kraft va-
tit verksam néstan redan ett halvt arhundrade och som blivit den
tyska instrumentalmusikens -stérste frimjare under den sista tredje-
delen av det forra arhundradet. Redan linge har hela Tyskland hyl-
lat* var store Haydn. Redan ha de pedantiska myggsilarnes hesa
stimmor och de som drevo gick med honom bringats att tysina.
Tysta &ro dven de, vilka ville bryta staven over ett verk, fyllt av tu-
sen skdnheter, s snart de stdtte pa ett par férbjudna, ja till och med
endast fortdckta, kvinter och oktaver. Man har bérjat inse, att Haydn
med sin djupa kinnedom om den musikaliska grammatiken var &ver-
ldgsen mangen kontrapunktiker, som slog sig fér brostet. Vem gla-

1 Grétry, Memoires ou Essais sur la musique, 1789; tysk dvers. Leipz. 1800,
s. 219.

2 Jfr Kelly, M., Reminiscences, Lond. 1825, 1, s. 190.
3 Allg. musikalische Zeilung, 1801, nr 24.
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der sig icke over, att namnet Haydn vid arhundradets slut i utlandet
namnes med vérdnad och att man i London och Paris horjar att lov-
sjunga hans senaste verk ... Men varfér skall jag — déartill allt{ér
latt forledd — Dblott och Dbart genom deklamationer séka gjuta en
droppe i havet. Jag vill hellre vaga forsdket att klargéra for mig
sjilv — och kanske fér méingen annan, som icke tinkt sig in i sa-
ken — . varpd Haydns storhet egentligen beror: Allt férenas for att
géra honom till den stoérste instrumentalkompositoren.

I sin ungdom var han (liksom Graun, Hasse, Schulz m. fl.) en myec-
ket omtyckt sdngare. Han studerade de italienska méistarne, och venx
kan darfor forundra sig over, att han skinkte oss sa hérliga melodier,
att allt i hans verk dven p4d de mest invecklade stillen sjinger si vac-
kert, att hans satser i den allvarliga och i den komiska stilen ha en
sddan av kraft fylld simplicitet, och atf han genast hinrycker bade
kinnaren och amatéren. Med singstudierna férenade han ett hin-
givet studium (nird av Bachs och andras verk) av harmoniliran, och
frukterna déirav bhlevo de djarvaste, mest Sverraskande och icke minst
barocka modulationer, med vilka han tjusat oss. Nu ligge man dér-
till hans kunskap om instrumentens var fér sig egenartade karaktir
och den séllsynta originaliteten hos en man, som trots den oerhérda
méngden av egna arbeten icke kopierar sig sjilv ... Med allt detta
~framstar var store méstare fér oss visserligen sisom heundransvérd,
men icke obegriplig. Dock — hérmed 4ro icke alla orsakerna till hans
storhet uppréknade. Kvintessensen av hans begévning synes mig vara
hans ldtta handlag med rytmen — och déiri har han icke sin like.
Hans konst bottnar fér 6vrigt i vad engelsménnen kalla humor, vil-
ket ord icke helt aterges av det tyska Laune. Denna senare egenskap:
forklarar. hans fallenhet fér komiska vindningar och hans dnnu stérre
férmaga att ge dem en allvarlig.mening. — Ville man &ven draga en
parallell med andra berémde mén, kunde J. Haydn med hinsyn till
fantasiens ymnighet kanske jimfoéras med var Jean Paul, dock sjilv-
fallet franrdknat den kaotiska uppliggningen, ty den klart lysande
framstillningen (lucidus ordo) #r icke den minst betydande av
Haydns egenskaper. I betraktande av hans humor och lynnets origi-
nella liggning (vis comica) kunde han jimféras med Lor. Sterne. Ville
man vidare med tvd ord ange karaktiren av Haydns kompositioner, sé.
bleve det — synes mig — genom uttrycket konstndrlig popularitet
eller populdr konstnérlighet . .. Men i vilken genre dr Haydn storst?
Denna fraga géller varje mera betydande tonsittare frian sista tredje-
delen av. 1700-talet, ty man fordrar av honom, icke blott att han skri-
ver mycket, utan Aven att han dr verksam p& flera olika omraden.
Nu ar det visserligen sant; en dkta konstnir uppvicker alltid intresse,
vilken del av sin konst, han 4n bearbetar. Men det ir lika visst, alt
till och med den mest originella begdvning — i synnerhet vid en tid.
di konsten frén en liten planta vuxit ut till elt manggrenat trad —
blott i en eller nagra delar av sin konst kan arbeta med utmérkt fram-
ging. Och dérfér fruktar jag icke alt gi Lill anlopp mot de flesta
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kinnares och kritikers omdéme, nir jag uppstiller féijande klassifi-
kation av Haydns verk. — Forsta rummet intaga utan tvivel hans
symfonier och kvartetter. Det. andra hans kompositioner fér piano.
Men i dessa dr han endast framstiende, nir det giller att.iterge det
kinslosamma och det veka och genom sin férméga att géra en konst-

-missigt arbetad sats lattfattlig. I andra hinseenden kunde (utom

Mozart) minga nyare pianokompositérer géra honom rangen stridig,
isynnerhet Muzio Clementi med sin sjil av eld .(ja kanske ocksd i
framtiden, wenn sich das Wildschwarmende gelegt hat, en Beethoven)
m. fl. Héarefter félja hans kyrkomusik och sist styckena fér teatern,
i den mén dessa blivit kéinda. Ett beldgg fér denna uppfattning ger
Dbl. a. till och med ett verk, som vickt néstan lika stort uppseende
som Mozarts Trollfléjten, nimligen Skapelsen. Vad detta -verk be-
triffar, s§ vagar jag pastd, att det varken kan taga nigot ifran eller ligga
nagot till Haydns verkliga konstnérsrykte — jag asyftar da icke det
rykte, han vunnit hos den stora hopen. Vérdnaden fér en stor man
fir icke blinda oss och lita oss betrdffande detta verk ésidositta
estetikens krav. Vad kan vil denna i musik satta naturlira eller
Geogonie siga oss, ddr foéremdlen passera forbi som i en lanterna
magica ... Méste det icke smirta varje beundrare av Haydn, att se
denne mans krafter till nackdel f6r konsten — ty siddana exempel &dro
ofta farliga — slésas bort pa en text, som icke &r honom vérdig? —
I sanning, upphovsmannen till den gamla niosaiska sabbatssdngen kun-
de vil icke dréomma om, att denna prydd med den moderna ton-
konstens hela prakt skulle &nnu mot slutet av 1700-talet géra sédan
lycka! Blott om man icke féster sig vid texten — nigot som
méngen kanske skulle 6nska vara mojligt — kunna de &ver mattan
hirliga korerna halla oss skadeslésa for de estetiska missgreppen i
flertalet av verkets delar. Men nog hirom. Efter min 6vertygelse
— om det hehévdes skulle den vidlyftigare kunna férsvaras — kan
detta verk sdsom .helhet taget icke férmera Haydns berémmelse. -Men
‘det kan litet eller icke alls minska hans rykte, ty texten var ju icke
av honom och han sjalv alltsd icke skuld till, att den tvang honom till
en oavbruten framstillning av objekten i stillet fo6r av subjektet. Dess-
utom skrev han detta oratorium — och det hér f6r mannens stora foér-
tjanster ej glémmas — egentligen for engelsménnen, vilka &nnu &ro
vana vid Héndels regn- och snémadlningar, och vilka; om de bliva
sin smak trogna, méste betrakta Skapelsen som -ett mésterstycke . ..
S& har darfor ingen kompositér under férra Arhundradet gjort si
mycket {6r instrumentalmusikens foérkovran som var fader J.
Haydn . ..»

Liksom hos Heinse &r dven mycket litet att hdmta hos Bertuch,*
d& det géller den konstnérliga virdesattningen av Haydn. Hans
meddelanden iro emellertid ur bhiografisk synpunkt viktiga, da
han aterger Haydns av honom sjialv f6r Bertuch berdttade ung-

* Jfr Journal des Luxus und der Moden, 1805, s. 444 ff.
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domsminnen." Av icke mindre virde dr han sisom bibliograf, d&
han sdsom den forste erhdll tillatelse att publicera ett utdrag av
Haydns férteckning frdn 4r 1805 »von denjenigen Compositionen,
welche ich mich beylaufig erinnere von meinem 18" his in das 73.
Jahr componiert zu hahen». ,

Vart beaktande ar, vad Wenzel Johann Tomaschek berittar i
sin sjilvbiografi om Haydns verk.’- Visserligen &verdriver den
bémiske mistaren, dd han pastar, att Haydn fore sina resor tll
England icke vdckt ndgon uppmirksamhet i Wien. Det réacker
att hdremot erinra om den tiostrofiga dikten av »Caroline von
Gr.» i »Wiener Theater-Almanach» 1795. Men 4 andra sidan kan
icke betvivlas, att forst framgéngen i England véckt atskilliga
wienare ur deras likgiltighet. Haydn sjdlv menade, »att han
forst fran England blivit ryktbar i Tyskland». Men detta kan vl
endast ‘gilla Wien, dir kejsar Franz, som han sjilv omtalade for
Haydn, forut icke visste »vilken berémd man han hade till un-
dersate». Det erkdnnande, som kom Haydn till del vid uppfo-
randet av Skapelsen, kom efter Tomascheks mening tyvirr for
sent och forst sedan Haydn

»hade Aastadkommit utomordentliga och av ingen 6&vertrumfade
verk. Till dessa kunde i synnerhet rdknas hans kammarmusik, som
genom den ldtta, klara och flytande melodiken och de‘n organiskt ge-
nomférda och otvungna stimféringen komma att njuta en evig vér.
Av icke mindre vérde &ro hans symfonier, vilka tjinade andra bherém-
da tonsédttare till monster f6r deras senare komponerade symfonier.
Jag kénner dven singer av honom, som i uppfatiningen av texten kun-
na gilla som moénster i hela virlden. Jag anfér hir blott en enda till
texten Du Treue, kennst nicht meinen Schmerz, bist weit entfernt von
mir, som tillh6ér det mest gripande inom sanglyriken.»

Betridffande Haydns kyrkomusik menade Tomaschek:

»att Haydns friska, ofta barnsliga humor, och den liga plattform,
han som musikalisk estetiker stod p& '(sic.!), gjorde, att dessa allvar-
liga verk fingo en profan hismak ... Jesu sju ord pd korset &ro i sin
ursprungliga gestalt det enda verk, vilket fradn borjan till slut &r hal-
let i en &mnet vardig ton.»

Flera goda iakttagelser finner man #dven i brevvéxlingen mellan
Zelter och Goethe. S& skriver Zelter i ett brev den 9 mars—2
april 1814: »Da kam Haydn, dessen Art getadelt wird, weil sie
den hittern Ernst seiner Vorganger gleichsam travestierte». Zel-
-1 Jfr Bemerkung auf einer Reise durch Thiiringen nach Wien 1805 bhis

1806, (1808), H. 1., s. 175 ff.
? Jfr Libussa, Jahrbuch fiir 1846 (Prag), s. 332 ff.
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ter beundrade Haydn sedan ldnge, 1804 skrev han pé titelbladel
till Haydns messa, nr 4: »Opus summum viri summi J. Haydn».
Den 20 maj liknar han Haydns menuetter vid Goethes dikter, av
vilka han njuter pa samma sétt: »allerliebste Sternschnuppen, fix,
klar und wahr». Och i ett brev fran den 30 juli 1819 heter det:
»Beethoven ... lisst es sich saur werden ... doch ver ihnen
(ndml. O&sterrikarne) den nationalen Humor wie eine unver-
mischte Qilelle, die keinen andern Strom aufnimmt, voriiber-
fithrt, das ist Haydn, der in ihnen wohnt, weil er aus ihnen
kommt. Sie scheinen ihn alle Tage zu vergessen, und téglich lebt
er ihnen wieder aufs.

I en recension av Skapelsen hade Zelter gjort géllande, »att det
vore omdojligt att i konstnérlig form &terge kaos, men att geniet
stidse och s& dven i detta fall hade till allas beundran lyckats
astadkomma det omdjliga». Denna sin asikt hade Zelter styrkt
genom flera exempel. »Den gamle Haydn lit hilsa mig ... att
min utliggning stimde fullt 6verens — som han nu forst insett —
med hans imagination». Den 25 maj 1826 skriver Zelter till
Goethe om sin uppsats »Josef Haydns Schopfung, aufgefiihrt an
dessen Geburtstag 31. Mirz 1326», en uppsats som senare tryck-
tes i »Kunst und Altertum», darfér — som Zelter siger — »den
gamle humoristen var mig s kér». '

»Den gamle humoristen» var naturligtvis en lika ensidig ka-
rakteristik, som det av Gothe féllda yttrandet om Haydns »Lei-
denschaftslosigkeit».

Roérande &r Michael Haydns yttrande om Skapelsen till vén-
nen pastor Rettensteiner i Arnsdorf: »Vad min bror i sina korer
skapat for evigheten &4r utomordentligt>. Dock var han icke

okritisk gentemot Josef. I Arstiderna fann han silunda »nagra

stillen mycket svira att for§td», och »i ett berémt verk av sin sto-
re broder» anméirker han pd passager »som icke voro efter hans
smak».*

Ett 16jligt original, som bl. a. redan Carl Maria Weber i sina
»Vermischte Aufsitze» spisade av, var f6rfattaren till »Briefe
itber den Geschmack in der Musik»,> hovmusikern frin Wiirtem-
berg, Baptist Schail. Schaul tillbad Jomelli och Bocherini, han
var en sannskyldig »italianissimo», for vilken italiensk musik
gillde former in Haydn och Mozart. Haydns kvartetter beredde

1 Biographische Skizze von Michael Haydn, Salzburg 1808, s. 25 och 13.
2 Carlsruhe 1809, s. 10—11.
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Thonom »blott en ytlig, snabbt forflyktande» underhéllnir}g, och
dock var han f6r god musiker for att icke erkdnna det vésentliga
i Haydns stil. . .

»I Haydns kvartetter», séger han, skommer jag alltid .a’%t'.beundra
det skapande geniet, vilket likt en kameleont antar alla mdjliga sk_:ep-
nader. Har han en ging bestamt sig for ett tema i ett allegro, forja—
“drar han det direfter pa hundra olika sitt, &n i basen, 4n i violan, &n
‘i forsta eller andra violinen. Plotsligt forandrar han det med ett
penseldrag helt och hillet, och dock skiner temat igengm, sa afct man
icke kan undgi att férundras. Hans adagiosatser bringa alltid nya
och overraskande vindningar; hans oforlikneliga menuetter aro fulla
av gott lynne och uppsluppen komik. Och dock féredrar jag var
Boccherini . . .»

Jimfér man Reichardts »Vertraute Briefe»,” som han skrev
fran Wien 1808—09, med hans tidigare yttranden, (jfr ovan s.
10), mAste man erkénna, att han gjort stora framsteg som Haydn-
kiannare. Om kvartetterna heter det nu:

»Haydn 6ste ur den muntert framporlande killa, som stod hans
dlskvirda, originella natur till buds. Hans naivitet och muntra lynne
4ro oforlikneliga, (s. 251). »Familjerna Esterhazy, Lobkowitz m. fl.
brukade sysselsdtta de hos dem anstillda konstnérerna i full utstracko-
ning for egen rikning, ocksd patrdffar man icke bland dem en sa
tertil begdvning som Haydn, vilken med sina for furst Esterhazys

kyrka och teater skrivna verk, kunde lyckliggora .h-el'a Euf‘opa, ja
hela den musikilskande vérlden» (s. 303—304). »Till lnne‘11allet och
karaktiren iakttar man i hans kvartetter en stadigt fortskridande ut-
veckling . ..» (s. 451).

Han betraktar Haydn sdsom en evigt fortlevande ande, en ande,
som skinkte manniskorna ett nytt, giddjerikt liv. »Och sa lange
toner formé tolka det odndliga, kommer hans konst att for efter-
virlden blomma lika friskt som nu>. ‘ '

Nir Arnolds arbeten utkommo, hade Haydn redan avlidit. »Var
tids heder» kallas han 1810* och vidare »en alltid imponerande

- 3
och stor» konstnir, »dven da han synes le». I ett senare arbete
ger han — jamte mycket redan férut bekant — i en brett hillen
undersékning flera nya synpunkter pa méstarens konst. Det vik-
tigaste ma hir Aterges: )

»Det ar frimst i symfonierna och kvartetterna som Haydn utmark.t
‘sig framfor alla andra kompositérer, och det &r i dessa han brutit

' Amsterdam 1810. .

® Arnold, J. F., W. A. Mozart und Josef Haydn, Erfurt 1810, s. 107:

3 Arnold, J. F., Joseph Haydn. Seine Kurze Biographie und aesthetische
Darstellungen seiner Werke. Erfurt 1816, s. 32—36.
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sig en ny vég, som ingen fére honom betriitt. Dessa symfonier och
kvartetter bestd av en svit, ddr de olika styckena icke férbundits med
varandra. Forst kommer ett allegro, direfter ett adagio, si en me-
nuett och slutligen ett rondo eller en anman sats i snabbt tempo.

Allegrosatserna utméirkas av kraft och de &ro hallna i en livlig
jimnt fortlépande stil. I deras senare del &r genomarbetningen myc-
ket egendomlig och skrivséttet merendels lirt. Det finns icke en mu-
sikalisk tanke, vore den aldrig sia enkel eller méngskiftande, som icke
genom omvindningar, sénderdelning av temat eller dess férflyttning
till en annan stdmma, blir intressant. Sdkerheten och vanan i det
kontrapunktiska arbetet, understédd av en outtémlig melodisk ingi-
velse, ledsagar orat till vildmarker och braddjup, dit man gérna fol-
jer en sa sdker ledare. Och man blir belénad ... Sisom den ska-
pande naturen sjdlv, for vilken allting lyckas, sa 4r hans begavning.
I honom vila alla krafter; han sétter dem i rérelse och vad som sker,
det blir bestdende och hér till tingens ordning. Ofta ha Haydns kom-
positioner intet tema, utan tyckas borja mitt i satsen, och dock vittna
de —- trots den bekymmerslésa hallningen — genom sitt jidmna fléde
om miéstarens hand.

Adagio- och andantesatserna ha de mest olika former. Merendels
dro de brett hallna och tyckas skrivna i stor stil. Men de fordra ett
briljant, livfullt féredrag och tillhéra pa det hela icke den kénslosamma
genren, utan andas snarare en nationell glittighet och ett gott lynme,
som icke drojer kvar i ett sméktande, allvarstungt kénsloldge...

Menuetterna &ro i uppfinningen' och det tekniska utférandet sa
rikt utstofferade, att man ofta i en- enda menuett av Haydn finner
tillrdckligt material fé6r en hel komposition. Man goér oridtt att mita
dem efter den dansande menuettens matt. De dro fastmer en sirskild
genre och stid som sma lysande kroppar pa konstens firmament och
tillhéra — likasom si méanga naturens uppenbarelser, vilkas ritta
grund man icke ser eller forbiser — omslagets prydnader.

. De sista allegro- eller rondosatserna, i vilka Haydn begagnar
sig av alla de formmedel, som rytmen, tempot och harmoniken till-
stidja, bestd merendels av korta satser. I dessa nir han ofta genom
en grundlig genomarbetning i hoégsta grad komiska effekter... I
mitten och i slutet av satsen dro de fulla av liv och pikanteri, réra
sig fritt och dristigt och fortrolla och hinrycka &dven det mest bort-
skdimda o6ra. Varje ansats till allvar &r blott till f6r att i- ett ovéntat
dgonblick understryka det ldtta skiimtet och driva gick med oss fran
alla hall. Till slut trottna vi pa att gissa, vad som skall komma hér-
nést...

Denna hér beskrivna Elementargeist éger alla Haydns verk i mer
eller mindre grad och dédrpd beror: att alla Haydns instrumental-
kompositioner for 6rat framstdi som en slags romantisk méilning, till
vilken Haydn ensam &r upphovsman. Denna méilning kan icke over-
sdttas gedom ord eller begrepp, och férnuftet och kénslan kiinna icke
motstd dess angendma verkningar.

2 — 342639.
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Varfér har di ingen annan forstitt att handhava formerna sisomr
Haydn? De funnos ju sedan linge till gagn for alla. Och varfor har
av alla Haydns otaliga efterbildare ingen forstatt anvidnda dessa for-
mer just som Haydn? Eller, nir hela denna hjord av imitatorer
sokte efterapa honom, varfér blev deras musik, trots formefterbild-
ningen, icke Haydns lik och varfor star den si langt efter origi-
nalets?

Det &r sant, hans melodier tyckas till en borjan vara oss bekanta.
Men mycket snabbt méiste man lita en sddan tanke falla och séga
sig sjélv: mej jag tar miste, jag har icke hort nigot dylikt forr. Men
just dari ligger storheten i hans konst. Den &r ny, men osdkt och
populédr . .. Han upptrider som en slug talares, som, nir han vill ver-
tala oss, utgir frdn en redan allmint erkdnd sats. Snart vet han
emellertid att skickligt vinda satsen s&, att han kan overtala oss till
vad som helst och till och med till att omfatta motsatsen till vad han
forst uppstillt. S& slinker Haydns musik in genom orat, emedan vi
tro oss héra nagot ldttfattligt, négot redan forut hort. Men snart
finna vi, aft det icke rdr sig om det vi’ trodde skulle komma. Vi hora
nigot nytt och férvdnas over mistaren, som slugt bjod oss négot
nytt under sken att berdtta allbekanta saker .-..

Att vissa kategorier inom musiken ligga sirskilt val till for honom
beror dirpd, att han likasom andra konstnérer ir bunden av sin
individualitet och sina personliga karaktirsdrag. Att Aaterge gladje
lyckas honom i genomsnitt béttre an att mala smirta och fortvivlan.
Han har dven de mest olikartade tungomal for att uttrycka olika
arter av glidje och forstir att skilja dessa arter &t och karakterisera
dem. Den triumferande godmodigheten — man jimfore sista satsen
i jaktsymfonien — den komiska grandezzan Gverhuvud, det naivt-
glattiga, det naivt-veka, allt behédrskar han suverdnt. Detta karak-
tirsdrag genomlyser hans flesta instrumentalkompositioner, isyn-
nerhet menuetterna och rondosatserna. Till och med den forsta satsen
av hans symfonier bygger ofta pé ett rondo och kommer en att tro,
att det &r friga om sista satsen. Ofta — som i flera av hans sonater
och i nagra av hans senare symfonier — overgir han efter en mycket
allvarsamt hallen, imponerande inledning till ett glatt, muntert tema,
som driver gick med oss. I denna kategori av fornimmelser &r Haydn
alltid lika originell, lika outtdmlig i uppfinningen, lika oupphinnelig
i temats genomarbetning. Mindre originellt, om dven pa ett lika
konstrikt sitt, Aterger han det vekt svdirmiska. Har overtraffas han
—_ vil icke tekniskt — men i originalitet vida av Mozart.

Jag aterkommer &n en ging till den oréttvisa beskyllningen, som
sitter Haydn i manérmakarnas (der Maniristen) klass och frinkén-
ner honom férmégan att ge uttryck 4t starka sinnesrorelser. Sant 4r
yisserligen, att Haydn pd det hela langre drdjer vid skildringen av
det glada och maiva, under det att han mera antyder cch endast ger
en konturteckning av smértan och sorgen. Men &ir icke just detta be-
vis pa en klok politik? Haydn vet, att intet avtrubbas fortare in
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k%nslan av vemod och smirta liksom f6ér 6vrigt alla sorg uppvickande
kar}slor. Naturen sjélv gav oss dven flera uttryck for glddjen &n for
sEnzirtan ... Skildringen av en annans sméirta kan-i ldngden icke
fangsla var uppméirksamhet. Smirta uppvicker deltagande, deltagane
det foder en onskan att hjdlpa, att férjaga smértan och ater gora den
sczrgmodige glad. Men uppehilles skildringen for linge, sd avtrubbas
kapslan, och deltagandet férbyts i likgiltichet och kyla. Musikens
princip &r fortskridning, den kan darfér icke i ldngden Aterge upp-
rorda sinnestillstind. De &ro mé&nniskolivets dissonanser och Tie kun-
na endast upplésas i glidjens harmonier eller i en upph6jd ro. Smér-
tan, uppfattad sdsom en sinnets dissonans, é&terges av den efterbil-
dande tonsdttaren i dissonanta tongingar. Men dessa dissonanser &ro
blott férhallningar till en upplésning, som icke far foérdréjas &ver ho-
van. Jag erinrar blott om den effekt, som ett snabbt muntert rondo gor
efter ett svarmodigt adagio. — Darfér antyder Haydn endast smir-
tnan och dtervinder snabbt till de glada kéinslorna. Han tar hénsyn till
dhérarna, som han ville muntra upp och underhélla.»

Aven Arnolds analyser av enstaka vokalverk (Skapelsen, Ars-

tiderna, Jesu sju ord pa korset, Tobias hemkomst, Stabat mater
m. fl.) innehé&lla manga goda iakttagelser.
" Med en hinvisning till musica romanesca och en sammanstall-
ning av Haydn och Ariosto hade redan Carpani i viss man hén-
fort Haydn till romantikerna. Vi se &ven, att Arnold tar sikte
pa Haydns frindskap med dem. Emellertid accentueras synpunk-
ten forst skarpare av romantikerna sjilva. Enir Haydn var hojd
over »das Leben der Prosa», s 4r han redan — enligt Hoffmanns
mening — en romantiker.

Med romantikens genombrott berér- man nu en av de mest
egenartade sidorna i Haydns konst. Hir hade Arnold kommit
till korta. Men i huvudsak ar icke heller Hoffman stadd pa rétt
vag, dels darfér att han 6verallt séker jamférande bilder, dels
déarfor att han hos Haydn blott ser till det naiva, till »mannen;
som i denna genre (symfonien) dstadkommit smé& né#tta saker».
) »Barnasinnets glada gemyt» — heter det 1814 i »Phantasiestiicke
in Callots Manier» pa tal om Beethoven — »ar férhéarskande i Haydns
kom?osiiiom.ar. Hans symfonier leda oss in i gréna lunder, som icke
avgragsats, i ?tt brokigt vimmel av lyckliga mé&nniskor. Ynglingar
och flickor sviva forbi i ringdanser; skrattande barn std bakom tri-
den eller titta fram mellan rosenbuskarna, de retas och kasta hlom-
mor pi var.andra. Det &r ett liv i kiirlek och séllhet som fore synda-
fallfet, ett liv, dar evig ungdom rider. Det finns inget lidande, ingen
_smarta, blott eh vemodig trdnad efter den #lskades hild, som svévar
i fjarran belyst av aftonrodnaden; som icke kommer nirmare, men
ej heller forsvinner. Och si linge den blir kvar, kommer ické nat-
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ten, ty den &lskades bild &r just aftonrodnaden, som forgyller berg
och lund.»

Manga anvindbara synpunkter jimte atskilliga, som peka at
fel hall finner man i Ndgelis »Vorlesungen».* Beroendet av Ph.
E. Bach (s. 1567), menar han, bevisas redan av Haydns férsta
sonater (s. 152), och han forstdr dérmed troligen editionen av
det s. k. opus 30 hos Artaria (de sex sonaterna i C, ciss, D, E,
G, c). I sina kvartetter efterstrivar méstaren framfor allt en brett
hallen melodi (s. 1563—56), en »kantabilitet, som &terfinnes i
Haydns kvartetter icke blott i adagio- utan ibland 4ven i allegro-
satserna», och »en frihet frdn varje tving». Diremot hora vi om
symfonierna, att Haydn i dessd snarare »hade 6verfort en utvid-
gad kvartettstil till orkestern, &n skapat en i verklig mening sym-
fonisk stil .. pd vilken konstvdrlden dnnu vdntades. Och detta
skrivet ett ar fore Beethovens déd och tre ar efter uruppférandet
av nionde symfonien.

Jamte alla dessa yttranden, vilka Atminstone forsoka gora
Haydn rittvisa, sti en rad andra, at vilka vi i vara dagar kunna
skinka ett medlidandets 16je. Men pi sin tid kommo de skada
astad. S& heter det 1768 hos Hiller:® »Det kan icke fornekas, att
man i symfonierna finner vil genomarbetade affektbetonade sat-
ser. Men Astadkommer icke stilblandningen, allvaret och komi-
ken, poesien och prosan, som ofta blandats om varandra i samma
sats, ibland en dalig effekt.» Och 1770 karakteriserar Hiller en
hos Bailleaux i Paris som op. 7 publicerad symfoni pa f6ljande
sitt: »Den andra symfonien ir till storre delen en misslyckad
och motbjudande efterbildning i Filz’ manér.»

Enligt Junkers omdéme éter’ ir Haydn franstétande och
bisarr.

»Hans skimtlynne ... har uppenbart haft elaka foljder for ton-
konsten, ty om alla ville gilla som humorister, si beskydde oOss Her-
ren fér aldrig upphérande skrattsalvor — eller for att falla i van-
makt ... Haydns symfonier kunna minst av allt kallas symfonier,*
ty hans kinslouppfattning &r for ensidig.»

Déremot har dven Junker skinkt erkénnande &t kvartetterna.

Foéljden av dylika uttalanden kunna vi iakttaga hos kejsar

1 Vorlesungen iiber Musik mit Beriicksichtigung der Dilettanten, Stutig.

und Tiib. 1826.
" ? Die Mannheimer und die Wwiener Sinfonie.

8. Junker, K. L., Zwanzig Componisten, Bern 1776, s. 59, 64 (anm.) och 66.

4+ Jfr har Mozarts yttrande ovan.
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A

Josef II. Kejsaren betraktade Haydn som en upptigsmakdre, och
han kunde icke férmads att fringd denna uppfattning, som antag-
ligen bibringats honom av ledaren fér hans privatkapell Frariz
Kreibich, kammartjinaren Strack eller den i hogre kretsar girna
sedde tonsittaren Hoffmann. S& yttrade han 1788 till Reichardt®
med hénsyftning pd Haydn: »Jag trodde, att Ni herrar berlinare
icke tyckte om ett sidant skédmtlynne, ej heller jag bryr mig om
det» och 1786 till Dittersdorf, »skidmtar han icke ibland vil
starkt?»? Dittersdorf gav ett trdffande svar: »Haydn kan skdmta
utan att dra ned konsten». Aven J. A. P. Schulz méste ibland in-
gripa mot dem som kallade Haydn fér en upptédgsmakare.

S& berdttas i »Allgemeine Musikzeitung»® att Schulz 1799 pa en
konsert horde en symfoni av Haydn. Bredvid honom stod en f. d.
singare . .. som girna klandrade allt, som icke var stopt efter gam-
mal schablon. Nu visste han att Schulz hade varit Kirnbergers elev
och sade darfor till honom fo6r att stdlla sig in: »Vad tycker Ni om
den hér upptdgsmakaren?» Schulz blev upprord over att man smaé-
dade hans avgud och svarade: »For denne upptigsmakare faller jag
ned i tillbedjan.»

Ater och Aterigen betonas Haydns skimtlynne pa bekostnad
av hans andra egenskaper. S& av Spazier 1800 i yttrandet: » Varje
ménniska aterspeglar mer eller mindre den egna individualiteten
.... Haydn gor sig béttre som kvickhuvud &n da han blir sublim
och vill imponera, med Reichardt &r forhallandet det rakt mot-
satta.»

A andra sidan varnade man Rosetti att efterbilda Haydns djup-
sinne, dd han i alla fall icke kunde uppné .honom.

Emellertid férebradde man Haydn dven annat &n hans lust
att skimta. Sa anknét v. Eschtruth 1785 i »Musikalische Biblio-
thek» till Cramers vénliga recension (Magazin der Musik, Jhrg. 1)
av Haydns sonat fér fyra hidnder »I1 maestro e scolare» och haller
fore, att i detta verk fanns intet att skinka lovord &t, ty:

»Att lyssna till en melodikedja av de mest utstuderade tongéngar,
dir varje passage upprepas tva ganger, forst i elt djupare lige och
déirefter i ett hogre, maste med nodviandighet framkalla samma av-
smak som att lyssna till en samling av de bista och kvickaste infall,
vilka demonstreras forst av Tiraren i basen och direfter av ldrjungen
i diskanten.»

Aven publiken tog pd ett karakteristiskt sdtt avstind vid en
1 Reichardts autobiografi i: Allg. musik. Zeit. 1812, s. 667.

* Dittersdorfs autobiografi (1801), s. 233.
® 1801, sp. 405—406.
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slottskonsert i Triesdorf 1790 genom att prata .under uppf('jrandet
av hans symfonier »trots Haydns stora rykte».* Och #nnu senare
fanns det mé&nniskor, vilka funno Haydns symfonier langtréadiga
och ointressanta. Rousseau® kallade dem 1825 enformiga och
samma ir berdttar Thibaut® pa tal om tidens framsteg, att »man
pa sina hall kommit sa ldngt, att Haydns hérliga symfonier be-
traktades som féraldrade och kastades i skrédpvran».

Ett kapitel for sig 4r det sétt, varpa man stéllde sig till Haydns
tonmaAlningar i Skapelsen och Arstiderna, sirskilt det senare ver-
kets forsta avdelning. Vad Triest och Zelter principiellt hade att
invinda mot kaos och de andra maleriska skildringarna i Skapel-
sen, dirom har i det féregdende talats. I Paris frinkinde man
1801 Skapelsen 6ver huvud all poesi och fann tonmaéalningen
av kaos otillfredsstillande.* Salieris opera Tarare vore vida att
féredraga framfor Skapelsen och Haydn hade dverhuvud miss-
lyckats att Aterge »das Ideal der Schonheit». I &vrigt skriver
Schiller 1801 till Kérner: — »P4a nyarsaftonen uppférdes Haydns
Skapelse, av vilken jag dock hade foga glidje, darfor att den
ar ett mischmasch och utan karaktir.» Déartill anmirker David
Strauss,® »att skildringen av Noaks ark blev den allvarlige Schiller
for starkt, den var det ocksi for Beethoven, om vilken vi veta,
att han gérna gjorde sig lustig dver detta stdlle. BAda hade icke
tillrdcklig humor for att forstd Haydn i denna punkt.»

Da det gillt Haydn ha for 6vrigt &ven senare flera framstéende
musiker icke alltid utmérkt sig. Schumann 14t 1841 undslippa
sig den fatala bekénnelsen: »for nutiden 4r Haydn icke av storre
intresse.»® Liszt skriver den 28 maj 1855 till furstinnan Witgen-
stein, .att han hort Skapelsen, som »m’a passablement ennuyé
d’'un bout & Pautre>. Wagner lirde férst kinna Skapelsen, da
han som kapellmistare i Dresden dirigerade detta verk." Men

* Speyerer Korrespondenz 1790, s. 151.

? Briimmer, E., Beethoven im Spiegel der rheinischen Presse. Bonn
1933, s. 51. .

5 Uber Reinheit der Tonkunst (1825), Uppl. 1893, s. 29.

* Mercure de France. Jfr Zeilung fiir die elegante Welt, 1801, sp. 355
—356.

$ Der alte und der neue Glaube (1872), 16. uppl. Bonn 1904, s. 100. 1
motsats till Schiller var Wieland hinférd 6ver Haydn: ...»O jedes Hoch-
gefithl, das in dem Herzen schlief, ist wach! wer rufet nicht; Wie schon
ist diese Erde». Avtryckt hos Arnold, a. a., s. 153 ff.

8 Ges. Schriften, 4. Aufl. 1891, s. 301.

" Mein Leben, 2, s. 150.
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han hade forstielse for Haydns sétt att arbeta och f6r hans musi-
kaliska uppfinning. Annu p4 alderdomen vederkvickte han sig
pa kvéllarna efter slutat arbete genom att fyrhindigt med fru
Cosima eller Hans Richter spela symfonier av Haydn.*

Den bista Haydnk&nnaren av de stora tonsdttarne fran 1800-
talet var emellertid J. Brahms. - I Detmold patridffade han de
numera pa ett gatfullt sitt forsvunna eller férstérda resterna awv
Haydns kompositioner, som tillhért det ddrvarande hovkapellet,
och han studerade under en tid oavbrutet och sd gott som ute-
slutande Haydns verk. Och da Morike i sitt arbete om Mozart
1856 ansag, att Haydns »humor mingen ging var urmodig och
lik en héarpiska, som, da trollkarlen spelar, skdmtsamt dansar
p& hans rygg», hade Brahms redan nétt fram till den enda ritta
uppfattningen om Haydns konst — nimligen, att den &ger en
sluten enhetlighet och- uppbéres av sitt eget virde.’

Huru mycket réatt och larorikt som &n efter Gerber, Triest och
Arnold yttrats om Haydn, ar det likvdl forst Franz Josef Froh-
lich, som &nyo traffar maltavlans mitt. Han fick 1828 i uppdrag
att skriva artikeln Haydn i Ersch’ och Grubers »Encyklopéidie»
(Sekt. 2, Th. 3). Visserligen dga-iven smirre bibliotek detta be-
réomda uppslagsverk fran dldre tid. Men trots detta &r Frohlichs
arbete féga ként &ven bland Haydnforskare, ehuru dess virde
redan understrukits av Wurzbach. Det kan darfér vara skil att
4nyo draga fram det i ljuset:* ’

» Allgemeine musikalische Zeitungs presenterade 1808 Frohlich for en
stérre publik med f6ljande ord:

»Herr Josef Frohlich dr anstilld med fast avloning sisom musik-
direktor och . privatdocent i Wiirzburg for att leda de dar studerandF
i orkesterspel och dirigenom hdja deras smak samt .bidraga till ut-
bredningen av en 6kad kirlek till konsten. Han skall meddela dem
undervisning samt vidare utan ersidttning instudera och dirigera de
stycken, som uppféras vid vinter- och sommarkonserterna. Slutligen
skall han utan erséttning hélla féreldsningar i musikens teori med
hinsyn tagen till musikens estetiska sida.» )

Ur detta Frohlichs »collegium musicum» framgick senare
Kungl. musikskolan i Wiirzburg, det nuvarande »DBayerisches

1 Briefe Cosima Wagners an ihre Tochler Daniele von Biillow. Stuttg.

1933, passim.
? Mozart auf der Reise nach Prag.
8 Kalbeck, M. J. Brahms, Wien 1904, Bd 1, s. 327 ff.
* Ett nytryck forberedes att utkomma i Regensburg, Verlag Bose.
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Stdatskonservatorium der Musik» i samma stad, en ldroanstalt,
som inom sitt omrade ir en av de bist ledda, som finnas i virl-
den.

Om innehéallet i Frohlichs artikel kan jag fatta mig kort och

h#nvisar i stillet till mitt nytryck av artikeln (se ovan). Dess
huvudsakliga virde ligger déri; att Frohlich i 1dngt hégre grad,
dn forut varit fallet, tar avstdnd fran uppfattningen om Haydn
som en upptidgsmakare. Han vindicerar honom &nyo den still-
ning, som redan Mozart anvisat honom, nédmligen konstndrens,
at vilken blivit givet att kunna férvandla »hjértats alla rorelser»
till musik. Det karakteristiska for Haydns konst &r, enligt hans,
mening, dess »sammansmaéltning av nordtyskarnas allvarsmét-
tade, elegiska musik med sydtyskarnas mera leende och glada
tonkonst>. — Det &r overflodigt att tilldgga, att Frohlichs artikel
dven innehdaller fortréffliga iakttagelser om Haydns komposi-
tionsteknik och hans beroende av folkmusiken o. s. v.*
" Vi miirka av Schumanns ovan anférda yttrande, till vilket
skulle kunna fogas andra, fillda av mindre betydande mén, att
Frohlichs totalbild av Haydn gétt forlorad for den nirmast fol-
jande tiden. Heinrich Riehl och Hermann Kretzschmar ha senare
1 mycket bidragit till att géra Haydn full rédttvisa. Att d&nyo helt
fa4 fram den ritta bilden av Haydn 4r en konstnirlig uppgift,
som kan riknas till en av samtidens viktigaste. Adagiosatsen
ur den nyfunna partitan i B-dur borde fi &ven en aldrig sa
sjalvbelaten maéstardirigent att forstd, vad som i detta hanseende
dnnu &terstdr att géra.

‘1 Omkring Froéhlich har redan vuxit upp en liten litteratur. Bl. a. mir-
kas K. Kliebert, »Leben u. Wirken F. J. Froélich» (1888) och samme forf.
»Denkschrift anlédsslich des 100 jahr. Bestehens der K. Musikschule Wiirz-
burg» (1904), s. 15 ff. Jfr f. 6. Frohlichs betydelse som Beethoven-
forskare: A. Sandberger, Ausgew. Aufsdtze zur Musikgeschichte, Bd 2. ’
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