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CARL JOHAN FROBERG

EN SVENSK MUSIKTEORETIKER

Av Stic Warin (Uppsala)

et &r i &r jamnt ett halvt sekel, sedan Sveriges utan genségelse

mest betydande musikteoretiker under 1800-talet, Carl
Johan Froberg, bortgick. "D& han emellertid icke endast som
musikteoretiker utan 4ven i manga andra avseenden var en man
over de vanliga matten, har jag trott det kunna vara av intresse
att ldmna en nagot utférligare redogorelse f6r hans liv och verk-
samhet 4n vad som var mdjligt i min uppsats om den musikieo-
retiska undervisningen i Sverige under romantiken.® Att det dock
icke heller hér, inom ramen for en tidskriftsuppsats, kan bli fraga
om en uttdmmande skildring av vare sig.hans levnad eller hans
arbeten, sdger sig sjilvt.

Carl Johan Froberg foddes i Svea Livgardes férsamling i Stock-
holm den 28 januari 1812. Férdldrarna voro sergeanten i gar-
det; Johan Froberg, och hans maka, Maria Christ. Fréberg, fodd
Strdberg. Uppgifter frdn Carl Johans barn- och ungdom &ro
darefter ytterst sparsamma. Han hade en bror, Frans Teodor,
som var nagot yngre. Fadern blev efter nagon tid overflyttad till
flottan och dog som fanjunkare redan ar 1819. Modern limna-
des saledes mycket snart ensam med tvd smé pojkar. Vi veta
ingenting om hur hon drog sig fram eller om den uppfostran och
skolunderbyggnad, som hon kunde lata komma sina soner till
del. Om Carl Johan redan tidigt visade prov pa nagon musika-
lisk begavning eller ej, har icke heller varit mo6jligt att fastsla. I
en nekrolog vid hans déd star det endast, att han som'ung idkade
musikstudier. Hans barndom torde dock icke ha tett sig sérdeles
ljus. Modern férsummade n&mligen till formén foér sin yngste
son i hog grad sin forstfodde.

Atminstone en del av Carl Johans musikstudier leddes av den

1 Svensk tidskr. f. musikforskning 1933, s. 126 ff.
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pa sin tid mycket bekante cellisten G. A. Gehrman.* Denne tjinst-
gjorde bl. a. under perioden 1827—38 1 hovkapellet. Det &r
ju mojligt, att det var genom hans férmedling, som Carl Johan
1835 fick anstillning dirstddes. Samtidigt med Gehrman 13im-
nade han dock Operan och synes dérefter nigon tid dtminstone
delvis ha slagit sig fram som musikldrare. I denna egenskap fin-
na vi honom salunda i borJan pa 40-talet hos Excellens J. Nor-
denfalk p4a Blekhem, en egendom strax utanfér Vistervik. Snart
nog atervinde han dock till teatern och var under tiden 1842—
46 anstilld som cellist i Mindre Teaterns orkester.

Hirefter framtrider Frobergs levnad i en nagot klarare dager.
I mars 1846 reste han till Uppsala, tydligen fér att undersdka
mojligheterna for att sla sig ned dir som musiklirare. I amnon-
ser i Uppsala-pressen heter det nimligen: »Undertecknad erbju-
der sig att under sitt vistande hérstides lemna undervisning pa
violin, violoncell och piano-forte. Afven 6nskas utbyte af lek-
tioner mot middagsspisning. Johan Froberg, Musikldrare fran
Stockholm». Forsoket synes ha utfallit vél, ty i oktober samma
ar flyttade han dit pa allvar tillsammans med sin mor och den
11-arige fostersonen, Axel Armand Widerberg. Redan i novem-
ber gav Froberg »med benfget bitrdde af atskillige Musikvin-
ner» en musikalisk soaré till formén for denne sin fosterson och
elev.” Hiarvid spelade den unge konstniren ett tema med varia-
tioner av Merk samt tillsammans med sin ldrare ett rondo for tva
violonceller: Dessa bida nummer voro dock, att doma av kri-
tiken, av medelmattigt virde. I &vrigt medverkade Akademiska
kapellet och nigra sédngare ur studentkéren, vilkas prestationer
livligt uppskattades av den talrika publiken. Froberg synes sa-
ledes ha gjort en lyckad start i Uppsala, i vilken stads musikliv
han skulle komma att spela en icke obetydlig roll.

Mycket snart efter sin ankomst till Uppsala bildade Fréberg
egen familj, i det att han den 14 februari 1847 gifte sig med

1 Georg Anders Gehrman (f. 1806 i K6penhamn, d. 1876 i Stockholm) var
i flera -repriser anstilld i hovkapellet, vistades pa 40-talet i Norge, dir han
1847 stiftade’ Filharm. sdllskapet i Oslo, vars dirigent han en tid var, for-
ordnades 1867 till larare vid konservatoriet och ansdgs allmént for en av
vara framsta cellosolister.

? Redan den 14 april stir, utan att Frébergs namn dock nidmnes, en an-
nons om en musikalisk soaré till férman fér den 14-drige pianisten Ludvig
Norman och den 12-arige cellisten Axel Widerberg. (Widerberg fyllde icke

12 &r forrdn i dec.) Norman spelade bl. a. improvisationer over ett av
publiken uppgivet tema.
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»Demoiselle» Carolina Sophia Sahlin. Denna »demoiselle» Sahlin
tillhérde den bekanta bruksdgarslikten Sahlin frdn Virmland
och var kusin till filosofen Carl Yngve Sahlins fader. Froberg
lairde k&nna henne i Vistervik redan under sin vistelse hos Nor-
denfalks p& Blekhem.* Familjen Fréberg bodde-direfter i flera
ar i smeden Sandbergs gard i Svartbdcken. Frobergs mor stan-
nade dock icke linge i Uppsala utan dtervinde redan i oktober
samma 4ar till Stockholm. -

D4 inga brev eller andra mera personliga underrittelser fran
denna Frobergs forsta tid i Uppsala finnas bevarade, dro kyrko-
boéckerna och tidningarna de enda kéllor, som innehalla négra
upplysningar om honom. Men deras ofta kanske torra och
knapphindiga uppgifter, notiser och annonser ge dock en le-
vande bild av en i sin konst méngsidigt och outtréttligt verk-
sam man. Froberg drevs i sitt arbete icke endast av omsorgen
om sin familj utan &dven av hela sin instdllning till musiken,
som gjorde att han sig som en av sina hogsta uppgifter att
sbka héja den musikaliska bildningen i landet. Till denna Fré-
bergs uppfattning av musiken och dess betydelse aterkomma vi
senare.

Froberg synes ha haft framgéang i sin verksamhet som musik-
larare i Uppsala. Under ar 1849 umgicks han med planer pi att
inrédtta en musikskola. I december utgav han en tryckt anmilan
om att den skulle Gppnas fran och med nista &rs bérjan. I den-
na anmiélan siger han bl. a., att han finner det glidjande, att den
musikaliska bildningen bérjade omfatias med allt stérre intresse,
dven om man hittills' fist sig huvudsakligen vid ett tomt yttre
pralande och en till det hogsta utvecklad teknik. Han framhéller
vikten av att redan fradn borjan anlita goda larare, varemot det
dock ofta syndades. For att i ndgon méan sdka avhjilpa denna
brist Amnade han, »som tror sig frdn en hégre synpunkt hafva
uppfattat savil konsten som Lérarekallet, och som véagar smick-
ra sig, att under sitt vistande inom detta samhélle, sdsom Lérare,
hafva vunnit ett allminnare fértroende», 6ppna en musikskola. I
denna skulle undervisning ges i piano, violin, violoncell, sang och
harmonilira. Den mer utbildade eleven skulle beredas tillfélle

"1 Sophia Sophia Sahlin var fodd i Tdssé och ‘inflyttade dérifran till Uppsala Hon
torde sdledes icke ha varit bosatt i Vistervik' men kan ju ha varit pa till-
falligt bes6k dir. Hon hade en bror, som var gift med en &dnkefru Hilde-

brand pa Flerohopp, ett glasbruk i nirheten av Kalmar, varfér hon ju hade
nédra foérbindelser med Sméland.
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till »stindig sammanspelning med Violiner», varvid klassiska
mistares arbeten skulle gis igenom. Genom offentliga bevis
skulle 4dagalédggas, att hans metod vore fullt &ndamalsenlig. Av-
giften skulle bli mellan 10 och 20 rdr. b. Denna ging stannade
det dock endast vid denna anmélan. Av okind anledning dréjde
det némligen flera &r, innan skolan verkligen kom till stidnd.

Froberg verkade dock icke endast som musiklidrare i Uppsala
utan &ven som utdvande konstnir och som arrangdr av diverse
musikaliska evenemang. Fran och med nyaret 1850 anordnade
han nistan varje ar under sin forsta sjuttonariga Uppsala-vistelse
en eller tvd musikaliska soaréer, atféljda av dans. Dessa soaréer
voro mycket omtyckta. Musikprogrammet upptog alltid nagot
storre orkesterverk och ett flertal singnummer. Ofta forekom
ocksa nagon komposition fér violin och piano eller f6r violon-
cell eller ndgot kammarmusikverk av Mozart eller Beethoven, i
vilket da Froberg sjilv deltog. Dir. mus. J. A. Josephson med-
verkade upprepade ginger som dirigent.

I maj 1851 anordnade Froberg i Viastgota Nations sal en kurs
om fem lektioner i de »for praktiken viktigaste delarna af Mu-
sikens Akustik och Mekanik». Han behandlade dir bl. a. vigrorel-
sen och tonbildningen hos de olika instrumenten. Kursen synes
ha varit givande och vil ordnad. I tidningen Upsala fér den 27
maj heter det bl. a.: »Hr musikdirectér Fréberg har foretagit sig
att halla foreldsningar 6fver musikens akustik och mekanik. De
tvinne, som redan hallits, hafva varit mycket populdra och vitt-
nade om vidstriackta och noggranna studier i &mnet samt en inga-
lunda allom gifven firdighet att medelst experimenter visa och
mundtligen forklara tonkonstens fysiska grundprinciper ... Det
hela visade, att hr Froberg pa sitt 4mne anvdndt omsorg, moda
och kostnad, hvilket fortjenar uppméirksammas af tonkonstens
vanner bade hir och annorstédes, der hr F. mojligen kan komma
att repetera dessa intressanta féredrag .. .»

Forst ar 1856 forverkligade Froberg sina planer pa inrédttandet
av en musikskola. I mars sldppte han ut en ny »Anmélan om en
Musikalisk Laroanstalt i Upsala». Han anstiller hir forst nagra
allminna betraktelser 6ver de skona konsternas betydelse i all-
méanhet, framhaller si ater vikten av att vdlja en god l&rare och
redogor direfter for sin uppfattning om hur musikundervisnin-
gen bist borde ordnas. De forsta studierna forefalla ofta nagot
avskrickande, framst pa grund av det myckna rent tekniska ar-
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betet. Det aligger ldraren att undanrdja elevens motvilja harfor.
Ett utmérkt medel »fér hagens vickande och underhallande &r
en fri tdflan>. Elever pa lika och olika utvecklingsstadier bora
fa komma tillsammans och jimféra sina framsteg och héra lov-

‘ord frin kompetenta domare och »genom &hérandet af de mera

forsigkomnas prestationer, allt mer och mer goras uppmérksam-
ma pa de behag och de &dla njutningar som konsten har att er-
bjuda». Han haller dirfér fére att en Andamé&lsenligt inrittad
allmidn musikskola vore atminstone f6r de férsta perioderna av
det musikaliska studiet vida formanligare &n den enskilda under-
visningen. En sddan allm#n musikskola frimst avsedd fér piano-
musik men dven i ndgon man fér violinmusik Amnade han nu in-
ritta. For att befrimja samspelningen med violininstrument
skulle utom de bestdmda lektionstimmarna &ven »extra musika-
liska aftonnodjen foéranstaltas, till hvilka dfven elevernas anhériga
stundom skola inbjudas». For att skolan skulle komma i gang
fordrade Froberg, att omkring 40 elever anmailde sig. I juli synes
ett tillrickligt antal anméilningar ha forelegat. Han annonse-
rade nimligen d& om att skolan verkligen komme till stdnd och
att undervisningen skulle borja den 1 augusti. Skolans lokal var
beligen Kungsingsgatan 15. Denna musikskola holl Fréberg i
gang till och med varterminen 1863. Inga storre foréndringar i
dess organisation féretogos. Pa hosten 1859 inrittade han en
sirskild nyborjaravdelning med ligre avgifter och nagot férkor-
tad undervisningstid fér den enskilde eleven. Skolans lokal flyt-
tades efter nagra ar till S:t Pehrsgatan 9 och dérifran efter yt-
terligare nagon tid till Waksalagatan 12.

" Har, i Uppsala, utgav Froberg ett arbete, som pa det allra nér-
maste sammanhingde med hans verksamhet som pianolérare,
nidmligen en larobok i.pianospelning: Grundlagarna f6ér piano-
spelets teknik jemte det visendtligaste af allminna musikliran,
Upsala 1861. Pianoldraren vid Musikaliska akademin, J. van
Boom, vitsordade p& det hogsta denna ldroboks stora dndaméls-
enlighet och behovlighet fér elementarundervisningen samt re-
kommenderade den till musikstudiets fromma till ett s& allmént
begagnande som mojligt. I allt detta instimde ocks& Ludvig Nor-
man. Redan detta Frobergs forsta mera omfattande arbete visar
hans strivan att komma bort ifrin de empiriska endast for en-
staka fall gillande reglerna och aft aferfora allt till vissa allméin-

-giltiga foérnuftslagar. Han framhaller i inledningen, att, d& den
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spelande i toner ger uttryck 4t vissa inre tillstdnd och da fingrar-
nas rorelser séledes framkallas av »inre bestdmningar hos sji-
len», ett klart uppfattande av detta inre vore nédvéndigt och att
saledes den inre utbildningen eller, som han uttrycker sig, »sjéls-
gymnastiken» egentligen vore det viktigaste. Men for att genom
pianospelning kunna ge tillfredsstidllande uttryck &t dessa inre
tillstind maste man #ga dven en omfattande teknisk utbildning.
Det &r endast denna utbildning det har giller. Ett oeftergivligt
villkor fér att kunna né langt inom vilket omrade som helst &r,
att man handlar fullt medvetet, att man saledes vet vad man gér
och varfér man gor sa eller sd. Detta giller naturligtvis &ven
den tekniska fiardigheten. Froberg ger darfér i sitt arbete utom
elementerna av den allminna musikldran och en plan fér den
férsta musikundervisningens bedrivande &ven en ritt omfattande
beskrivning pa handens och armens benbyggnad och muskelsy-
stem, fortydligad medelst avbildningar, jimte lagarna foér deras
verksamhet. Han uppehéller sig 4ven vid de férutséttningar ele-
ven maste 4ga for att 6ver huvud vara lamplig till musikalisk ut-
bildning, samt vid de djupa kunskaper pa skilda omraden lira-
ren maste vara 1 besittning av fér att kunna anses ldmplig foér
sitt hoga kall.

I juli 1861 anordnade Froberg en lustresa till Skokloster. I
samband dédrmed gav handelskirens singfoérening en »anspréks-
16s» konsert i Sko kyrka. Froberg synes ha nedlagt ett icke ringa
arbete pa att f4 denna sangférening till stand och att utbhilda den.
Redan foére denna lustresa hade han en gang med framgéng upp-
tritt med densamma, vilket visar att han lyckats i sin stridvan.
Utfarden till Skokloster gynnades av ett stralande vader och var
i alla avseenden lyckad. Betrdffande sdngarna fiste man sig sir-
skilt vid deras goda »ensemble», som vitinade »lika fordelaktigt
om deras egen flit och intresse vid imévningen som om deras
larare, direktér Frobergs skicklighet och osparda- méda». Tva
ar senare anordnade Froberg, strax innan han flyttade fran Upp-
sala, tvA nya sddana lustresor, den ena ater till Skokloster, den
andra till ett sdngarméte 1 Sigtuna.

Om Frobergs privata liv under denna Uppsala-period veta vi
icke mycket. Fran hans senare bes6k i universitetsstaden ar det
bekant, att han umgicks intimt i de hogsta kretsarna, sérskilt
med sin hustrus sldkting, professor Sahlin, som han var mycket
god vin med. Det 8r antagligt att detta goda foérhallande dem
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emellan grundlades redan tidigt. Carl Yngve Sahlin studerade
namligen under 40—50-talen i Uppsala, diar han disputerade 1851
och utndmndes till docent 1853. Genom honom kom Fréberg si-
kerligen i beréring med kretsen kring Bostrém och lérde si kénna
dennes filosofiska system, vilket, som vi skola se, blev av den
allra storsta betydelse for Frobergs forfattarskap. Han stod ocksa
pa mycket god fot med alla studenterna, av vilka han allméint
kallades »farbror» och vilkas ofta kanske respektlosa skdmt han
med en forstaende humor atergéldade.

I Uppsala féddes Frobergs tre barn, Johan, Wahlborg och
Mauritz, det yngsta, Mauritz, den 19 februari 1851. Att Froberg
icke avbrutit alla férbindelser med Nordenfalks, bevisas dérav
att som en av Mauritz faddrar stdr Friherrinnan M. Nordenfalk.
En annan av hans faddrar var Uppsala studensdngarférbunds
egentlige skapare, den bekante professorn i Osterldndska sprak,
Otto Fredrik Tullberg. ,

Froberg fick salunda med tiden en rait stor familj att forsérja.
Att detta stundom kostade honom anstringningar, som 6verstego
hans krafter, framgér av en notis i Upsala Posten i slutet av april
1859. Denna notis stdir med anledning av en musikalisk soaré
med dans, som Fréberg &mnade anordna i Gillets vaning den 6
maj. Det framhélles hér, att han genom foérra arets tillstdllning
bereddes mdjlighet att »genom vistelse vid en badort i betydlig
mon &tervinna sin genom arbete och médor brutna hilsa», men
att han dnnu en sommar behdvde vistas vid en badort for att
bliva fullt aterstalld. Soarén fortjinade salunda att bliva vil be-
s6kt, pa grund av savil dndaméalet med densamma som de »for
bindelser, i hvilka hirvarande allminhet stir till hr Froberg i
hans egenskap av ovanlig ldrare i musik». Aven p4 andra sitt for-
sokte Froberg och hans hustru att avhjilpa de ekonomiska be-
kymren. I augusti samma ar annonserade de sdlunda om att de
i inackordering mot en modererad avgift mottoge nigra »vélar-
tade» skolgossar, med eller utan informator. »Om féridldravard
och en string uppsikt i sedligt avseende» utlovades.

Att faststélla den direkta orsaken till att Fréberg mot slutet av

1863 sokte sig bort fran Uppsala och med sin familj flyttade till

Stockholm, torde vara ritt svart. Av avgérande betydelse voro
siakerligen de ekonomiska forhallandena. Musikskolan gick mot
slutet kanske icke si bra, som 6nskvirt hade varit. Konkurren-
sen var ratt hard. Ett flertal enskilda musikldrare verkade i sta-
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den. Dessutom uppstod med tiden en del musikskolor vid sidan
om Frobergs anstalt. Salunda startade en »Director Musices»
Aug. Wallenberg hosten 1858 en musikskola fér pianospelning
enligt J. van Booms metod. Den farligaste medtévlaren blev dock
utan tvivel den av Josephson den 1 september 1862 6ppnade mu-
sikskolan. Den sdkerligen mycket fordrande och dessutom héf-
tige Froberg var nog icke heller allltid si latt att vara till lags.
Han néjde sig ej med vilka elever som helst. Den som utan nagot
verkligt intresse dgnade sig 4t musikstudier eller icke arbetade
tillrdckligt, blev nog icke ldngvarig hos honom. I en annons om
skolan i december 1862 limnade han den f6r mangen spelelev sé-
kerligen ndgot avskrickande upplysningen, att hddanefter ingen
elev finge bevista hans skola, »som ej genom ett tillborligt sjelf-
studium i hemmet gor 4tminstone nagot tillfredsstdllande fram-
steg .. .».

I januari 1862 led Froberg dessutom en mycket svar ekonomisk
forlust genom en eldsvida. Héarvid férstérdes utom en del dyr-
bara instrument och en stor méingd exemplar av hans lirobok i
pianospelning dven en hel del md&bler, som han hyrt av sitt vird-
folk. Froberg ansig det nu fér sin moraliska skyldighet att at-
minstone 1 ndgon man ersitta detta forstérda bohag. For att
skaffa medel hértill gav han i december samma ir en musikalisk
soaré med dans. Han annonserade om, att den gavs for vilgo-
rande dndamal, i det att 6verskottet skulle ga till att ersétta det
brandskadade. Han hoppades, att allminheten skulle bistd ho-
nom »i dessa bemddanden att uppfylla en moralisk plikt; hvartill
de egna krafterna hittills varit och dnnu 4ro otillrickliga». Detta
uppvickte tidningen Upsalas stora ovilja. Dess redaktion an-
grep Froberg i en lédngre artikel mycket héftigt for hans tillstall-
ning och framholl, att han av sitt férsdkringsholag fatt en s
stor summa, att han ej behdvde anlita den allménna valgérenhe-
ten for att klara av sina egna affirer. Froberg, som ansig denna
artikel vara riktad mot »heder och &ra», férsvarade sitt tilltag.
Redaktionen kom d& genast med en ny insdndare, dir den yt-
terst detaljerat redogjorde for forlusterna vid branden, fér de ska-
deersédttningar,; som utbetalats och de férsikririgar, som Froberg
tagit. Den fann, att hans ekonomiska férhillanden ingalunda
vore sa daliga, »att han borde ging efter annan och &nnu ett

~ helt ar-efter-brandolyckan dberopa denna sasom skil-for albméan-- -

hetens ytterligare pungsldende under valgérenhetens rubrik .. .».
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Huru hirmed 4n m4a ha forhallit sig, maste dessa artiklar ha vickt
en ritt pinsam uppmiérksamhet, vilket naturligtvis i sin_tur ‘blev
en bidragande orsak till att Froberg ldimnade staden. .

I oktober reste dock Froberg forst ensam till Stockholm, sé-
kerligen for att underséka utkomstmdjligheterna dérstddes. Re-
dan den 16 borjade han i stadens stérre tidningar annonsera om
att han vore sysselsatt med att organisera en »Allm#n Musikalisk
Léaroanstalt» huvudsakligen for pianospelning och musikteori.
‘Avgiften fér fyra timmars undervisning per vecka sattes till 25
Rdr Rmt i kvartalet. Spelaret skulle omfatta tre kvartal. Tills
vidare atoge han sig dven enskilda lektioner, saval & violoncell och
violin som & piano. Om hans kompetens som lérare skulle, i
fall sa pafordrades, »savél de flesta af hufvudstadens férnédmsta
Musici som Herrar Musikhandlare benfget lemna upplysning».
Froberg hade tydligen under sin Uppsala-vistelse uppehéllit kon-
takten med Stockholm. Att han icke heller sléppt sina férbindel-
ser med operan, visas dirav, att han redan samma ar fick anstill-
ning déirstddes som ldrare i-piano. I mitten pd november var sa
allt fardigt. Den 17 flyttade hela familjen pa allvar fran Uppsala
till Nybrogatan 18 i Stockholm.

Har var ocksa den i januari 1864 pa allvar dppnade musiksko-
lans lokal beldgen till den 1 oktober 1865, di den flyttades till
Arsenalsgatan 8, »mitt emot Kongl. Operahuset». P4 hosten 1864
inrdttade Froberg en ny avdelning i sin skola, vilken avdelning
skulle utgora ett slags musikldrareseminarium och vars huvud-
sakliga dndama4l skulle vara att utbilda goda och praktiska lérare
och lérarinnor i pianospelet. Han framholl sirskilt, att de, som
genomgatt allménna ldrarinneseminariet med férdel skulle kunna
anvéinda sig av denna avdelning. Da det kan vara av intresse att
ge atminstone en antydan om Frobergs vidsynta uppfaltning i
hithorande frigor, skall jag hir meddela ett kort utdrag ur hans
anmilan av denna nya avdelning. »Det 4r en allmint erkénd,
sorglig sanning, att det enskilda musikundervisningsviisendet med
fa undantag befinner sig i ett ldngt ifran tillfredsstdllande skick.
Afven borjar man nu alltmera inse, att inom allt skolvisende,
konsten att undervisa vdl dr en sak, som fordrar sitt sdrskilda
studium. Men inom den musikaliska sferen finnes &nnu hos oss
ingen hvarken offentlig eller enskild ldroanstalt fér detta speci-
ella indamé&l. Och det &r for att géra en borjan till afhjelpande
af denna brist, som undertecknad, hvilken med férkérlek idkat

3 — 342639.
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méngariga studier i detta imne, beslutat inrdttandet af ifragava-
rande afdelning inom sin skola. — Den harfér bestdmda, enk-
laste kursen, som utom det theoretiska af dmnet hufvudsakligen
skall besta i undervisningséfningar, bér kunna genomgas under
ett. arbetsar, och foérutsétter icke, i och for sig, négot vésendtligt
hemarbete. Med och it dem, som s 6nska, kommer i ndrvaro af
erkinda auktoriteter utgdngsexamen att hallas samt betyg att
meddelas. Och pa detta sétt hoppas undertecknad att &tmin-
stone i nadgon man kunna bereda si vil den allmédnna musikbild-
ningen, som den enskilde musikléraren vésendtliga fordelar .. .».
Tyvarr veta vi ingenting om hur forséket med detta seminarium
utféll. Inga annonser férekomma vidare om det. I januari 1865
pépekade han dock, att det i hans skola funnes en sérskild avdel-
ning fér undervisning och 6vning i elementarsang for fruntimmer.
Aven i Stockholm féranstaltade Froéberg en del musikaliska
evenemang, till vilka han sdsom medverkande lyckades férviarva
flera av huvudstadens allra frimsta krafter. Salunda gav han
tisdagen den 29 november 1864 en musikalisk soaré i Hr De
la Croix’ Salong. Utom hovkapellméstare Norman, som dirigera-
de, medverkade bl. a. fru Michaeli, mllna Lublin, Hebbe och
Walin samt hrr Arnoldson, Behrens och Rudolf Walin. Annan-
dag pask 1866 gav han i samma salong en musikalisk matiné
med Femte Skarpskyttekompaniets av. honom sjilv utbildade
sangkor under benfget bitrdde av fru Michaeli, mlle A. Walin,
hrr C. Behrens och Hedberg m. fl.. I recensionen i Aftonbladet
" efterat heter det bl. a.: »Hr Frobergs matiné ... var genom sitt
innehall sdrdeles egnad att ansla det talrika auditoriet, som afven
ljudligen gaf sin belatenhet tillkdnna. Konserten inleddes med
tvenne fosterlindska sanger, vdl och vardadt atergifna af den
kor, som statt under hr Frébergs skickliga ledning, samt hade till
glanspunkt Rossinis skéna duo:quis est homo qui non fleret, ett
bland de fa sannt andliga numren i hans vidtberémda Stabat —
som nu utférdes af den férnédmsta sopran likasom af den skénaste

alt, man i var hufvudstad far hora ... Konserten afslutades med
nagra charmanta nummer af den store Bellman . .. hvilka nu ut-

foérdes i allmé&nhet med en virma och pa samma ging precision,
som gjorde all heder savil 4t den nitiske och t6r sin konst sannt
lifvade anféraren, som &t hans hurtiga och ldraktiga elever, det
femte skarpskyttekompaniets singare ...» Annu en ging upp-
trddde Froberg med denna sangkor, ndmligen vid en folkkonsert
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pa Djurgirden den 1 maj 1868, varvid dven kompaniets musik-
kér medverkade.

Att Froberg var mycket populdr i Stockholm, visas av den
stora anslutningen till den musikaliska matiné, som gavs Kristi
Himmelféirdsdag den 30 maj 1867. Konserten gavs »till f6rméan
fér Direktdr Froberg, som under varterminen varit hemsokt af
en sviar sjukdom». La Croix’ salong var nistan overfylld av
ahorare. »... vi lyckdnska uppriktigt den nitiske och skicklige
musikern till de hedrande bevis pa allminhetens intresse, som
detta ovanligt talrika auditorium, synnerligen pi en dag som
denna, omisskénneligen innebar. Oberdknadt det vackra &nda-
maélet voro de prestationer som under matinéen férekommo, ock-
s& viarda allt erkdnnande.», skrev Aftonbladets recensent efterat.

Under ar 1867 slutade Frobergs anstéllning som lirare vid
Operan. Sista gdngen han annonserade om sin musikskola, var
pa hosten 1868. Han nedlade nu sin linga verksamhet som mu-
siklarare for att i stéllet starta det foretag, som skulle goéra ho-
nom kénd och uppskattad 6ver hela Sverige, Nya Teater-elevsko-
lan. Att vid fyllda 56 ars &lder sétta upp en elevskola och pa
férvanansvart kort tid utbilda en.forstklassig ensemble for att
dérefter i aratal resa omkring i landsorten som ledare for ett av

. de allra frimsta ambulerande sillskapen, vittnar icke endast om

en ovanlig duglighet utan dven om en sillsynt vitalitet. Froberg
dgde vil ocksa mycket goda forutsdttningar for att lyckas i sitt
férehavande. I ritt minga &r hade han ju som musiker och
larare varit knuten till teatetn, varfér han naturligtvis var vil in-
satt i hela den sceniska apparaten. Att han var en skicklig di-
rigent och en framstdende pedagog och organmisatdér, visa alla
hans lyckade musik-soaréer, hans féreldsningar och de av ho-
nom utbildade singkérernas prestationer. Dessutom #gde han
den karaktirens fasthet och det sedliga allvar, som &ro oefter-
givliga villkor for att ett féretag, sddant som ett kringresande
teatersillskap, i ldngden skall kunna halla ihop.

I september 1868 hade planerna pa elevskolan mognat. Den
19 annonserade han: » Ny Teater-elevskola. D4 fréga blifvit vackt
om bildande af en privat Teater-elevskola, hvaruti icke allenast
sadana subjekter, som pa fullt allvar &mna egna sig at teatern,
utan dfven andra, hvilka blott sisom amatérer séka ett agrement i
utofvandet af ifrdgavarande konst, ma kunna fa tillfdlle att er-
halla en fornuftsenlig grund och riktning samt profva sina kraf-
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ter, har man trott sig bora gifva offentlighet at detta férslag. For-
delarne af en sddan skola, ritt organiserad, dro i alla afseenden
sd pafallande, att man vagar hoppas detta foretags omfattande
med ett allm&nnare intresse ... Endast fullt akiningsvirda per-
soner komma att emottagas; samt inga barn. En god singrost
dfvensom allmién humanistisk underbyggnad &ro adfven o6nsk-
virda egenskaper». Den forsta forestdllningen gavs redan den
28 oktober pa Ladugardslands-Teatern. Programmet hade f{ol-
jande sammansédttning: 1) no. 7! Lustspel i 2 akter, 2) Pehr
Svinaherde, Svensk folkvisa, 3) Hon &r frdn Grenna, Komedi med
sdng i 1 akt. Foérestillningen rickte frin kl. 7 e. m. till ung. 9.3
e. m. Jag har icke sett ndgon recension av detta forsta framtriadan-
de, men det torde ha varit ratt lyckat, eftersom forestdllningarna
sedan foljde med endast sm& mellanrum. Programmen utgjordes
-av smarre lustspel och sangstycken.

I november féretog Froberg sin forsta resa med skolan. Lér-
dagen den 21 och s6ndagen den 22 gastade sillskapet ndmligen
Uppsala. Kritiken efterdt ger mycket berém &t forestdllningarna.
Upsala-Posten skriver bl. a.: »Den vida 6fvervigande uppmark-
samheten och storsta bifallet tillvann sig den 19-ariga froken
Froberg, som for Thalias konst eger omisskénliga, framstaende

anlag, och som utférde sina partier med en sikerhet, smak och .

scenisk effekt, som hade hon i flera ar varit fortrogen med til-
jan ... Begédfvad savil for den sceniska aktionen som kuplett-
singen kan man af henne vinta vackra framsteg pa den bana
hon betrddt ...». Johan Froberg jir ber6mmes ocksd. Mauritz
synes ha varit ratt 6verdriven men var for 6vrigt &nnu fér ung
for att ldimna nagot bestdmt intryck. I tidningen »Upsala» heter
det: »Forliden Liordag och Séndag hade Upsala teaterpublik ndjet
att"'géra bekantskap med den nybildade ’teater-elevskolan’ fran
Stockholm, hvilken att déma af publikens bifallsyttringar ar val-
kommen tillbaka ju forr desto heldre. Vi kunna icke underlata
att komplimentera direct. Froberg savél fér hans val af pjeser,
som valet af sujetter ...» En del saknade visserligen teatervana,
men deras friska och glada sitt, deras ungdom och prestationer
gjorde ett ovanligt gott intryck. »Fastmon fran Grenna» gavs pa
ett sitt, som uthirdade jimforelse med vilken forestdllning som
helst. Deklamationen var utmirkt. Aven i birollerna visades
goda anlag, »som under en sa nitisk och skicklig ledare som dir.
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Froberg, kunna hafva framtiden for sig. Vi tillonska dem alla
vélfortjent uppmuntran och vialkomna hit».

Teaterelevskolan gav déirefter hosten 1868 och varen 1869 re-
gelbundna forestdllningar pa Ladugardslands-Teatern. En del
.av dessa gestaltades som dramatisk-musikaliska soaréer. En si-
dan soaré gavs den 21 mars under medverkan av den under Fro-
bergs ledning stiende Kongl. Norska Gardets Sangférening, var-
vid férutom tvenne lustspel dven en duett fo6r sopran och bas ur
Mozarts »Figaros brollop» samt sex korer féor mansroster kom-
mo till utférande. Ett nummer, som ofta aterkom p& program-
men, var det fran tyskan Gversatta lustspelet »Lilla sangfigeln»
till vilket Froberg »komponerat ny musik i operettstil>. I vil-
ken utstrickning denna Froébergs musik verkligen var »ny», ar
icke bekant. Den sista forestdllningen pa Ladugardslands-
Teatern gavs den 18 april till f6rméan f6r Wahlborg Froberg. Den
24 maj gavs dessutom en dramatisk-musikalisk soaré pa Mindre
Teatern till férméan for Froberg sjalv.

Den déarpa féljande vintern synes ha #gnats at instuderings-
arbete, 4tminstone gavos da inga regelbundna forestidllningar. I
november anordnade syskonen Johan och Wahlborg Froberg en
dramatisk-musikalisk soaré i De la Croix’ salong. Den 30 janu-
ari 1870 gav sa Nya Teaterelevskolan i samma lokal en avskeds-
soaré for att darefter lamna huvudstaden och borja resa i lands-
orten. Under den sa foljande perioden, som rédckte intill 1876,
besokte Froberg Sveriges samtliga storre landsortsstdder. I ao-
vember ndmnda 4ir inflyttade han med sin familj till Uppsala for
att sl& sig till ro dér, dels fér att ordna med sin dotters utstyrsel,
— hon gifte.sig-1877 med pastor Backlund fran Jénkoping —
dels och framfor allt for att skriva pa sina musikteoretiska verk.
Redan 1879 reorganiserade han dock, 67 ar gammal!, sitt sillskap
och gav sig ut pa nya vidstréckta resor, som denna gang utstrack-
tes dnda till Finland.

De bérande krafterna i sillskapet utgjordes under hela dess
forsta tid av Frobergs tre barn, Johan, Wahlborg och Mauritz.
Wahlborg var truppens primadonna. Att hon 4gde ovanliga an-
lag f6r scenen och en god sangrost, ha vi redan sett prov pa. Sin
rost hade hon fatt utbildad vid operan under den tid fadern var

- - - .~ l8rare_dirstides. - Johan spelade »forsta-dlskarer-roller och var

for ovrigt en skicklig regissér. Mauritz hade med tiden utvecklat
sig till en framstdende komiker. Inom det Frobergska sillskapet
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utbildades dessutom redan pa Carl Johans tid 'en del av sekel-
skiftets mera bekanta skddespelare. De mest kidnda voro kanske
Gerda Grémberg-Rove och Axel Ringvall* Programmen upptogo
till en borjan, som vi seit, huvudsakligen sméirre lustspel och

sangstycken: Snart nog 6vergick man dock till hela den klas-

siska operett-repertoaren. D4 och di gavs ocksd nigot skidespel.
Salunda uppférde Fréberg 1882, d4 han den 12 november invigde
Abo Nya Teater, Bjdrnsons »Ett handelshus»,” samma program
med vilket &ven Nya Teatern i Stockholm invigdes.

Vi ha redan framhallit, att Frobergs teaterséliskap var ett av de
framsta pa sin tid. Alla, som &nnu komma ihéag det eller som
sjilva varit med 1 det, 4ro diri ense, att det aldrig funnits ett sa
féorndmligt sillskap som det Frobergska.®? Detta berodde natur-
ligtvis framst pa Carl Johan Frobergs utomordentliga egenskaper
som méinniska och som ledare, men dven i hog grad pa den goda
hjalp han fick av sin hustru. Fru Froberg reste ndmligen alltid
med och ordnade med mat och husrum pa de platser sillskapet
gistade. De flesta av truppens medlemmar voro helinackorde-
rade hos Froberg, vilket hade till f6ijd, att séllskapet nirmast
liknade en enda stor familj, dar »Tant och Farbror» hollo en
oerhért string uppsikt. Stod séllskapet silunda moraliskt pa en
synnerligen hég niva, voro dven dess konstnérliga prestationer

! Fru Berta Ringvall har haft den stora vinligheten, att till mitt férfo-
gande stilla vad som finnes bevarat av hennes hidangangne makes pa-
bérjade memoarer. Det, som finnes skrivet, behandlar just Axel Ringvalls
tid hos Froberg och ger en levande bild dels av sillskapet och hur det
skottes och dels av »Tant och Farbror» Froberg. sjdlva.

? Denna uppgift har ldmnats mig av herr Lindenbaum vid Kungl. Biblio-
teket i Stockholm.

3 Sjalv har jag traffat manga, som erinra sig Froberg, och ett par skade-
spelerskor, som spelat under honom. Albertina Hedqvist, som var med myc-
ket linge i1 det Frobergska sidllskapet, berdttade, hur det kom sig, att Fro-
berg 6ver huvud borjade med sin teaterverksamhet. Genom den redan om-
ndmnda branden i Uppsala hade Frobergs ekonomi blivit alldeles forstdrd,
och han hade adragit sig stora skulder, som han icke visste, hur han skulle
kunna betala igen. ' En natt drémde han, att han skulle starta en teater-
skola, varefter ekonomin skulle ordna sig. Att detta 4r med sanningen
fullt dverensstimmande, att Froberg silunda helt plotsligt tog sig for att
starta. sin elevskola, har bekraftats &dven frdn annat hall. Han dromde
denna ging #ven sant. De forsta sex aren av sillskapets, verksamhet, 1dm-
nade namligen aven ett gldnsande ekonomiskt resultat. (Av ovanstdende
vill det silédes synas, som om tidningen Upsalas anklagelser mot Froberg
efter brandolyckan vore fullkomligt obérittigade.)
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ovanligt framstdende. Detta bevisas kanske bést dérav, att Fro-
berg icke endast gav ett par forestdllningar pa samma plats, for
att darefter resa vidare, vilket i allménhet var fallet med de ambu-
latoriska sillskapen. Han stannade tvirt om i ménader, ibland
idnda upp till ett halvt ar, p4 samma stdlle. Kritiken faste sig all-
deles sdrskilt vid det musikaliska inslagets fortriaffliga utférande,
vid kérernas goda inévning o. s. v. »S& som ’Boccaccio’, *Donna
Juanita’ m. fl. operetter gafvos under. ledning af Frébergs fint
bildade, musikaliska 6ra hafva dessa ej gifvits & nagon svensk
landsortsscen», skrev Adolf Lindgren i Svensk Musiktidning vid
Frobergs dod 1884.

Den foregaende framstédllningen av huvuddragen i Carl Johan
Frobergs levnad torde ha givit vid handen, att han var en i det
praktiska livet ovanligt verksam man. Han tjanstgjorde i ett par
repriser som teatermusiker, bedrev en mangarig pa allehanda
uppslag rik ldrareverksamhet, anordnade soaréer, konserter och
lustresor, holl foreldsningar och utbildade sangkérer for att till
sist under sammanlagt ett tiotal ar f6ra en kringresande teater-
forestdndares oroliga levnad. Trots allt detta hann han med
att skriva ett flertal bocker, varav. &tminstone den sista, hans har-
moniléra, savél kvantitativt som kvalitativt 4r 4gnad att inge den
storsta respekt. Visserligen 14g han i ett par ar stilla i Uppsala
for att uteslutande dgna sig at denna harmonildra. Men den ar
icke frukten av endast ett par ars arbete. Man vet att Froberg
redan langt tidigare 4gnade varje stund han kunde avvara, at
att skriva. Han stingde d& in sig pa sitt rum och fick icke under
nagon forevindning stéras. Nir han arbetade umgicks han med
nagra slags overjordiska véasen, med vilka man kunde hoéra ho-
nom tala.

Frobergs kénda litterdra produktion omfattar férutom de i min
foregdende uppsats uppriknade verken® dven ett par uppsatser i
Ny tidning fér musik, varav den ena, i no. 51 1854, utgér en an-
méilan av den gangna konsertsdsongen i Uppsala, och de andra,
in:wris 34, 35 och 37 1855, utgdra inlégg i den just da pagaende
striden kring Musikaliska Akademins omorganisation. Dessa
sistndmnda uppsatser ingd i négot utvidgad form i hans 1855
utgivna bok, Nagra ord om de skoéna konsternas betydelse med
egentligt avseende pa musiken och dess vard inom fiderneslan-

det.

1A a, s 126.
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Vi ha redan tidigare med-ett par ord omnidmnt ett av Frobergs
arbeten, némligen Grundlagarna for pianospelets teknik, vilket
ju nira sammanhingde med hans verksamhet som lérare och
som foretriddesvis var av teknisk art. Alla hans &vriga bécker aro
av musikestetisk och -teoretisk natur. Aven den nyss nimnda,
Négra ord om de skona konsternas betydelse, innehéller 1ldnga ut-
redningar om tonkonstens visen, som mynna ut i ett mycket de-
taljerat forslag till Akademins omorganisation. Detta forslag av-
ser dels att tillgodose behovet av en hogre konstnérlig utbildning,
dels och framfor allt att hoja organisternas musikaliska nivé.

Vi ha redan tidigare anmaérkt, att Froberg pa grund av sin mu-
sikuppfattning sig som en av sina hogsta uppgifter, att séka hoja
den ‘musikaliska blldnmden i landet. Efterstrdvade han i sin
verksamhet som lirare, att hos den blivande, utévande musikern
utbilda den tekniska fardighet, som oundgéngligen fordras fér na-
gon djupare musikodling, ville han genom sina skrifter bibringa
en klar uppfattning om tonkonstens innersta visen och betydeise
och om behovet av en verkligt grundlig utbildning i musikaliska
ting. Redan den musikaliska bildningens allménna stindpunkt
i landet visade med o6nskvéard tydlighet behovet av en sadan
grundligare utbildning. I en av sina bocker' ger han en »p&
langvarig erfarenhet grundad, trogen skildring af den allm#nna
musikaliska bildningens nirvarande stdndpunkt i Sverige».

P4 sista tiden hade intresset for de sk6éma konsterna bérjat
sprida sig till 4ven en stdrre allm#inhet, ja detta i en sadan
grad, att roster t. o. m. hdjts mot denna allt mer tilltagande
smak fér poesi och musik. Den unga kvinnan skulle for sitt
piano glémma och forsumma »de husliga sysselsdttningarna
och de mera varderika bildningsmedel, hvilka man anser i fram-
sta rummet vara egnade att dana henne for sitt hogre af Ska-
paren bestdimda dndamaél>. Men ser man nidrmre efter hur det
verkligen forhéller sig med musikens stillning i landet, visar det
sig, att den langt ifr&n &r vad den borde vara. Visserligen ir
musiken upptagen bland liroimnena i véra allminna skolor,
men den behandlas ytterst styvmoderligt av savil lirare som
lirjungar. Och inom den privata musikundervisningen klagas
det allmant 6ver att musikstudiet behandlas med allt for litet all-
var. = Betriffande Musikaliska Akademin, Sveriges enda offent-
liga »musikaliska bildningsanstalt», si visar sig icke heller dir,
Wrd om de skéna konsternas betydelse, s. 1 t. o. m. 13.
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»som .skulle Svenska nationen ega ett si synnerligen varmt in-
tresse for den musikaliska bildningen», ty staten hade 4nda till
for kort tid sedan pa denna inrdttning offrat icke ens sa mycket,:
»att af densamma kunnat bildas en for orgelnistelevernas be-
hof &ndamalsenlig elementarskolar. Musiken syntes dessutom
hir i landet icke ens riknas till skén konst, d& uteslutande ma-
lar- och bildhuggar-akademin begavats med namnet »de skdéna
konsternas akademi». Aven visa svirigheterna att vid rikets
forsta universitet sammanhélla dess allménna sangférening, hur
skralt det var bestdllt med dven den mest elementira musikun-
dervisningen.

Men det nyvickta intresset? Det 4r en modesak, som gil-
ler mer det ticka &n det manliga konet. Unga flickor med vér-
dad uppfostran maste, om de ha anlag eller ej, tillbringa en
ratt dryg tid vid pianot. Musiken &r ett vanligt sillskapsndje,
»hvars vidmakthéllande det allsméaktiga modet gjort till ett vil-
kor for den si kallade bildade unga gvinnan, likasom hon &dfven
1 ménga andra fall icke sillan uppfostras blott till en rodockan.
Denna kvinnans musikbildning framstar ocksa ofta som ett var-
nande exempel. »Ty i allménhet bestar den antingen i ett rad-
brakande af den si kallade mirakuldsa skolans i sig sjelfva nog
andefattiga’ tonsammangyttringar, eller ock inskrinker den sig
till valsen och polkan samt nagra pa dylika motiver varierade
galanteripiecer, hvilka dock savil i mekaniskt som esthetiskt af-
seende foredragas pd ett mindre galant satt.* Och d4 stundom
nagon af de klassiska méstarnes arbeten forirra sig inom den
moderna musikbildningens sfer, blifva de der vanligen s& illa -
misshandlade, att den sanna musikvannen hellre onskar dem en
evig vila, dn ett sa olycksaligt liv.» =

Aven férméagan att beddma ett musikstycke stir pa ett myec-
ket 14gt plan. En vanlig uppfattning ar, att det som &r verkligt
skont, maste sdsom sidant kunna uppfattas av alla dven utan
foregdende studium. Men dé nu musiken i verkligheten &r en
mycket svar konst, som fordrar omfattande kunskaper for att
kunna ratt forstds, s foljer av en sadan instdllning, att den
storre allminhetens musikaliska omddme inskridnker sig till
nagra stdende fraser, som begagnas for alla mdjliga fall. In-

" 1 Att denza frarh‘st‘ﬁllﬁing av V‘r"e'per'toaren icke &r allffér overdriven, fram-

gar med oOnskvird tydlighet av det rikhaltiga notmaterial frdn just denna
tid, som ligger férvarat i Mus. akademins bibliotek under Serie I.
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tresset 4r dock nagot stérre for Bellini och Donizetti &n for
Mozart och Beethoven. »Men d& de sistnidmnda méstarne
stundom lyckats att periodiskt komma pé& modet, pladdrar man
dfven med tillgjord fértjusning om deras odddliga snille o. s. v.;
men under allt detta réjer sig oftast den fullkomligaste brist pa
verkuppfattning.»

Om sé&lunda under ovan skildrade férhallanden redan den
for musik hogst obetydligt intresserade maéste ha insett nédvin-
digheten av den musikaliska bildningens hdjande i landet, i huru
mycket hégre grad skulle detta da icke vara fallet hos Froberg
med hans uppfattning av musiken sdsom ett av de allra frimsta
bildningsmedlen. .

Fréberg var i sin konstuppfattning pé intet sitt originell. Det
var icke i sina allmént estetiska eller konstfilosofiska utred-
ningar han astadkom nagot sjalvstdndigt eller méarkvérdigt, utan
1 det sdtt, pa vilket han framstéllde, hur inom musiken kons-
tens hogsta fordringar kunde uppfyllas. Adolf Lindgren, som
vid mer an ett tillfdlle sokte fasta samtidens uppmaéirksamhet pa
Frobergs musikteoretiska verksamhet, framhdéll i sin anmé-
lan av harmonildran, att Froberg av brist pa systematiska for-
studier och humanistisk underbyggnad ofta blev oklar och filo-
sofiskt halvldrd. Detta géller i alldeles sdrskilt hog grad kan-
ske just hans framstdllning av musikens innersta vidsen och be-
tydelse. Men d& hela hans verksamhet 1 musikens tjanst icke
fullt kan uppskattas och da dessutom hans harmonildra blir
fullkomligt of6rstielig och meningslés, om man icke kinner
till hans instillning till konsten i allminhet; skola vi forsdka ge
en skildring av atminstone huvuddragen av hans estetiska askad-
ning och antyda, varifran den 4r himtad.

Froberg ar allt igenom -idealist. Den sanna verkligheten &r
den andliga virlden, idéernas eviga rike. Konsten ar icke en-
dast en sinnenas forlustelse eller ett medel att avbilda vissa yttre
forhallanden. Dess hoéga uppgift ar, att i sinnliga former ge
en aning om det eviga, en bild av:idén, -det absoluta varat bak-
om sinnevérldens vixlande foreteelser. Den far silunda i den
ménskliga bildningen sin viktiga plats jimsides med vetenska-
Pen och religionen.

Redan i sitt férsta arbete, Nagra ord om de skdna konster-
nas betydelse, framligger Fréberg denna hdga uppfattning av
konstens betydelse, 4ven om han foér ovrigt &nnu ej nétt den
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stdindpunkt han senare intager. Han ror sig har 4nnu med mera
allmént romantiska uttryckssdtt. Musiken, sdsom foérndmligast
en kinslans konst, &r alldeles sérskilt 4gnad att ge en aning
om det ofattbara och f6ér tanken oatkomliga i tillvaron, om
idéernas virld, om den eviga gudomliga urharmonin. Geniet
dr den gudabenédade medlaren mellan det andliga och det jor-
diska, som med fantasins och den gudomliga ingivelsens hjilp
blickar in i det eviga och i konstverket aterger de bilder han
skadat o. s. v. Froberg citerar flitigt Geijer och dven Amadeus
Wendt, av vilken hans synes ha rént stort inflytande.

I sitt nédsta, huvudsakligen estetiska sporsmal behandlande ar-
bete, det »Upsala studentcorps Allm#&nna séngférening» tillag-
nade hiftet, Om tonkonstens betydelse sasom allmént bildnings-
dmne, fran 1867 har Frdberg nitt den utveckling han &ven
sedermera i sin harmonildra visar. Han framhaller visserli-
gen fortfarande, att musiken ej kan ange t. ex. en viss situa-
tion och att den férnadmligast talar till kénslan, men bekim-
par nu det dromlika stdmningsmaleriet och det oreflekterade
héngivandet 4t kénsloruset. Han fordrar i stéllet, att konstnérs-
verksamheten skall vara i hogsta mdjliga grad medveten, att
kansla och tanke skola ing& en oupploslig férening. Han sy-
nes nu i hogre grad &n tidigare ha satt sig in i den Bostromska
personlighetsldran och .1 den fran den idealistiska filosofin ut-
gidngna estetiken.”* Han hade gjort bekantskap med Moritz

1 Wendts »Die Hauptperioden der schdnen Kunst», Gdttingen 1831, dver-
sattes 1835 till svenska av Carl August Bagge.” Wendt ger hir en fram-
stillning av konstens historia sisom en utveckling av idéns stegrade ge-
nomsyrning av det sinnliga. materialet, i nirmaste anslutning till Hegels
dvenledes pd konsthistorien apterade indelning av det konstskdénas huvud-
former i den symboliska, den klassiska och den romantiska konstformen
— dock under samtidig paverkan av rent kristliga personlighetsbevarande
tankegédngar.

2 Just vid denna tid hade i Sverige helt nyligen tvi arbeten utkommit,
som ingdende sysselsatte sig med hithérande fridgor. 1856 och 1860 ut-
gav Gustaf Ljunggren forsta och andra delarna av sitt omfattande verk,
Framstdllning af de forndmsta esthetiska systemerna, som striackte sig
fran Kant till och med fullindaren av den fran-den idealistiska filosofin
utgadngna estetiken, Friedrich Theodor Vischer. 1866 utgav Carl Rupert
Nyblom i Uppsala sin studie, Om innehall och form i konsten. Med ut-
gangspunkt frin Bostroms rationella idealism kritiserar han har. framst
den nyare tyska estetiken, som han fann delad i tvd ldger, varav det ena,
med den fran Hegel utgdngna Vischer som ledare;.slét sig till »substantia»-
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Hauptmanns »Die Natur der Harmonik und der Metrik» och
framstéllningen dér av hur tonkonstens grundelement aro en
aterspegling av andens allméinna utvecklingsgang och hade sa
funnit ett medel att férnuftsenligt bestdimma tonsystemet och
dess lagar.

D& nu konsten, och salunda #dven musiken, enligt Frobergs
uppfattning har till uppgift att i sinnliga former avbilda rent
andliga foérhallanden, det absolut harmoniska tillstdndet, drog
Fréberg den for en sddan stdndpunkt riktiga konsekvensén hérur
och fordrade, att for musikens vidkommande tonsystemet och
dess lagar ytterst méaste bestdimmas av dessa rent andliga .for-
-héllanden. Endast sd kunde fullt tillfredsstillande regler foér
och férklaringar 6ver musiken uppstédllas. Emndas sa bleve har-
monildran fullt rationell. Ett sidant aterférande av harmoni-
och tonsittningslarans olika bestdmningar till den absoluta ur-
grunden efterstrivade Froberg nu i sitt sista stora arbete, som
han i enlighet hirmed gav titeln »Forsok till grundlaggning af
en verkligt rationel harmoni- och tonsittningsliara», vars forsta
del utkom i Uppsala 1878.*

Froberg dgnar icke endast inledningen utan dven en sirskild
avdelning av harmonilérans tyviarr endast handskrivna fortsétt-
ning at att uppvisa behovet av en saddan rationell harmonildra
och 4t att jamféra sin stdndpunkt med andra forskares.” D4 det
kan vara av intresse att se Frobergs instdllning till samtida mu-
sikestetiska riktningar, skall jag nagot redogora fér denna avdel-
ning i handskriften.® ,

Det 4r en helt naturlig sak, att varje forskare vill meddela
sina upptickter it andra, vilket dock ofta stéter pa stora sva-

lismen» och det andra, med den av den Herbartska filosofin influerade Zim-
mermann som sin framste forkdmpe, hyllade »formalismen». Det vill nir-
mast synas, som om Frdbergs bestimning av »det absolut harmoniska» vore
ett forsok till den syntes av de Hegelska och Herbartska skolorna, som
Nyblom ansadg i hogsta grad skulle vara #4dgnad att frimja den estetiska
forskningen.

1 Kanske avser uttrycket »verkligt rationel» &ven att antyda paverkan av
Bostroms filosofi, som denne ju sjilv karakteriserade som »rationell idea-
lism».”

? Sidotna 191—216 av kapitlet »N&gra ytterligare belysningar» i hand-
skriften.

3 Adolf Lindgren avtryckte i Svensk  Musiktidning 1884, s. 138, det vikti-
gaste av Frébergs inledning till harmonildran.
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righeter. »I synnerhet ar detta forhallandet, d& ett i sig sjelf
svarfattligt och mycket invecklat Zmne vl blifvit redan férut be-
traktadt, men endast ur speciela och ofullkomliga synpunkter,
hvarigenom vissa, p& dessa ofullkomliga &skadningar stédda f6-
restdllningar och férdomar hunnit inrota sig». Detta &r nu i all-
deles sarskilt hog grad fallet inom musiken. Froberg indelar nu
dessa, som forut »betraktat» tonkonsten, i tre kategorier. Till den
forsta hora de, som tro det vara omdjligt och dven 6verflédigt
»att med tanken genomtranga tonsattningens absoluta lagar, samt
anse instinkten och inspirationen utgéra tillrdckliga ledare for
skapandet och férnimmandet af musikaliska konstverk». Den
andra kategorins mé#n aga visserligen ett visst teoretiskt intresse
men hava dock, pa grund av alla de misslyckade forsék, som
gjorts, fattat misstro och ringaktning foér ifragavarande forsk-
ningar och &ro darfoér-»tréga att taga del af det, som pa samma
omrade vidare utvecklas.» Inom den tredje kategorien slutligen
arbetar man med berdmvérd iver och ih#rdighet pa de musika-
liska teoriernas vidare utvckling men har dnnu icke hunnit ned-
tringa till sjdlva kérnan, varfér man hir suteslutande i den
ytire naturen soker forklaringar 6fver former, hvilka visserligen
utgéra sinliga medel, men likvél afbilda forhallanden och fram-
kalla fornimmelser, som till det hufvudsakliga 4ro af rent and-
lig natur.» (Ett vasentligt undantag utgjorde dock, enligt Fro-
bergs asikt, Hauptmann, »fastén icke heller hans &skddning har
négon fullt tillfredsstidllande klarhet.»)

»De mest svardtkomliga och oftast oatkomliga for ett tankeut-
byte rorande ifragavarande férhallanden dro de, hvilka vi rdkna
till den ofvan forst ndmnda kategorin, och som vi kunna kalla
de falska idealisterna. Dessa skulle mah#inda likvil, just pa
grund af deras stindpunkt for ofrigt,” vara litt 6fvertygade om

* Harmed avser Froberg sikerligen dven denna skolas framhidvande av
musikens metafysiska betydelse, av dess gudomliga ursprung, av dess over-
jordiska karaktir. En typisk-anhingare av denna riktning var en av Sve-
riges allra mest ldsta musikskriftstillare, Carl Abraham Mankell. I sitt ar-
bete »Blickar i musikens inre helgedom. Ett bidrag till tonkonstens dsthe-
tik. Stockholm 1849.» framligger han i avdelningen »Ofver musikens ad-
laste bestimmelse», s. 382 ff., sin uppfattning av musikens uppgift. »Dess
innersta mening 4r att vara en aterspegling af det hogsta skonhetsidealet,
Gud sjelf.» »En ny verld oppnar sig vid musikens ljud, och #ll urkdllan fér
allt sként, kan och bér tonernas mystiska sprdk leda oss.» o. s. v.

Redan tidigt hade till svenska Oversatts ett par arbeten av W. H. Wacken-
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noédvéndigheten af ett mera omfattande A4skadningssitt, om de
blott kunde formas att taga reda pa hvarom fragan egentligen &r.
Men i sin blinda tro pa tankens oférméga att intrdnga inom det-
ta, enligt deras mening rent 6fverjordiska omréade, sla de, i lik-
het med vissa, strdngdt ortodoxa teologer, déforat till fér hvarje
férnuftig tankeyttring rérande den harmoniska formbildningen.
Deras orubbliga oOfvertygelse eller rattare forestdllning &r, att
den omedelbara ingifvelsen #ill alla delar omedelbart angifver
dfven den sinliga formen eller forestafvar uttrycket, och att der-
for alla vidare lagar och regler dro i detta hénseende fullkomligt
ofverflodiga: . ... Det ar for ofrigt svart att ratt fatta och an-
gifva denna skolas egentliga grundiskidning, emedan, till f6ljd
af densammas skuggridsla for tankens allt féor nirgangna in-
blandning, hennes yttringar dro i allminhet insvepta i ett néstan
ogenomskadligt técken.»

Mot denna de falska idealisternas blinda tro pa den allena sa-
liggérande inspirationens férmaga och mot misstron hos den
ovan namnda andra kategorins »iroga» anhéngare framhéaller nu
Froberg sin egen uppfattning av teorins och den musikaliska ut-
bildningens varde.

Han finner det mérkvardigt, hur med erk@nnandet av »ton-
konstens genom artusenden gradvisa utveckling kan férenas den
forestéllning, att hela den musikaliska formbildningen bér och
kan bestimmas och férestafvas uteslutande af den omedelbara
gudomliga ingifvelsen.» Det dr egendomligt, att forst i var tid
gudabenadade konstnérer uppstatt och att Herren icke redan for
artusenden sedan »borjat en sddan omedelbar musikundervis-
ning, hvarigenom oafsedt alla andra fordelar, dfven de stackars

roder, vilken som bekant jamte Tieck var en av grundlidggarna av hela den
romantiska musikestetiken, bl. a. 1821 Joseph Berglingers fantasier 6fver
musiken. Hir méta oss satser sddana som de féljande: »Den, som under-
grifver de skdnaste och gudomligaste ting i andans rike med sitt hvarfére?
och med ett evigt forskande efter orsak och dndaméil: den bekymrar sig
egentligen icke om sjelfva tingens skénhet och gudomlighet, utan endast om
begrepen, sdsom tingens griansor och skil, hvilka han inpassar i sin algebra.
Men den, som — att tala djerft — &nda fran barndomen hidnférd af en
allsmiktig drift i sitt hjerta, liksom en dristig simmare styr genom tan-
karnas haf sin kosa ridtt fram till Konstens Fee-slott, den afvirjer modigt
{ran sitt brost tankarna, sasom stérande végor, och intrdnger i det Alldra-
heligaste, och har ett djupt medvetande af de hemligheter, som storma in
pa honom.» :
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nederldndarne - blifvit besparade sitt mer dn tvdhundraariga her-
kulesarbete med den musikaliska formbildningens utveckling.»

Men icke ens for ett sddant musikaliskt snille som Mozart hade
nu konsten varit 1itt. Aven han hade mést flitigt studera sina
foregangare .for att till sist na sin fullt sjilvstdndiga stdndpunkt.
Ingen lérer vil heller vilja forneka sin skuld till det foérflutna.
Foéregangarna ha genom sitt ihardiga s6kande och forsékande sa
sméaningom utletat alla de grundformer och tinkbara kombina-
tioner, vilka mojliggjorde den verkligt klassiska tonkonstens upp-
spirande. Denna musikens blomstringsperiod kéinnetecknas av

‘att fantasin hir si har lyckats sovra, ordna och genomtringa

sitt material, »att hon dermed kunde gifva fullt exakta uttryck
at sitt eget vésende.» Men da denna fantasiverksamhet huvud-
sakligen leddes av instinkten, sa blev foljden, att, »sedan fanta-
sin slutligen ansdg sig hafva under alla méjliga former anvandt
och uttémt det henne gifna materialet, och da bérjade med for-
sok att medelst nya.tonsammanstéllningar vidare utveckla detta,
hon likasom en blind stétt emot pa alla hall och fortfarande ta-
git det ena felsteget efter det andra.» Spar hérav mirktes till
och med hos Beethoven, »som genom flera samverkande, men-
liga orsaker slutligen nagot forirrade sig i de frimmande regio-
ner, till hvilka hans efter nya foreméal stdndigt tringtande, oro-
liga fantasi lockade honom. Tanken hade icke #nnu férmatt
nedtringa nog djupt fér att kunna félja fantasin pa de obanade
vagar hon vidare betridde, och derigenom hindra hennes ater-
sjunkande i ett mera oredigt drémmande tillstand.»

Ingen vill val dock foérneka »fantasins eller den omedelbara
ingifvelsens frihet och betydelse i och for skapandet af verkliga
konstverk, men lika litet kan den verkligt medvetne betraktaren
férbise nédvindigheten af den klara tankens ingripande och ord-
nande af fantasins eljest orediga drombilder.» Denna tankeverk-
samhet far dock icke likstdllas med det rent kritiska betraktan-
det av ett konstverk. Tanke och kinsla maste tvirt om sam-
mansmaélta till ett fullstdndigt helt, de méste arbeta gemensamt.
Men for att detta skall bliva mdjligt maste tanken férst komma
till full klarhet om sivél den sinnliga formens som »visendets»
innersta natur. Aven for diktaren i4r kinnedom om sprikets
och meterns natur och bestdimningar nédvédndig. »Och &r nu
en sidan nirmare kinnedom, om uttrycksmedlet ovillkorligen
nédvandig 1 och fér formbildningen, sa ar klart, att denna in-
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sigt maste under hela diktningen vara till vésendtlig del en fan-
tasins ledstjerna.» Det ar ett orimligt pastidende, att fantasin,
som ytterst hdmtar sitt material fran naturen, skall leka blind-
Jbock med denna »och endast p4 mafa uppfanga de bilder, hvilka
kunna tjena henne sdsom uttrycksmedel».*

For de bildande konsterna kunde ett blott empiriskt studium
mojligen vara till fyllest, men det rickte icke for tonkonsten, pa
grund av dess egendomliga i tiden fortlépande natur. »Har ar
saledes allt beroende dels af gehorets och dels af det inre sinnets
storre eller mindre kénslighet for dylika féreteelser, (tonkonstens
olika) och négra objektiva bevis for huruvida de af tonsittaren
danade bilderna verkligen hvila eller icke hvila pa fullt natur-
lig grund kunna derfér omdéjligen uteslutande pa empirisk vig
astadkommas.» Hartill fordras en sant rationell insikt.

- * Huru verkligen av behovet pékallat delta kraftiga framhivande av be-
tydelsen och nédvandigheten av ett allvarligt studium och’ omfattande kun-
skaper var, visar dvenledes Abraham Mankells ovan omnidmnda bok, Blic-
kar i musikens inre helgedom. T avdelningen »Ofver uppfinningen af skdna
melodier», s. 13 ff., drager han formligen i hidrnad mot allt djupare kun-
nande. Som hans éasikt framstar, att kunnandet &r, om kanske icke direkt
till skada, s& dock av underordnad betydelse vid astadkommandet av en
viardefull komposition. S. 16, heter det: »Men &fven om vi uteslutande
tdinka pa dem, hvilka idka musiken som konst, s4 patrugar sig oss den
anmirkningen, att ingalunda de mangkunnigaste, de i reglorna mest hem-
mastadda, de i tonkonstens mathesis djupast invigde, alltid 4ro de rikaste
pa melodier. Himmelens mest #lskliga musikaliska férldning, den melo-
diska uppfinningsgéfvan, tilldeltes fast mera, helt ofdrskyldt, sddana, hvil-
kas vetande emot de lirde minnens endast var barnets. I tonkonstens me-
lodiska himmel kommer man, likasom i religionens, endast sdsom barn.
Det fordras ett fridfullt, f6r okonstlad skdnhet mottagligt sinne, det fordras
enfald, fér att kunna férnimma den inre séngen, som i lyckliga stunder
vaknar i sjilen.» S. 18: Skickliga tekniker skapade ofta icke en enda
skon melodi. »Tonsédtlare av andra rangen, eller utan all rang, skapade
deremot som oftast herrliga motiver, som hafva fortjusat hela den bil-
dade verlden.» S. 19: De svenskar, som skidnkt oss de vackraste melo-
dierna hoérde ej »till de lirde herrarne vid kongl. musikaliska Akademiens
bord, hvilka férstd dubbla kontrapunktens mysterium...» S. 20: De enkla
okonstlade folkmelodierna hdora till det vackraste som nagonsin skrivits.
Sélunda utgdra i »Preciosa, Hvita frun och Den Stumma de stycken, som
aro kalkerade pa folkmelodier, glanspunkterna.» Och till sist s. 30: I kontra-
punktiskt skickligt skrivna stycken »kénner sig dhdraren vederquickt, da han
‘ater fornimmer barnets glada, oskyldiga joller, d. v. s. en lekande sats, som
melodisk och skon néstan gor litet gack af de ldrda paradoxerna». Det
anférda torde vara nog.
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P4 sista tiden hade ocksd mycket akiningsvérda férs6k inom
den rationella harmonilaran gjorts, ndmligen av dem, som till-
horde den tredje och sista av de ovan nimnda musikforskarnas
trenne kategorier. Med dessa forsok hade dock egentligen foga
vunnits, emedan man forbisett, att det, som fordrade en forkla-
ring, egentligen vore av rent andlig natur, och i stéllet strévat ef-
ter att paA rent naturvetenskaplig grund uppstdlla tonsystemets
och tonsittningens fundamentala lagar. »P& de frigor, hvilkas
16sning narmast intresserar och ir af vigt for musikern, lemna
dessa naturvetenskapliga rén intet svar.» D& vi i det féljande.
fa tillfalle att aterkomma till Frobergs kritik av denna »naturve-
tenskapliga» skola, till vilken han rdknade Helmholtz, von Oet-
tingen, Hostinsky och Riemann, ldmna vi den hér & sido. Han
slutar med att framhalla det obestridliga i att hela hans metod
vore en »fullkomlig uppnedvindning af den rent naturalistiskas.
»Vi utgd ndmligen fran begreppet och uppsdka i naturen dettas
tilldmpning, da realisterna deremot utgd frén naturen och ur
den senare sdka hirleda begreppet. Vi betrakta samtliga ton-
forhéallandena sasom uttryck for ideela, rent andliga bestim-
ningar, da det motsatta partiet icke, trots alla bemd6danden, lyc-
kats verkligen hoja sig O0fver det materiela.» Han hyser dock
stor aktning fér vad denna skola astadkommit. Ménga viktiga
detaljer ha genom den bragts i klarare ljus. -Den skall i icke
ringa mén bidraga till »en slutlig verkligt rationel insigt uti de
musikaliska tonférhéllandena och i tonkonstens samtliga fore-
teelser.»

Vi 6verga sa till en kort redogorelse for Frobergs eget bidrag
till en sddan »verkligt rationel» insikt i musikaliska ting.*

Under paverkan av Bostrom framstéller Froberg den andliga
virlden sisom en organisk sammanslutning av medvetna per-
sonliga vidsen. Inom varje vdsen finnes »andens» av en odndlig
mingd olika bestimningar bestiende innehall till mojligheten
givet. Visenas olikart,. personlighet, bestar déri, att de i enlig-
het med ett av evighet bestdmt méatt mer eller mindre klart upp-
fatta detta innehall. Slutmaélet fér varje vésens utveckling Aar,
att det blir sjalvmedvetet s& langt detta ar for detsamma majligt.

* Jag haller mig i det foljande icke sirdngt till ordningen i hans. harmo-
nildra ulan férsoker i stillet alt ge en sammanhingande systematisk fram-
stallning av hans grundéskddningar, sddana de kunna utletas si val ur den
tryckta som ur den handskrivna delen.

4 — 8426839.
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Detta viasendets medvetna tillstdind 4r harmoniskt, dr den ab-
soluta harmonin. Ju rikare innehillet 4r, ju fler de uppfattade
bestdmningarna &ro, desto rikare ar ocksd harmonin. Hos Gud,
dér alla de oéndligt manga bestimningarna aro klart uppfattade,
ar harmonin fullkomlig. Det absolut harmoniska, som salunda ar
endast inom anden mojligt, kan &ven beskrivas sasom »det in-
nerliga fria enhetsbandet», det organiska, systematiska. férhal-
landet mellan ett givet vésens olika bestdmningar. Aven om vé-
sena aro fullt personliga och sdsom sddana helt olika varandra,
finnas dock for dem alla vissa gemensamma kéinnetecken. Ett
sadant kannetecken &r just detta, att de &ro personliga, att de
dro inom sig avslutade enheter; ett annat, att de atminstone till
mojligheten innehéalla en oandlig mangd bestdmningar. Abso-
lut mangfald 1 absolut enhet 4r salunda grundkaraktéren for det
absolut harmoniska. D& konsten ytterst méaste bestdmmas av
rent andliga férhéallanden, blir darfor detta »absolut méngfald i
absolut enhet» den for all konstnirsverksamhet ovillkorligt gil-
lande lagen. Denna lag tager nu Froberg till utgdngspunkt for
sina vidare undersokningar.

Konsten skall i sinnliga former avbilda det absolut harmoniska.
En yttre sinnlig bild kan dock omdjligt innefatta en oadndlig
mangfald. Froberg anser déarfor, att denna avbildning av det
oandliga icke kan ske pa nagot annat sitt &n, »att man uppso-
ker det harmoniskas enklaste grundform och sitter denne sa-
som utgangspunkt och motif for en vidare, pa.en o#ndlig ut-
strickning hénvisande formbildning.» En sadan harmonisk
grundform skulle tydligen utgéra en av andevérldens o#ndligt
manga bestdmningar. D& alla dessa bestimningar organiskt
hinga samman, méaste bilden av en harmonisk grundform inom
sig kunna utveckla icke endast dess egen individualitet angivande
bestdmningar, »enhets»-bestdmningar, utan aven sddana, som om
de fullt utvecklas, ge upphov till en helt ny grundform, »méng-
falds»-bestdmningar. Den maste s. a. s. hinvisa utdver sig sjalv
och darigenom antyda mojligheten av en oandlig utveckling. Med
tillhjalp av dylika bilder skulle ett andligt personligt medvetet
vasen kunna avbildas si, att en harmonisk grundformsavbild
sattes sasom medelpunkt eller enhet och att till denna enhet

andra likartade bilder organiskt hanfordes till ett antal, som mot-,

svarade vasendets grad av sjidlvmedvetande. D4 ett olika antal
bilder kunna hanféras till samma enhet och vidare olika bilder
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‘kunna séittas som medelpunkt, kulle hirigenom sivil olika si-
dor hos ett och samma visen kunna framhallas som skilda va-
sen kunna avbildas. Skall ett material kunna anses konstnar-
ligt anvandbart, maste tydligen medelst .detsamma en harmo-
nisk urform kunna avbildas. Ar detta mojligt, kan ocksa en
avbildning av ett av andevérldens personliga vésen pa nyss be-
skrivna satt dga rum.,

Froberg anser nu tonkonstens element vara odvertriaffade me-
del till att i sinnliga former avbilda en andlig harmonisk ur-
form, varigenom musiken i hogre grad én de flesta andra konster
blir d4gnad att ge en aning om det eviga, om den andliga varl-
dens harmoniska tillstind. Musiken &r i sina savél minsta som
storsta yttringar pa skilda sétt angivna tidsperioder. De olika
tonerna &ro ett upprepat avgrinsande av sarskilda tidsavsnitt,
de olika svéngningstalen, vilket vi uppfatta som skilda tonhdj-
der, tonfdljder taga en viss tid i ansprék, de metrisk-rytmiska
formerna dro pa skiftande sitt markerad tid. Visserligen utgor
ett musikaliskt konstverk resultatet av ett visst kraftspel i det
tonerna framkallande materialet, men dessa kraftens yttringar-
1 och genom materien framtrida .fér oss, da de férnimmas me-
delst horselsinnet, sdsom tidsbestimningar. I den markerade ti-
dens grundformer ser s& Froberg tonkonstens egentliga grund-
element. Dessa grundformer utgoras av den i tva, tre, fyra, fem
eller sex lika stora delar delade tidsperioden.* De visa olika si-
dor av den harmoniska grundformen, vars bada grundmotsatser
ju utgbras av »enhets»- och »mangfalds»-bestimningar. Tva-
delningen utgdr »enhets»-bestdmningens grundform, som i fyr-
delningen har nitt sitt fullindade uttryck. Fyrdelningen blir s&
en »verklig bild af den fullt medvetne, med sig sjelf enige an-
den.s» Tredelningen utgdr »méangfalds»-bestimningens grund-
form, som i sexdelningen har natt sin inom ett och samma sy-

1 Tyvirr méasle jag avstd ifrdn alt i detla sammanhang séka limna en
redogérelse for hur Iréberg kom till delta resullat. En’ sddan redogdrelse
méisle nidmligen, om den skall vara av nigot som helst virde och gbra
riltvisa at Froberg, bli ratt omfatiande. Den skulle :emellertid visa, att den
»talmystik», fér vilken Adolf Lindgren anklagade Froberg, kanske icke var
sd mirkvardig eller fullt s& godtycklig, som Lindgren héll den fér alt vara
och att den i varje fall av Froberg genomférdes med slor konsekvens. Fro-
berg utgdr visserligen fran Hauptmann men genomfér sina utliggningar
dock fullt sjalvstindigt. Sarskilt giller detta om [ydningarna av fyra-, fem-
och sexdelningarna.
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stem hogsta mdéjliga grad av utveckling. Vid en fortsatt utveck-
ling av »mangfalds»-bestdmningen 6vergar den 1 sin tur till en
fullt utvecklad ny »enhets»-bestdmning, och vi ha kommit in i
en med den forsta likartad och organiskt férbunden ny harmo-
nisk grundform. Femdelningen slutligen utgér en fér var ofull-
komliga uppfattning nédvindig form, som i sina bada led (2-+3)
visar, hur »mangfalds»-bestimningen utvecklar sig ur »enhets»-
bestdimningen. Den visar det moment, di det gamla hunnit upp-
16sa sig i samma grad, som det nya hunnit utveckla sig, »och
1 hvilket moment sdlunda det forflutna och det kommande jemt
uppvéiga hvarandra och bilda en férmedling af bada.» — — —
sDetta d4r hos den af materien inskriankte anden det tillstand,
d4 minnet sdsom sorg och hoppet sdsom fortrostan verka med
lika kraft, och hvilket tillstdnd kan kallas den skdna sorgen.»
Denna delning tillhér séledes egentligen icke det' rent harmo-
niska utan ar endast ett formedlingsmoment. Dessa nu i storsta
korthet beskrivna delningar genomga tonkonstens samtliga ele-
ment, sdvil ton- och ackordsystemet som metriken-rytmiken.
Men da fyrdelningen utgér den fullindade bilden av den, om
jag s far sdga, medvetna enheten, i det att i denna delning de
bada grundmotsatserna enhet och méangfald dro pa det innerli-
gaste férbundna med och fullstdndigt uppga i varandra, méiste
varje musikalisk sats, saval storre som mindre, ytterst vila pa
eller konstrueras efter denna delning.

Ga vi sa forst till tonsystemet, s& ser Froberg i det vilande,
tonen sedermera framkallande materialet »en bild af andens
forsta omedelbara tillstdnd, da lifvet fullkomligt omedvetet om
sitt innehall endast sasom mdjlighet ar till.» Séttes materialet
(t. ex. en strdng) i rérelse uppkommer en mangfald av olika
spianningsférhéllanden och olika ligen av partiklarna inom
strdngen, vilket for densamma &tminstone till en borjan innebar
en viss sondring, som dock, darigenom att stringen vibrerar,
s. a. s. haller sig inom enhetens ram. I annat fall skulle ju
stringen ga sonder. I och med den genom sviangningen avgran-
sade tidsperioden, det vill m. a. o. sdga i och med den till sin
hojd fullt bestdmda tonen, ha vi sa fatt den forsta bilden av
ett i viss grad levande, d. v. s. medvetet fullt individuellt vasen.
Aven denna forsta bild, denna den enklaste musikaliska satsen
vilar pa fyrdelningen av en viss tidsperiod. Forst 1 och med stréng-
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ens fyra olika rérelsemoment, se fig. 1,* har ndmligen denna vissa
tidsperiod, svdngningstiden, avgransats. Skall en viss ton kunna
galla for den sinnliga bilden av en i det féregdende beskriven
harmonisk grundform, maste dess svingningstid kunna visas in-
nehalla de tidens grundformer, medelst vilka en harmonisk ur-

4 1

= ——
3 2

—

Fig. 1.

form kan avbildas. Vi kalla i det f6ljande den sédsom utgangs-
punkt satta tomen fér grundtonen. Later man samtidigt med
grundtonen dess 6veroktav ljuda, delas dess svingningstid i tva
lika stora delar. Av (6ver)-duodeciman delas samma tidsperiod
i tre, av (dver)-dubbeloktaven i fyra, av dennes stora (dver)-
ters och (—)-kvint i fem resp. sex lika stora delar. Oktaven och
duodeciman bli sa de toniska urformerna f6r »enhets»-resp.
»mangfalds»-bestdmningarna. Dubbeloktaven och dennes kvint
bli de toniska motsvarigheterna till de fullt utbildade »enhets»-
resp. »mangfalds»-begreppen och dubbeloktavens stora ters bil-
den av »mangfalds»- d. v..s. kvint-bestdmningens utveckling ur
»enhets»- d. v. s. oktav-bestdmningen.* I och med de tre tonerna
i durtreklangen har salunda deras gemensamma grundton vi-
sats dga ett en harmonisk urform avbildande innehall. Denna
treklang kan darfér ségas utgéra endast en mer utvecklad form
for den sidsom utgadngspunkt satta tonen. Inom en fullt avslu-
tad enhet visar denna form dock samtidigt genom kvinten,
»mangfalds»-bestimningen, ut over sig sjilv och anger mojlig-
heten for en fortsatt utveckling. Men en harmonisk urform star
icke ensam. Den ir organiskt férbunden med andra till sitt vi-
sen likartade men dock fullt individuellt bestimda grundformer.

* Denna och foljande Dbilder ha ej anvints av Froberg utan ha inforts
av mig for alt undgd mycket omfattande omskrivningar.

? Det synes mig, som om- Fréberg i sin tydning av fersen vore nigot in--
konsekvent. Visserligen kan tersen, t. ex. el i treklangen cl—el—g?, dér-
igenom att den delar dessa toners-i det ytlre oftast kanske icke medkling-
ande gemensamma grundtons, C:s, svingningstid, s, i fem lika delar med an-
viandande av Frobergs forfaringssitt tdnkas sasom en férmedlare mellan en
viss kvint och oktav. Men hur dessa skola kunna sattas i forbindelse med
gt och ct, di dessas svingningstider, /s resp. /1 s, pa intet sitt slimma
dverens med de delar, i vilka tersen i delta fall tinkes dela s, namligen i
3/5 resp. *ls s.
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Fér att bilden av en harmonisk urform skall kunna anses till-
fredsstallande, maéste tydligen &ven detta forhéallande antydas.
Detta sker i tonsystemet enklast s, att kvinten 6vergar till fullt
utbildad grundton, varigenom det organiska sambandet mellan
bilderna, tonikan och dominanten, av - tvd harmoniska grund-
former uppvisas. Fullstdndigast sker det dock s&, att man upp-
visar, hur dven tonikan organiskt har uppkommit ur en annan
bestdmning, vilket tydligen angives i och med subdominanten,
dar fonikans grundton ingér som »mangfalds»-bestdmning, dar
den ar kvint. . Forst-1 och med durtonarten ar salunda det har-
moniska grundbegreppet fullstindigt avbildat.

Som vi papekade tillhor enligt Froberg tersen icke det absolut,
eller som han ocksd uttrycker sig, det positivt harmoniska.
Detta darfor att i denna ingen av det harmoniskas bada grund-
motsatser, »enhets»-resp. »méngfalds»-bestdmningarna, aro fullt
utbildade. Men da den visar sambandet under sjalva utvecklings-
proceduren mellan oktaven och kvinten, framgar hérav dess ut-
omordentliga betydelse och hur forst i och med denna det
»tomma» kvintintervallet blir »utfyllt> och far en bestdmd ka-
raktdr. Froberg ser nu i molltreklangen endast en iner utveck-
lad form for tersbegreppet. Visar namligen den ensamma ter-
sen ett stadium i mangfaldens utveckling inom en och samma
enhet, s& visar mollklangen det senare stadiet i en sig upplé-
sande enhet och det forsta stadiet i en sig ur denna enhet ut-
vecklande ny enhet, t. ex. ¢*-e*-g* har utvecklat sig ur f-a-c¢*: Moll-
klangen a-c'-e* visar d4 senare hilften av F-dur- och férsta hilf-
ten av C-durtreklangerna. Mollklangen ar saledes lika litet som
tersen en positivt harmonisk bestdmning utan &ar helt och hal-
let bunden vid dursystemets tidliga utveckling och betecknar dar
sjalva sondringen eller m. a. o. just det moment, da det gamla
och det nya s.-a. s. kdmpa om herravildet. Den blir ett hogre
uttryck for den sorg, som redan den enkla tersen anger, vilken
sorg dock férst i och med molltonarten (med durdom. och moll-
subdom.) far sitt mest fullindade uttryck. -Durdominanten vi-
sar en »ideel» bild av tersens innehéll. Den visar, hur aven ter-
sen till sitt innersta vésen ar av rent andlig natur, hur dven den
har méjlighet att komma i ett positivt harmoniskt tillstdnd, vil-
ket dock i1 och med molltonikan visas sasom &nnu ej.intratt.
Molltonikan blir s& en bild av ett vid jorden bundet vasen; -som
sorjer over att det &nnu ej uppgéitt i den eviga harmonin. Moll-
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tonartens kvint, den ursprungliga durtersen, vars harmoniska
tillstdnd fornekas, blir s& fér Froberg, liksom fér Hauptmann,
molltonartens ideella grundton. Nu.fordrar Froberg, for att moll-
tonarten skall kunna anses fullstindig, men av skil, som icke
aro ratt klara, dven en mollsubdominant, varigenom molltonar-
tens i det yttre upptrddande grundton aven framtrider under
mollkvintens form.* -

Dessa bada nu beskrivna tonarter dro de fér Froberg enda
tdnkbara.  Héarav ar durtonarten, sasom den fullindade bilden
av det absolut harmoniska, den fullt sjélvstindiga.och i alla av-
seenden viktigaste. Molltonarten far endast genom sin durdomi-
nant betydelsen av ett sjalvstindigt system, varfér &ven den,
fastin den 4r ett uttryck fér sorgen, pé sitt egendomliga sétt &r
forankrad i det absoluta. Genom treklangens trenne toner &r en
viss tidsperiods hela »innehé&ll» angivet. Grundtonen, tersen och
kvinten 4ro de »tonsystemets trenne grundbestimningar, hvilka
tillsammans bilda den enklaste musikaliska ackordenheten». Med
dessa #dro inga andra bestimningar inom en och samma enhet
organiskt féorbundna. Dur- och molltreklangernas bestimningar
bli dirfér sasom tillhérande en och samma tidsperiod (den for
dur- resp. mollbestimningarna gemensamma grundtonens
svingningstid) de enda konsonanserna. Liksom de tre tonerna,
grundtonen, tersen och kvinten, &ro de enda nodvindiga och or-
ganiskt med varandra sammanh#ngande bestimningarna i ackor-
dets enkla tonsystem, aro de tre treklangerna, tonikan, subdomi-
nanten och-dominanten, likaledes de enda nddvindiga och or-
ganiskt med varandra sammanhingande bestimningarna i det
hogre tonsystem, som tonarten innebdr. I och med dessa tre
treklanger a4r namligen, som-vi tidigare antytt, harmonibegrep-
pet fullstindigt angivet. Froberg anser sig nu hirigenom ha
visat, hur endast de enkla dur- och molltreklangerna samt de
moderna dur- och molltonarterna aro systematiska inom sig av-
slutade men dock pa en fortsatt utveckling hinvisande enheter
och huru darfér endast dessa bestdmningar aro adgnade att ut-
gora musikens toniska grundelement. Hans kritik av den »na-

1 Froberg synes sjilv icke ha varit fullt dvertygad om det tillfredsstéllande
i sin tydning av molltonarten. Han borjar nﬁmligen sin utredning ay denna
tonart pa féljande sdtt: »Ur hvad vi nu ldrt kédnna, rérande durtonartens
uppkomst och visende, framgir dfven néstun osdkt (kursiverat av mig) ‘en
lika tillfredsstdllande forklaring o6fver molltonartens..
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turvetenskapliga» skolan ar just riktad mot detta, att denna en-
ligt hans asikt ej lyckats uppvisa nagon bestimt avgrinsad en-
het vare sig inom det. enskilda ackordet eller inom det ackord-
system, som tonarten anger. Denna skola ser i 6vertonsserien
durtreklangens forebild och grunden till densammas konsonans.
Inom denna férebild finnes dock ingen i naturen given begréns-
ning. Man har darfor icke heller kunnat uppvisa nagon prin-
cipiell skillnad mellan konsonans och dissonans utan har sett
sig nodsakad att sadtta en fullkomligt godtyckligt vald bestim-
ning, namligen den naturliga septiman, sdsom ett gransfall mel-
lan bada. Men vore vart 6ra finkénsligare an det ar, »sa skulle
vi m&hénda i den sdsom musikens urgrund ansedde naturklangen
afven fa hora elfva- och trettondelningen o. s. v.» »Detta, frukta
vi, skulle dock falla sig nagot olagligt for forfiktarna af denna
naturalistiska teori.»* Lyckades sdlunda denna skola i och fér
det enskilda ackordet icke uppvisa nagon i sitt system given be-
gransning, ar dess forklaring av tonarterna lika otillfredsstal-
lande. Den framhéaller nimligen som sin asikt, att saval de
»antika» som de moderna tonarterna endast dro konventionella
system, betingade av en viss fér handen varande allmin musi-
kalisk bildningsnivé och att den princip, enligt vilken dessa sy-
stem utveckla sig, icke ar en naturlig utan endast en estetisk.
Helmholtz jamfor tonkonsten med byggnadskonsten, vars olika
stilarter han anser motsvara de »antika» och de moderna tonar-
terna. - Detta 4r dock fullkomligt oriktigt. De moderna dur- och
molltonarterna 4ro icke betingade av nigon med ménsklighetens
utveckling vaxlande estetisk princip utan ha med naturnodvan-
dighet som en fo6ljd av mansklighetens stegrade sjalvmedvetande
s4 smaningom utbildat sig men komma, d& de redan &ro fullt far-
diga utomordentliga medel till att avbilda det absolut harmo-
niska, i fortsittningen icke att vidare kunna utvecklas. De &ro
icke heller uttryck for nagon viss stil. »Det tonsystem, som ut-
gores af de s. k. moderna, dur- och molltonarterna, utmarker
sig icke genom nagon sarskild stil utan innefattar endast full-
komligt allminna och stilldsa uttryck fér de grundbestimningar,
hvilka i alla tider varit och férblifva de ena och samma fér hela
minskligheten, (ndmligen den harmoniska grundformens be-

* S. Karg-Elert tror i sitt arbete Polaristische Klang- und Tonalititslehre,
Leipzig 1931, s. 44, »durchaus» p& nio-, elva- och tretton-delningarnas »na-
turgewollte Einheiisformens.
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stamningar). Af detta, till sin grund oférénderliga material kun-
na en oandlig méangfald af sirskilda stilar bildas, hvilkas detal-
jer naturligtvis maste passa 1 stycke med hvarandra, sa att
hvarje stilart i och for sig bildar ett helt, men sjelfva tonarten
saknar helt och héllet ett sddant individuellt uttryck.» De »an-
tika» tonarterna, som inom sig icke kunna uppvisa nagot som
helst slags enhetsférhallande, innefatta darfér blott ett »oklart
sokande efter det naturliga, hvilket sékande visserligen har sin
historiska men ingen vidare, positif betydelse, sedan det sanna en
gang har blifvit funnit». Lika litet kan Hauptmanns moll-dur-
tonart géra anspridk pa rang och vérdighet av sjilvstindig ton-
art. Den utgér endast en tillfallig modulationsform, som négon
gang kan anvéndas »som uttryck for minnet eller kinslan af
véasendets fordna strid.» »Likvéal forrdder denna modulation icke
sallan en pjunkig sentimentalitet, ehuru den, ritt anvand, stun-
dom kan vara af stor effekt.» Riemann, den mest konsekvente
av skolans anh#ngare, anser i sin Musikalische Syntaxis (s. 41)
uppgivandet av det gamla tonartbegreppet vara en absolut néd-
vindighet. Visserligen fordrar dven han en viss enhet (tonali-
tet), men den dr sa beskaffad, »att densamma kan Inrymma de,
for ett oforvilladt 6ra, mest osammanhéngande och missljudande
tonsammanstiﬂlnihgar.» Froberg papekar vidare den stora oenig-
het, som rader inom skolan betridffande en hel del fundamen-
tala foreteelser, t. ex. konsonans och dissonans, mollbegreppet
0. s. v., vilket allt visar, att denna skola dnnu ej torde ha funnit
det ratta. Sa linge icke nidgon kommer med nagot béttre, an-
ser han darfér sina bestimningar av tonsystemets grundelement
i hogre grad an den »naturvetenskapliga». skolans vara dgnade
att visa tonsystemets anvéndbarhet for konstnirliga &dndamél.
Att hans teori icke passar in pa naturklangen vore darfor mer
ett bevis fér 4n emot densammas sanning.

Durtreklangen avbildar enligt Froberg, som vi tidigare fram-
hallit, en av andevéarldens odndligt manga bestdmningar, vilken
dérigenom att kvinten i sin tur kan &6verga till en sjdlvstdndig
grundton, organiskt sammanhinger med likartade fastin fullt
individuellt bestimda bildningar. Andevérldens hela innehall
skulle tydligen kunna avbildas medelst en odndlig kedja av med
varandra férbundna durtreklanger. Hirigenom skulle visser-
ligen en odndlig mangfald kunna antydas, men detta skulle ske
1 en om den jordiska tidliga utvecklingen paminnande form. Vi
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skulle fortskrida till ett stindigt nytt forhallande och icke i néa-
got avseende fa en uppfatitning om.den allt férbindande enheten.
Ett sadant forfaringssitt kan tydligen ej anvindas till att ge en
aning om det eviga, till att avbilda ett andligt harmoniskt vi-
sen. Hur detta med tillhjalp av en harmonisk grundformsbild
kan ske, ha vi redan tidigare antytt. Till en dylik bild som en-
het, medelpunkt, hinféras andra med densamma organiskt for-
bundna likartade bilder till ett antal, som motsvarar vésendets

grad av sjilvmedvetande: - Endast genom att under hela proce-

duren bibehilla en och samma »medelpunkts»-bild kunna vi fa
ett intryck av ett oférénderligt nérvarande, av det eviga, av »en
fullt fardig, i saligt lugn hvilande enhet». Med minnets tillhjalp
ar detta naturligtvis mdojligt dven inom en siddan konst, dir de
olika bestdmningarna, i likhet med vad fallet &r inom musiken,
endast successivt kunna framtréda.

Absolut mangfald i1 absolut enhet ar grundkaraktiren hos det
absolut harmoniska samt den for all konstnérsverksamhet abso-
Jut gdllande lagen. For var ofullkomliga uppfattning yttrar sig
mangfalden till en bdrjan alltid som en slags séndring. 1 den
konstnédrliga bilden maéste saledes, for att d4ven enhetsbegreppet
skall komma till uttryck, den méangfalden angivande séndringen
hallas inom en viss ram. Den enskilda vibrationen blir sa for
Froberg urformen foér det satt, p4 vilket det absoluta medelst
sinnliga medel kan avbildas. Saval bérjan som slutet av en hel
svingning hos t. ex. en string utgdres av det ldge stringen 1
vila intager. Den genom den stillastadende stringen avbildade
omedelbara enheten kan saledes i och genom svangningen sigas
ha fatt ett visst innehall och blivit i viss man »medveten». Ge-
nom stringens atergang till sitt viloldge fa vi ett intryck av ett
evigt oféranderligt nirvarande. Vi avbilda pa nytt stringens

svangning, fig. 1. 0, viloldget, betecknar salunda det narva-
rande. Det kommande avbildds- s& av en av stridngens svang-
ningsriktningar, t. ex. 1. 2 blir da ett uttryck for atergédngen, for
tidens tillbakavridande till utgadngspunkten, 3 utgér en hinvis-
ning pa det férflutna och 4 visar, hur det nrvarande uppkom-
mit ur detta férflutna. Vi se hér, hur intrycket av det narvaran-
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de skulle kunna uppkomma &aven endast medelst en halv sving-
ning, 1 och 2 eller 3 och 4, fastin det naturligtvis fullstindigast
sker med tillhjalp av alla fyra momenten.

Genom vibrationen har strdngen s. a. s. vickts till liv. Vi ha
fatt bilden av ett 1 viss man medvetet visen, en ton. Hur en
tons hela -»innehall> med tillhjdlp av andra toner, treklangsbe-
stdmningarna, -kan angivas, ha vi tidigare antytt. Grundtonen-
med dess utvecklade form treklangen bildar sa en ny enhet,
inom vilken ‘méangfalden pa ett om. stringens vibration pamin-
nande sitt kan uppvisas. Bortférandet ur jaimviktsliget, sénd-
ringen, motsvaras tydligen hir av kvintens 6vergang till sjalv-
stdndig grundton eller av den ursprungliga grundtonens oOver-
gang till kvint och atervandandet till jamviktsliget, enhetens ater-
stallande, av en atergang till den ursprungliga treklangen. Vi
kalla den sisom enhet satta treklangen tonika, T.* Soéndringen,
den begynnande méngfalden askadliggéres da antingen genom
forbindelsen T—D eller genom T—S och enhetens aterstillande
av D—T resp. S—T. Har visar T—D utvecklingen av nya for-
hallanden, medan ddremot T—S anger atersjunkandet 1 redan
passerade stadier. Dominanten betecknar si det kommande,
subdominanten det férflutna och tonikan naturligtvis det nér-
varande. T motsvarar da 0 i fig. 1a, T—D motsvarar 1, D—T
2, T—S 3 och S—T slutligen 4. Vi férstd nu de olika kaden-
sernas innebérd. De framstélla tonikan sasom oforanderligt,
evigt nérvarande, sdsom den for avbildandet av harmoniska for-
héllanden nddvandiga medelpunkten samtidigt som dock mdoj-
ligheterna fér en mangfald antydas. Vi forstd ocksa varfoér den
fullt utbildade kadensen, T—S—D—T, ar den verkningsfullaste.
(Obs.! dven hir en fyrdelning.)

Den andliga varldens odndligt méanga bestdmningar ha en-
dast i sitt forhallande till varandra och till det hela nagon be-
tydelse. Ingen bestdimning kan hir ténkas sasom underordnad
nigon annan, utan alla bestimningar #ga atminstone till moj-
ligheten samma betydelse. Detta dger sin fulla motsvarighet
inom tonkonsten. Vi ha redan-sett, hur den enskilda tonen férst
1 sitt férhallande till andra toner, hur den enskilda treklangen
endast i féorbindelse med andra treklanger, f4 nagon betydelse.
Den enskilda tonen har i tonsystemet liksom den enskilda tre-

‘2 1 det foljande infér jag for Lorthetens skull ett modernt betecknings-
sdtt, som ej anvints av Froberg.
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klangen endast tre betydelser. Tonen kan vara grundton, ters
eller kvint, treklangen tonika, dominant eller subdominant.
Varje ton, varje treklang Adger atminstone mdjlighet att antaga
dessa tonens resp. treklangens trenne former. G& vi sa forst
till durtonarten, sa utgdér ju denna den fullt utvecklade bilden
av det absoluta harmonibegreppet. Méngfalden askadliggores
hér dérav att tonikans saval grundton som kvint genom de béda
dominanterna upptrida bade under grundtonens och Lkvintens
former. En fullstindig uppvisning av tonartens innehé&ll skulle
dock forst ske, om dess samtliga bestimningar upptriddde under
deras till mojligheten givna former. En saddan uppvisning kan
dga rum med tillhjalp av tonartens tolv narmaste slakttonarter,
sex pa dominant- och sex pé underdominantsidan. Dessa tolv
tonarter visa icke endast den ursprungliga tonartens samtliga
treklanger under savil tonika- som dominant- och subdominant-
formerna, utan i och med dem ha 4ven grundtonartens samtliga
toner upptrdtt under grundtons-, ters- eller kvintformen i sévil
en tonika- som en dominant- eller subdominanttreklang. Ar hela
»imnehéllet» i den medelst en viss tons svingningstid avbildade
enheten i och med treklangen pa samma tons dubbeléveroktav
uttdmt, anges tydligen det betydligt mycket rikare »innehéallet»
1 durtonartens enhet av dessa tolv slidkttonarter. Det positiva
tonsystemet innefattar s& i dess helhet tretton sirskilda durton-
arter. »I och genom de tolf sldgttonarterna framtrdda grund-
tonartens samtliga bestdmningar sasom #fven hvar for sig inne-
fattande det hela, d. v. s. sdsom afbilder af sjelfstindiga, person-
liga vasenden. Och dermed har salunda #fven denna, pa det
odndliga hanvisande mangfald visat sig vara blott en utveckling
af den ursprungliga grundtonens eller grundenhetens eget, till
mojligheten gifna innehall.» Molltonarten &dger icke alls samma
mojligheter som durtonarten att inom sig utveckla en méangfald.
De rena molltonarterna utgéra inga sjdlvstindiga. system utan
stodja sig helt och héallet pa durtonarterna. Molltonarten med
»idealiserad» d. v. s. dur-dominant ar helt sluten inom sig sjilv,
vilket féljande figur dven utan kommentarer torde visa:

dur! moll!

°S—°T— D+ °S—°T— D+
°S§—°T—D+; °S—°T— D+
moll! dur!

Fig. 2.
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De tidens grundformer, medelst vilka en harmonisk grund-
form i treklangen kan avbildas, aterfinna vi ockd inom metri-
ken-rytmiken. De metriska formerna beteckna hir det allmén-
na, den stomme, som genom de rytmiska formerna far person-
lig sérpriagel. Men savidl de metriska som rytmiska grundfor-
merna vila péd ett och samma underlag och &ro déarfor endast
olika sidor av det ursprungliga metriska elementet. Detta ele-
ment utgores liksom inom tonsystemet av den pa négot vis in-
delade tiden. Till de metriska grundformerna réknar Froberg
darfor den tva- t. o. m. sexdelade takten. Med ledning av
hans tydning av den markerade tidens grundformer forsta vi
ocksd den innebdrd han ger &t de olika taktarterna. Tvétakten
motsvarar oktaven, »enhets»-bestimningens grundform, tretak-
ten kvinten, det renodlade uttrycket foér »mangfalds»-bestim-
ningen. Den fyrdelade takten motsvarar det fullt utbildade
grundtonsbegreppet, den femdelade tersen och den sexdelade
takten slutligen den hoégst utvecklade kvintbestimningen. Med
dessa delningar 4ro de egentliga taktarterna avslutade. Till en-
hetens upprétthallande méste, atminstone i en sammanhéngande
musikalisk sats, den sdsom utgidngspunkt satta taktarten bibe-
hallas. Det 4r den metriska accentens uppgift att angiva takt-
indelningen och dirmed den i mangfalden fortbestdende
metriska grundenheten. Denna grundenhet motsvaras inom ton-
systemet tydligen av tonikan. Froéberg anger icke den skillnad
i estetiskt virde, som de olika taktarterna kan tdnkas dga. Om
den femdelade takten yttrar han sig dock pa féljande sétt: »Det
femdelade metrum &r mera séllan anvéndt sdsom taktmatt. Men
d4d likval molltonarten &dr toniskt bestimd af detta tidsmétt, sa
vill det synas, som skulle detsamma, 4tminstone i denna tonart,
stundom #fven sdsom taktmaétt vara ganska anvindbart och ka-
rakteristiskt. Och d& dessutom just det negativa eller uppned-
vinda utgdr sa vial det komiskas som det tragiskas egentliga
grundform, s& borde denna negativa taktform afven i durton-
arten kunna for vissa karaktersteckningar blifva sérdeles lamp-
lig.» Han ger sa nagra exempel, bl. a.:

Andante.
n > > >” > > > g
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SE S Ee e e

1
—g :
(VAR 1 1T



62

De metriska enhetsformerna f& genom de rytmiska bildning-
arna en allt storre mangfald och darigenom en allt mer utprig-
lad individualitet. Den metriska grundenhetens rytmiska méng-
faldning sker under tva huvudformer. » Férst och framst kan nim-
ligen grundmattet ytterligare sonderdelas i en- stor mangfald af
sirskilda bestdmningar, och vidare ingar denna enhet sjelf sa-
som bestdmning eller del uti ett mera utveckladt system.» Grund-,
mattets sénderdelning sker efter samma principer, som gélla for
de metriska grundenheterna. Salunda kunna de olika taktde-
larna i sin tur delas i tv4, tre o. s. v. delar. Det &r den rytmiska
accentens uppgift att for ahdraren nérmre klargdra dessa yt-
terligare. delningar. Hérvid kan naturligtvis den rytmiska accen-
ten raka i konflikt med den metriska, varigenom en oindlig
méngd skiftande bildningar, lampade fér de mest olikartade ut-
tryck, kan uppkomma. Sédana konfliktbildningar &ro bl. a. syn-
kopen och upptakten, vilken sistndmndas vidsen bestir diri att
icke den metriskt forsta bestdmningen far huvudaccenten. FEro-
berg framhaller siledes i likhet med Riemann upptaktens orga-
niska sammanhang med de pi andra sidan om taktstrecket nr-
mast stdende bestimningarna. Det metriska grundmaéttets mang-
faldning utat sker i och med periodbyggnaden. Denna behand-
las ytterst kortfattat av Froberg. Den hor ndmligen enligt hans
4sikt till den hogre formlaran och faller sdledes egentligen utom
ramen for detta hans arbete, som endast behandlar grunderna.
Han framhaller, att sdsom metriska bestimningar 4ven de sér-
skilda takternas inbordes foérhallanden mmdiste bestimmas av
samma lagar, »som gélla fér den enskilde taktens eller grund-
enhetens egna, dylika mangfald». Men da nu varje, »savil
mindre som stérre musikalisk. sats méaste innefatta ett bestamdt,
inom sig i nagot afseende fullstindigt helt, sd mdste ock hvarje
sadan sats ovillkorligen pd ett eller annat sdtt i sin helhet ut-
gora, eller dtminstone stédja sig pd en metrisk fyrdelning». Den-
na naturliga symmetri kan dock pé flera.séitt genombrytas, t. ex.
genom att vissa bestimningar omtagas eller uteldmnas, eller s4,
att den ena bestamningens slut omvandlas till den andras bor-
jan o. s. v.

I det foregdende ha vi givit grunddragen av Frobergs fram-
stillning av tvd av musikens. grundelement, ton- och ackordsy-
stemet och metriken-rytmiken. Aterstir s& det melodiska ele-

63

mentet. Visserligen dr melodin det huvudsakliga medel, varige-
nom det individuella inom tonkonsten tager sig uttryck, vilket
medfor, att den blir ytterst svaratkomlig for teoretiska resone-
mang, men den dger dock #ven sina allminna former och vissa
principer for sin utveckling, som kunna uppvisas. Froberg sag
nu i skalan den melodiska grundformen. Metrisk-rytmiskt obe-
stdmd saknar den fullstindigt ndgon hogre individualitet. Hér
genomldper endast ett och samma individuum successivt den har-
moniska grundformens, tonartens, samtliga bestimningar. Hér-
av framgar, att dven de melodiska elementen endast sdsom ac-
kordbestandsdelar dga nagon betydelse, vilket av Froberg ocksa
vid upprepade tillfillen framhalles. (Jamfér hirmed Riemanns

-»klangforetrddarskap».* Se dven mnedan vid redogorelsen for

Frobergs behandling av ackordférbindelserna.) Aven den rent
allmidnna melodiska grundformen kan genom att pa skilda satt
metriskt och rytmiskt bestimmas pa mangahanda sitt indivi-
dualiseras. Sa& uppkomma motiv. Urmotivet, tonkonstens mest
allménna grundform, &4r den enskilda tonen, som i sin bestimda
tonhdjd 4ger en utpréaglad individualitet, men som ‘dock forst
genom att metriskt bestdmmas egentligen far betydelse av mo-
tiv. Sammanslutas flera motiv till en nagot stérre enhet, upp-
kommer ett tema. Ett motiv, ett tema utvecklar sitt till mdj-
ligheten givna innehdll i det tematiska arbetet, ddar de pad manga-
handa sétt ombildas utan att darfor bliva helt oigenk&nnliga.
Kan séaledes inom en viss enhets ram redan medelst den en-
stimmiga tonféljden en betydande maéangfald utvecklas, blir
detta i” ahnu mycket hogre grad mojligt genom att taga det
ackordisk-harmoniska elementet till hjalp. Héirigenom kan at
en och samma ton, som i den enstimmiga tonfoljden &r har-
moniskt entydig, en mycket skiftaride harmonisk betydelse gi-
vas.” Man kan &ven forfara omvént, ndmligen si, att man over
ett givet harmoniskt underlag pa skilda sdtt omdanar melodin.
For studiet av det tematiska arbetet hénvisar Froberg sarskilt
till Haydns, Mozarts och Beethovens violinkvartetter.

1 S. 308 i Forsok till grundldggning o. s. v. heter det: »Hvarje sdrskildt
melodiskt moment har endast sdsom bestandsdel i ett gifvet ackord nigon
betydelse, och dd melodin innefattar bestdndsdelar ur flera sarskilda ackor-
der, angifver hon siledes dfven dessa ackorder och deras organiska sam-
band».
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Genom uppvisandet av tonsystemets och metriken-rytmikens
inre struktur och betydelse och av melodibildningens grunder
har askadliggjorts, hur musikens element dro ypperliga medel
till att i sinnliga former avbilda det absoluta. Det 4r nu kom-
positorens hoga uppgift att med tillhjalp av dessa medel i det
enskilda konstverket ge en aning om férhallandena i den eviga
rent andliga vérlden, om den absoluta harmonin. Endast om
han lyckas med detta, ar konstverket i egentlig mening skoént.
Men det absolut harmoniska bestar i ett visst visens férnim-
melse av sig sjalv och ar darfor i frdmsta rummet personligt
och sasom sadant olikt allt annat. Individualitet blir darfor
for Froberg den hogsta oeftergivliga fordran pa ett konstverk.
Men for individualiteten kunna inga bestimda regler, inga all-
mangiltiga normer uppstillas. I den egentliga konstnéarsverk-
samhet blir konstniren darfér fullt fri och obunden av négra
foreskrifter. Men som vi redan sett, ges det dven fér de andliga
vasena vissa for alla géllande kénnetecken, ndmligen det absolut
harmoniskas grundkaraktar, absolut mangfald i absolut enhet,
den for all konstnérsverksamhet orubbligt gillande lagen. For
att ett konstverk 6ver huvud taget skall kunna-galla fér verk-
ligt sként, méste darfér inom detsamma denna lag i varje av-
seende vara atf6ljd. »Men om det ocksd &r, och i all tid for-
blifver omojligt att stringt bevisa, att det ena eller andra sa-
som Lkonstverk upgifna féremalet verkligen &ar skont eller icke
sként, s& maéste likval kunna bestdmdt uppvisas, huruvida den
sdsom konstprodukt angifna formen' dr af sddan beskaffenhet,
att ett verkligt harmoniskt innehdll kan hos densamma vara
mdjligt. Ett sadant kritiskt bedémande maste d& besta deruti,
att man hos det gifna foremalet formar i detsammas egendom-
lighet uppvisa tillvaron eller ock franvaron af det harmoniskas
allménna grundbestimningar, ndmligen absolut enhet i absolut
mdngfald, eller en pd det odndliga oafbrutet hinvisande mdng-
faldig enhet.» Aven om saledes det for konstnirsverksamheten
viktigaste, individualiteten, icke kan bortliras, har dock under-
visningen sin stora betydelse. Dels kan den namligen bibringa
en klar uppfattning om konstmaterialets innersta natur — for

Frobergs bidrag i detta hianseende, vad tonkonsten betraffar, ha-

vi ovan redogjort — dels kan den ocksa visa, hur detta mate-
rial kan anvindas, utan att man bryter mot den absoluta lagen,
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enhet i mangfald. De foreskrifter, som i detta avseende givas,
adro darfér stringt taget de enda, som Lkonstniren obetingat
maste f6lja, i 6vrigt 4&r han fullt fri.

For var ofullkomliga uppfattning ter sig den yttre utvecklingen
sdsom en st'aindig. vaxling. For att vi medelst sinnliga medel skola
kunna fa ett intryck av det eviga, av en »fullt fardig, i saligt lugn
hvilande enhet», méiste naturen »idealiseras», d. v. s. vissa sinn-
liga former maste si behandlas, aft de f6r oss framsti sisom
oféranderligt bestaende. Vi ha redan antytt, hur Fréberg i den
enskilda vibrationen sag naturens eget sitt att ge detta intryck
av det eviga, och hur i tonarten en viss bestdmning, tonikan,
framstar sasom ett ingen véxling underkastat néarvarande, samt
slutligen hur dven inom metriken en kéinsla av en det hela sam-
manbindande enhet dirigenom kan uppkomma, att ett visst
talitmatt under utvecklingen bibehélles. Men inom ett konstverk
maste icke endast en tonisk och metrisk enhet vara tillfinnandes
utan dven en »estetisk» dylik. »En med afseende pa hvarje konst-
form vigtig estetisk grundsats ar saledes, att den sdsom hufvud-
bestdmning satte bilden mdste under hela dskddningen vara eller
forblifva till sin grund ofdrénderligt densamme; ty denne bild
eller idé utgér just den estetiska enheten. Den sist ndmnde inne-
fattas némligen i den stdmning, hvilken férst blifvit satt sdsom
grundmotif eller grundtema, och hela den vidare utvecklingen
och mdngfalden utgér endast en mdngsidigare belysning aof
denne, en och samme urbild eller grundstdmning.» Bibehalles
denna enhet, star det den skapande konstnéren fritt, att efter om-
stdndigheterna bestdmma formens utstrickning. »Enheten ar
och forblifver under alla foérhallanden densamma, och det ar
endast belysningén, som genom idéns eller grundinnehallets olika
grad af utveckling blifver mer eller mindre stark.» Foér denna
belysning kunna tydligen inga regler uppstillas. Men den este-
tiska enheten uppkommer genom férening av de toniska och wet-
risk-rytmiska elementen och fér dessa elements behandling kunna
vissa allméngiltiga regler givas. Vi ha redan i stérsta korthet
redogjort for Frobergs behandling av det metrisk-rytmiska ele-
mentet, varfor det aterstar oss endast att visa huvuddragen i hans
framstéllning av lagarna fér tonsystemets anvindning.

Andevéarldens odndligt méanga organiskt férbundna bestim-
ningar avbildas, som vi sett, inom tonsystemet genom en samman-

=
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hingande kedja av (dur)-treklanger, dir den ena treklangens
kvint &r den andras grundton. Méangfalden avbildas siledes ge-
nom ackordvéxlingen, som i sin tur dstadkommes genom de olika
tonernas férbindande med varandra. Lagarna f6r tonsystemets
konstnérliga anvindning méste darfor tydligen innefatta bestdm-
melser for harmonivixlingen. som Froberg i storsta allménhet
kallar modulation, samt fér stimféringen. En av huvudbestam-
inelserna f6r modulationen 4r, att vid densamma den sisom
tonika satta klangen aldrig 6vergives sdsom enhet. Vid utviknin-
gar till frémmande tonarter ligger det darfor vikt daruppa, att
dessa ej goras sa omfattande, att kédnslan for den ursprungliga
tonikan gar forlorad. En annan grundlag betraffande modulatio-
nen ir, att den ej far avbilda sjdlva utvecklingen i tiden. For Fro-
berg avbildas denna utveckling med utgadngspunkt fran t. ex. C-
durs treklang genom foljande ackord: C-dur: e-moll: G-dur h-moll
0. 5. v. Av denna anledning anser han ackordféljden C-dur: e-moll
vara mindre tillfredsstdllande f6r det fall att C-durklangen &r
tonika, och den ej &r féorbunden med nagon fullstindig utvikning.
Den visar det »positivas» sondring. Fo6ljden a-moll:C-dur &r dér-
emot fullt anvdndbar, d4 den avbhildar, hur séndringen upploser
sig 1 den positiva, absoluta enheten. En annan mycket viktig
fraga i samband med -modulationen géller f6érmedlingen. Inom
den absoluta harmonin 4ro de olika bestdmningarna organiskt
féorbundna med varandra. Modulationen far darfoér aldrig si sam-
manfora de olika ackorden, att deras sammanhang icke upp-
fattas. Ackordf6ljden maste vara formedlad. Formedlingen be-
star déari, »att en viss bestdmning i ett gifvet férhallande pa det
satt vexlar  form, att denna en och samma individ framtrider
sdsom . hbestdmning &afven i ett eller flera andra foérhallanden,
hvilka 'senare sdlunda dro af den forre formedlade». Sdsom for-
medlare kunna hela treklanger eller ocksa endast enstaka toner
upptréada. Den formvéxling treklangen resp. tonen under férmed-
lingen blir underkastad, ar inskrankt till f6ljande bestdmningar,
for den forra tonika, dominant och subdominant och f6r den
senare grundton, ters och kvint. For att efter Froberg ge ett par
exempel, 6vergdr salunda, om C-dur ar tonika, vid en utvikning
till G-dur den ursprungliga dominanten till tonika, vid en &ver-
gang till Ass-dur den ursprungliga tonikagrundtonen till tonika-
ters o. s. v. (JAmfor hdrmed Riemanns funktionsvéxling!) Av de
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olika tonarterna férrdda de en nirmare sliktskap med den ur-
sprungliga tonikan, som formedlas med tillhjalp av nagon av.
dennes egna bestdmmningar. Salunda ar, med samma utgangspunlkt
som ovan, E-dur, dir ‘tonikatersen o6vergar till tonikagrundton,
narmre forbunden med C-dur, dn vad fallet 4r med t. ex. A-dur,
dar endast underdominanttersen dvergar till tonikagrundton. . P&
samma sitt blir ocksd Ass-dur en vésentlig tonikabestdmning,
som pa underdominantsidan motsvarar E-dur p4 dominantsidan.
Hur langt var icke Froberg hir fran den annars sa vanliga sche-
matiska rdkningen av slaktskap efter antalet gemensamma toner!

Betriffande s& stimféringen, ger Froberg for den enstimmiga
melodin i detta avseende egentligen inga bestdmmelser. D& den
enligt hans 4sikt &r det frimsta medlet till att ge uttryck for in-
dividualiteten, 4r den mer eller mindre sin egen lag. Han fram-
haller dock, att 4ven den bor vila pa ett uppfattbart harmoniskt
underlag. - Helt annorlunda .blir férhéallandet dock i den fler-
stimmiga satsen. H&r ha enligt Froberg de olika stdmmorna
till uppgift att dmsesidigt belysa varandra och uppvisa varandras
till mojligheten givna inneh&ll. SA& visa i treklangen tersen och
kvinten grundtonens .»innehall»,.liksom egentligen hela den to-
niska utvecklingen har till &ndamaél att antyda tonikagrundtonens
till mo6jligheten givna formrikedom. Darigenom att de olika stam-
morna alltsa trada i forhallande till varandra, bli de ocksd bund-
na och i sina fortskridningar mindre fria &n vad fallet &r inom
den ensamma melodin. Froberg sirskiljer tva slag av flerstdm-
mighet, den harmoniska och den melodiska formen. Ga& vi da
forst till dem harmoniska formen, menar han ddrmed sédana
»tongestaltningar, da de samtidigt framtridande tonerna bhilda
eller tillhora bestdamda, vare sig dissonerande eller konsonerande,
men alltid i en viss mening sjelfstindiga ackorder, hvilka dfven
dro nirmare organiskt férbundne med det omedelbart féregaende
och efterféljande». ~Genom att dven hir anvidnda lagen absoiut
mangfald i absolut enhet, stéller han de olika stimforingsreglerna
pa séker grund. Ur denna lag framgéar t. ex. sdvil den bestim-
melsen, att vid 6vergdngen fran ett ackord till ett annat de méj-
ligen férefintliga gemensamma tonerna skola hibehéallas i samma
stimmor, som &dven forbudet mot de flesta kvint- och oktav-
parallellerna. Det strider nidmligen mot mé’tngfaidskravet, om
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tvd stimmor fa samma harmoniska betydelse i férhallande till
-varandra i p4 varandra féljande ackord.

Som en foljd av pa olika sétt foretagen stdmféring uppkommer
dven dissonansen. Dissonansen tillhoér pé intet sétt det ab-
solut harmoniska utan &r endast bunden vid vart vid det sinn-
liga faingslade ofullkomliga liv. D& all utveckling till en horjan
for oss ter sig som en sondring, framgar dock hérav dess stora
betydelse dven for konsten. Den tillhér emellertid i intet avseen-
de dndamadilet utan uteslutande medlet. P4 samma klara satt,
som han definierar begreppet konsonans: » Konsonerande 4ro en-
dast de enkla dur- och molltreklangernas bestimningar, och detta
icke allenast i grundformerna utan &ven i omvindningarna.»,
(detta sista dock, sdsom vi skola se, med ndgon reservation), ger
han en fullkomligt entydig definition p& dissonans: »Dissoneran-
de dro ater alla de tonférbindelser, hvilka innefatta och samtidigt
angifva flera dylika treklanger». De 1 musiken forekommande
och berittigade dissonanserna bestd daruti, »att bestdmningar,
hvilka sidsom positift harmoniska tillhora sérskilda tidsperioder
(d. v. s. durtreklanger), under utvecklingens lopp komma i kon-
flikt med hvarandra, derigenom att de framtrida och s6ka gora
sig géllande under ett och samma tidsmoment». Hé&rav framgéar
saledes, att dissonansen icke endast sdsom sondring har sin be-

! Om kravet p& -harmonisk formvixling dr uppfyllt, kan Froberg Atmins-
tone i en del fall tillita parallella kvinter t. ex. i féljande fall (Harmoni-
liran, s. 116 ex. 81 b):
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Kvintféljden d*—a? : cl—g? &r tillaten. Har fortskrider nidmligen den ena
stimman frin underdominanters- till tonikakvintbestdimning och den andra
fran »positif dominantgvint- till tonikabestimning».

Adolf Lindgren har ingadende sysselsatt sig med Frobergs i handskriften
mycket. omfattande -framstidlning- av kvint- och oktavparallellerna, vilken
framstélining han skattade mycket hogt. Se Svensk Musiktidning 1884, s.
131 och 155. I den i min féregédende uppsats, a. a., s. 132, omnidmnda
studien Ueber das Quintenverbot, har Lindgren for egen del tillgodogjort
sig resultaten av Irobergs forskningar pa detta omrade.
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tydelse utan att den 4ven kan tjina till att nirmre &skadlig-
gora de olika bestdmningarnas organiska sammanhang. Den
blir s& befryndad med tersen och mollbegreppet. »Dissonansen
ar saledes 1 allménhet, likasom molltreklangen och molltonarten,
endast en sarskild form for tersbegreppet.» Froberg framhaller
ocksa, att molltreklangen egentligen &r en dissonans men forkla-
rar dess milda verkan i dissonant hidnseende bero dérpa, ait
ingendera av de bida tidsepoker, durtreklanger, vars ena tids-
epoks utveckling ur den andra den avbildar, ar fullt utvecklad.
Bli de didremot fullt utbildade, t. ex. f-a-c*-e*-g*, blir ocksa disso-
nansen mycket skarp. Men da dissonansen icke tillhor det ab-
solut harmoniska, maéaste alltid en mdjlighet ldmnas oppen fér
dess upplésande i1 ett konsonerande foérhallande. Anslds hela
tonarten pad samma gang, finns det enligt Froberg ingen sddan
mojlighet. H&rvid astadkommes »icke allenast en forfarlig dis-
sonans, eller rattare, diskordans, utan all md&jlighet f6r en verk-
lig upplésning af detta infernaliska missljud ar &4fven dermed
afskuren ... Detta ar siledes icke nagot uttryck hvarken foér en
verklig tid eller fér den verkliga evigheten, men afbildar troget
den af fantasin uppdiktade eviga olycksaligheten». Med utgdngs-
punkt hirifrdn férdémer han totalt f6ljande stélle i Beethovens
3 symfoni, vilket stélle han anser visa, att 4ven det storsta snille
utan nagon verkligt »rationell» insikt stundom kan begd miss-
tag:
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Tyvéarr kunna vi icke uppehalla oss vid Frobergs pa fina de-
taljer rika framstéllning av de tre slagen dissonanser, septim- och
septnonackorden, férhallningar och genomgéngar, och deras be-
handling. Hans systematiska och sjidlvstindiga behandling av
septimackorden omnimnes i mycket erkinnande ordalag av
Lindgren saval i Aftonbladet (14 december 1878) som i Svensk
Musiktidning (15 juni 1884). Det av Riemann inférda begreppet
skenkonsonans &r han &ven inne p4, utan att dock nimna nam-
net. Harmonildran sid. 163 heter det: »Man finner séledes, att
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dfven det i sig sjelf konsonerande ackordets egna bestimningar
kunna under rérelsen antaga eller komma uti en sddan stillning
till hvarandra, att de framtriada sasom tillhérande flera sarskil-
da tidsférhallanden, och derigenom dissonera». Detta kommer
dock enligt hans &sikt huvudsakligen i friga endast vid sext- och
kvartsextackorden p4 dominanten.

Vi ndamnde ovan, att Froberg indelade flerstdmmigheten i den
harmoniska och den melodiska formen, och att han med den fér-
ra menade en sddan, dir de samtidigt ljudande tonerna kunna
sammanforas till antingen konsonerande eller dissonerande nien
i varje fall 1 viss man sjilvstdndiga ackord. Det ar nu klart, att
dven under denna sist nimnda form de olika stimmorna kunna
bilda sjilvstdndiga melodier. Stegras nu detta dirhin, att dven
sddana bildningar uppkomma, som ej kunna gélla for egentliga
ackord, uppstar den melodiska formen. Hir méter oss tydligen
alterationen. Men 4ven denna 4r i viss man bunden av det ackor-
diska. »Endast sdsom en med det férevarande pa ett eller annat
sitt forbunden grundtons-, ters- eller gvintbestdmning kan &fven
det melodiska momentet ega nagon betydelse. Visserligen kun-
na de samtidigt framtridande eller sammantriffande tonerna
vara af den beskaffenhet, att de icke sinsemellan bilda négot
verkligt sammanhédngande eller sjelfstindigt ackord; men de
maste dock tillhora eller utgora bestdmningar i vissa sadana, fast-
an sdrskilda ackorder, hvilka senare, sd val i1 det forevarande en-
skilda, som i det hela &ro och framtrida sasom verkligt organiska
bestandsdelar.» Genom att s i den flerstimmiga saisen varje
stdimma utbildas till en egen sjalvstdndig melodi, uppstar den
hogsta musikaliska formen, den kontrapunktiska. Varje stim-
ma ger har pa ett fullt individuellt sétt och i sin man uttryck at
den sidsom utgdngspunkt satta estetiska enhetens till mdjligheten
givna innehdll, och de olika stimmorna belysa pd ett det mest
fullindade sitt varandra. Hirigenom kan salunda icke ‘endast
den storsta méangfald astadkommas, utan kan at det hela givas
dven den mest utpriglade personlighet. Han framhéller kraf-

-tigt det imiterande skrivsittets virde. For bedrivandet av de
kontrapunktiska Ovningarna anbefaller Froberg efter Richter
tvenne forfaringssidtt. Det ena &r, att med utgdngspunkt fran en
homofont skriven, pa férhand harmoniskt bestdmd fyrstimmig
sats, girna en koral, pa skilda sétt figurera de olika stimmorna.
Det andra ar, att i den tvé- eller trestimmiga satsen utan foregé-
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ende harmonisk konception 6va sig 1 ett rent kontrapunktiskt
skrivsétt. N&ir dessa bada sitt natt sin hogsta fullindning, mo-
tas de och smilta samman. En verkligt god kontrapunkt kunde
lika girna vara uppkommen ur en given harmoniutveckling, som
en fullindad harmonisk sats kunde ha tillkommit genom ett fritt
melodiskt arbetssdtt. Froberg antager hér termerna harmoni
och kontrapunkt »sdsom till sin grund identiska». For vidare
studier i detta &mne hénvisar han till Richters larobocker.
Héarmed skulle var framstéllning av grunddragen i Frobergs
harmonildra vara avslutad.* Den utgor hans livsverk, i detta ords
djupaste mening, och var foremalet for hans stérsta intresse, &ven
om ogynnsamma yttre féorhallanden tvingade honom in p& helt
andra verksamhetsfilt. Den svarldsta uppgift han satt sig fére,
var att s6ka visa, hur musiken vore dgnad att 4t m&nniskorna ge
en aning om det eviga, om den gudomliga urharmonin, samt att
giva de for anvidndandet av tonkonstens element absolut orubb-
ligt gillande lagarna. Aven om han 6ver allt d4r 6dmjuk infor
sitt héga varv, framskymtar det dock hér och dar, hur han gii-
der sig at de resultat han vunnit. »Ehuru férfattaren redan i de
tankedskadningar, hvilka i detta arbete blifvit delgifna, haft och
har en rik beléning fér de mangariga anstringningar, som detta
djupare nedtrdngande till &mmnets hjerterdtter kostat honom, si
ligger det likval i sakens natur etc.» Under de ofta stora svarig-
heterna har ibland en solglimt genomtrangt molnen »samt med

* Da jag i1 denna framstillning, som. jag tidigare framhallil, icke f6ljt
ordningen i Frobergs arbete, skall jag for att ge en bild av hur han dispo-
nerade innehallet, hir meddela avdelningsrubriker och de sidor, dir de sta.
Iorord, s. IIT (t. o. m. VIII), Inledning, s. 1, 1. avd. Fors6k att finna ton-
systemets absolula grund, s. 9, 2. avd. Om intervallerna, s. 37, 3. avd. Ton-
systemels grundformer praktiskt-teoreliskt belraktade, s. 58, 4. avd. Till-
filliga harmonibildningar, s. 161, 5. avd. Om metern och rytmen, s. 217,
6. avd. Om melodin, s. 276, 7. avd. Om modulation, s. 353, (Den tryckla de-
len slutar helt tvirt med s. 408 och Gvergar direkl i handskriften, hdskr.).
I denna avdelning férekommer, hdskr. s. 184, en »Slutdfversigt af tonsitl-
ningens rationela lagar i deras sammanhang»,. tyvarr for lang att hiar med-
lagas, samt vidare, s. 191 ff., hans framliggande av sin slandpunkt i for-
hallande till andra skolor, »de falska idealisterna», den »naturvelenskap-
liga» skolan o. s. v. och ytterligare en detaljgranskning och kritik av flera
av Marx’ och Lobes asikter samt lill sist en i harmoniskt avseende ypper-
lig analys av den mycket omtvistade inledningen till den sista av de kvar-
tetter Mozart tilldignade Haydn. Sisia avdelningen, den 8., hdskr. s. 327, har
till &verskrift >Om harmoniseringen af gifna melodier. Grunddragen af enkla
kontrapunklen.» Hdskr. slutar med s. 416.
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ett underbart, forklarande sken belyst den oindliga, heliga ur-
grund, i hvilken andens och naturens lagar aro innefattade .. .».
Om de frukter han under sitt arbete samlat aro av den art, »som
de fér honom visat sig vara, s& har hans arbete i-det skonas och
sannas tjenst da icke varit alldeles forgéafves.» o. s. v. Adolf Lind-
gren, vilken, som vi flera gdnger haft tillfalle att framhaélla, gjor-
de mycket fér att f4 Fréberg kind och som livligt uppskattade
och beundrade honom, liknar dock hans harmonildra vid en
torso, icke endast kvantitativt utan dven kvalitativt.® Om Lind-
gren med en »kvantitativ»> torso avser, att icke hela verket blev
tryckt, ma detta uttryck vara berittigat. Men att annars kalla ett
avslutat arbete pa 408 trycka och 416 med liten stil ytterst tatt
handskrivna sidor en torso férefaller ndgot mirkvirdigt.> Lika-
s& torde det vara en ndgot hard dom att kalla hans harmonildra
for kvalitativt en torso, om man diarmed avser dess egentliga in-
nehdll. (Detta har den féregdende framstéllningen forsékt att i
nagon mén visa.) Menar man diremot Frobergs framstillnings-
sitt, ar denna dom fullt rattvis. Froéberg har namligen, dirige-
nom att han i sin uppstillning i huvudsak f6ljt ett frammande
arbete, Richters harmonilira, och darigenom att han vill gora sitt
verk till bade en teoretisk och praktisk ldrobolk, blivit ytterst
tunglést. Hans egna nya och sjilvstindiga spekulationer finnas
utspridda 6ver allt och maste fran de mest skilda hé&ll plockas
sammyan, for att man skall kunna f4 nidgon sammanhingande,
motségelselés bild av hans 4skédning. Han har icke liksom
Riemann vagat helt bryta med det gamla utan dras fortfarande
med t. ex. generalbasbesiffringen, fastdn hela hans verk pé det
mest O6vertygande sétt visar densammas oanvandbarhet till att
angiva de olika bestdmningarnas organiska sammanhang. Detta
ar naturligtvis en stor hrist. Men om man verkligen gor sig
besvar med att forséka sétta sig in i hans tankegdngar, maéaste
man, vilken uppfattning man &n ma ha av hans filosofiska in-
stdllning, och &ven om man sékerligen maste tillsta, att hans fi-
losofiska framstéllningskonst ej kan halla stdnd infor en fack-

1 Se Den musikteoreliska undervisningen o. s. v., a. a., s. 129.

2 Denna handskrift i lilet kvartformat dr utomordentligt vacker och vi-
sar vilket oerhort arbete Froéberg nedlagt pd detia verk. Den &r renskri-
ven efter pad ofta sma papperslappar nedkastade anteckningar, som fort-
farande finnas i privat dgo. Lindgren ké&nde bevisligen Ull 4ven denna
handskrivna del.
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man, — trots allt detta maste man dock erkanna, att han fran
sin utgdngspunkt forfarit med en aerhérd konsekvens. Detta
maéste t. 0. m. en si avgjord motstdndare till hans forfaringssatt
som Lindgren erkidnna. Frobergs uppfattning ger at de musi-
kaliska foreteelserna en beundransviard enhetlighet och ett or-
ganiskt sammanhang, som bortsett fran alla filosofiska resome-
mang &ga sitt stora virde. Ut ifrdn den i tva delar delade tids-
perioden bygger han upp icke endast hela tonsystemet utan dven
hela metriken-rytmiken. Genom sin bestidmning av det absolut
harmoniska far han den enligt hans egen &sikt enda for hela
det konstnarliga skapandet orubbligt, for alla fall och for alla
tider géllande lagen: absolut méngfald i absolut enhet, »som
icke hindrar oss fran ndgon sann frihet, men dock bevarar
oss frdn hvarje falsk sddan». Att han &dven kommit till rent
musikaliskt anvéndbara resultat framgar av det foregiende.
Jnom ramen f6r hans harmonilara skulle en mycket hogt
utbildad musik kunna blomstra. Det storsta felet hos ho-
nom ar dock kanske, att hans musikaliska véarld trots detta ar
fér trdng. Den &r helt inskrinkt till en enda period och till
en, som vid hans tid dessutom i mangt och mycket redan var pas-
serad, ndmligen den Wien-klassiska. Det mesta, som kom fore
den, méaste han fran sin synpunkt anse #ga egentligen en-
dast historiskt virde, samt det, som kom efter, fér forfallsfore-
teelser.” Vi ha redan sett, hur detta dger sin tillampning t. 0. m.
pa den senare Beethoven. S& stod Froberg fullkomligt frim-
mande for sin egen tids musik, fér vilken han icke har ord nog
bittra.® Han nfmner icke med ett ord Wagner. Han yttrar sig
aldrig nirmre 6ver forhallandet mellan ord och ton 1 musik.
Den rena instrumentalmusiken 4r fér honom den egentligen enda
tankbara. Molltonarten behandlas av honom ytterst styvmo-
derligt och dess anvidndbarhet inskrénkes i hog grad. S& visar
sig dven hir, hur vanskligt det &r, att vid bedémandet av ton-

1 Samma uppfaltning, att musiken efter Wienklassikerna férfallit, ger
dven J. A. Josephson uttryck at i sin »doktorsavhandling», Nagra momen-
ter till en Karakteristik af den nyaste Musiken, Upsala 1842.

* Med anledning av en av Lobe framkastad fridga, om icke i en fram-
tid en tonsittare skulle kunna komma att kinna sig manad att bdrja med
en tonkombination, som Froberg totalt fordomer, yttrar han bl. a. féljande:
»Likval borde det val da hafva hetat: i en icke ldngt afldgsen framtid —
ty en sadan brist pad sann harmonisk kénsla och smak kan endast vara
den nu pagaende konsiperioden foérbehallen...»
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konstens foreteelser, och alt vid uppstallandet av lagarna for de-
samma, anligga annat &n rent musikaliska synpunkter. -Man
stelnar 14tt i en viss form, under det att utvecklingen redan nhar
passerat en. - Men for sin stridvan att ge en metafysisk tyd-
ning at musiken kan Froberg knappast anklagas. Han var har
endast ett barn av sin tid. Man maéste tvirt om ge honom sin
ofdrstallda beundran for det satt, pa vilket han 18ste sin uppgift,
och som avviker sa féorméanligt fran de annars allt for vanliga
mattlésa kansloutgjutelserna. Och hur skyh6gt star icke hans
verk i fraga om sjalvstdndig spekulativ forskning och rikedom
pa originella uppslag 6ver samtliga de andra verk pa detta om-
rade, som under 1800-talet utkommo i Sverige!

Handskriften 4r daterad 1881—1882. Det ligger frestande néra
att antaga att detta 1882 skrevs den 28 januari, den dag, da Fro-
berg fyllde 70 ar. Den enda vederhiftiga recension hans harmo-
nildra fick, gavs av Lindgren i Aftonbladet och i Svensk Musik-
tidning.* For 6vrigt blev han i detta avseende s& gott som full-
stdndigt ihjaltigen. D&r han icke rent av ansags for rubbad,
héll man honom fér a priori omdjlig att férstd: och gjorde aldrig
ens ett fors6k att sdtta sig in 1 hans system. Med vaken psyko-
logisk blick for forhéallandena péa detta omrade i Sverige 14t Fro-
berg oversatta hela sin. harmoni- och tonsittningslédra till tysxa.
Denna Overséatining kom av brist pa medel naiurligtvis aldrig ut.
Den finnes fortfarande i behé&ll i privat &dgo.

Endast tva ar efter avslutandet av harmonildran gick Froberg
ur tiden. Den 15 maj 1884 dog han i lunginflammation under en
teatersejour i Véstervik. Fyra ar darefter féljde honom hans
hustru i graven. Teatersédllskapet 6vertogs av sénerna.

Bilden av Carl Johan Froberg visar en man med kanske icke
direkt vackra men karakteristiska och kraftigt skurna drag. Han
skildras sasom rdtt storvuxen. Han var en oerhdrt godhjartad
ménniska med ett haftigt uppbrusande humoér, dar vreden dock
forsvann lika hastigt, som den kommit. Han var en utpraglad
personlighet med en renhet i karaktdren, som adlade hela hans
liv. Trots de ofta stora ekonomiska bekymren tappade han dock
aldrig modet utan var stindigt full av nya idéer och uppslag.
Hans aktenskap torde ha varit séllsynt lyckligt: Hans hustru

! Aftonbladet d. 14 dec. 1878 och Svensk Musiktidning d. 15 juni 1884.
¥o6r recensionen i Necken nr 5 1880, har jag tidigare redogjort, Den musik-
teoretiska undervisningen etc., a. a., s. 127.

75

stod stdndigt hjdlpande och uppmuntrande vid hans sida. Fast-
an moraliskt mycket stringa voro makarna Froberg dock inga
strakmansar». De deltogo i sina sujetters festligheter icke en-
dast for att 6vervaka, att allt gick ratt till, utan aven darfor, att
det roade dem. De dgde ocksa i hog grad formagan att stilla
det glatt och trevligt for sin omgivning. Med tiden skaffade sig
Froberg en omfattande saval musikalisk som allmént humanis-
tisk bildning. Hans skrifter visa, att han i hog grad féljde med
och tog stédllning till de nyaste stromningarna pa sitt speciella
omrade, musikteorin. Hans produkion och hela verksamhet visa
en spekulativ begédvning och en arbetsférméaga langt utdver de
vanliga: matten. . i

Aven om Frobergs musikestetiska uppfattning och hans tyd-
ning av tonsystemets innersta natur kanske ieke ha visat sig be-
sitta det virde, som han sjilv tillmitlie dem, &r det dock djupt
beklagligt, att han vann sé litet beaktande pa detta omrade. Han
ville f4 manniskorna att taga konsten, och sirskilt da musiken,
pa storre allvar, an vad de i allménhet gjorde, och lira dem att
inse, att den hade en viktig plats att fylla i livet, och att den darfor
maste vardas. Mitt i en tid, som h#ngav sig at genikulten uch
tron p& inspirationens-oinskridnkta makt, framholl han dessutom
det allvarliga studiets, det tekniska och teoretiska kunnandets
stora betydelse for all djupare musikalisk bildning. Med nagot
liten uppmuntran hade han utan tvivel kunnat bliva en betydande
faktor i arbetet till musiklivets fromma, i langt hogre grad &n
vad detta kunde bli fallet 1 hans verksamhet som teaterledare.
Det lander dérfor det foregdende arhundradets musikaliska Sve-
rige till f6ga heder; att det 14t en man av Frobergs kapacitet scm
lirare och teoretiker i dessa hans egenskaper passera sa gott som
obeaktad.
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