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DEN MUSIKTEORETISKA UNDERVISNINGEN I
' SVERIGE UNDER ROMANTIKEN

Av Stic WaLin (Uppsala)

Andamélet med foéreliggande uppsats #r att giva en oversikt
av den musikteoretiska undervisningen i Sverige under ro-
mantiken. D& ordet romantik hir tages i vidstricktaste bety-
delse och sdledes omfattar sivil hogromantiken med dess be-
gynnelse och slutstadier som ock nyromantiken, och d& inga
bestdmda &rtal kunna sittas som tidsgrénser, kommer det hér
behandlade tidsavsnittet att i det nirmaste sammanfalla med
1800-talet. I vart forsta avsnitt behandlas den musikteoretiska
-undervisningen vid Musikaliska akademien och i samband dér-
med de vid denna anstalt anvidnda lirobockerna, i det andra re-
dogores for verksamheten vid en del privata musikskolor, och
i det tredje upptagas nagra av de dittills ej omnimnda musik-
teoretiska arbetena till behandling. Vi meddela dirjamte en
bibliografi, upptagande de i Sverige under 1800-talet i tryck
utgivna musikteoretiska ldrobdckerna.

Da det hir endast &r frdga om en 6versikt, har jag i allméin-
het ej ingatt i detaljer utan sett som min huvudsakliga upp-
gift att soka, sd langt det varit mdjligt med det delvis begrin-
sade jamforelsematerial, som statt till férfogande, klarligga de
forebilder, som de svenska laroboksforfattarna foljt. Det har
hérvid visat sig, att de svenska originalarbetena s& gott som
utan undantag &ro skrivna efter utlindskt monster och ej upp-
visa nagon i principiella fragor sjdlvstindig uppfattning. Jag
har darfor ej kritiserat det system, som de dro uppbyggda p4,
vilket skulle bliva en kritik av hela den fran generalbasen ut-
gdende harmoniundervisningsmetoden och hir foéra fér langt,
utan i min kritik inskrankt mig till det sitt, varpa de utldndska
forebilderna hava f6ljts.
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Jag har vidare velat i nagon man redogdra for, hur den
musikteoretiska undervisningen handhades under hir avsedda
tidsperiod, samt giva en bild av, hur fér en djupare musikalisk
bildning intresserade samtida sdgo p& hithérande problem.
Héarigenom torde-de témligen utférliga citaten ur samtida ytt-
randen kunna anses motiverade.

I

Vid 1800-talets borjan fanns det i Sverige endast en undervis-
ningsanstalt uteslutande 4gnad musiken, ndmligen Musikaliska
akademien.® D& denna icke endast linge var den enda utan
dessutom alltid varit var fullstindigaste musikskola, tilldrager
sig naturligtvis akademiens ldroverk i foérsta hand intresset vid
en redogdrelse for den musikteoretiska undervisningen i Sve-
rige under romantiken. Men d& en dylik undervisning vid aka-
demien sjélvfallet méaste ses mot bakgrunden av dess, d. v. s.
1 framsta rummet undervisningsverkets, 6vriga verksamhet, skola
vi i det féljande forst giva en helt kort dversikt av detta verks
utformning under 1800-talet.”

Intill 1814 géllde for akademien de stadgar, som antogos vid
dess stiftande 1771.° Undervisningen handhades av ett sirskilt
»informationsverk».* Den teoretiska undervisningen skéttes av

1 Abbé Voglers 1786 inrdttade musikskola nedlades redan iret darpa. Vid
universiteten och lidroverken gavs endast en elementir undervisning i séng,
framst kyrkosing, “och instrumentalmusik. Den, som utanfér Musikaliska
akademien ville tilligna sig en grundligare musikbildning, var siledes hin-
visad till enskild undervisning. Afminstone i huvudstaden utdvades ocks#
en riatt betydande lararverksamhet av enskilda musiker, bl. a. av organister
och de olika hovkapellméastarna.

? Se hdrom f. 6. Morales—Norlind: Kungl. Musikaliska Akademien 1771—
1921. Stockholm 1921.

8 Enligt dessa skulle allt vad som hérde till den musikaliska vetenskapen
tillika med skaldekonsten samt teorien om orglars och alla andra musika-
liska instruments férfardigande bliva sdmnen til academiens géromal». Den
skulle ombesérja, att nya musikaliska arbeten och poem bleve forfattade
och granskade. Den &tog sig att uppséka och i musik undervisa dartill
lamplig svensk ungdom och att utdela premier. Till sist ville den »igenom
lrycket utfdrda sddane reglor och principer som kunna lidnda allménheten
och musiqueédlskare til handledande sa uti theorien, som practiquens».

4 T instruktionen for det utskott, som 1787 tillsattes fér att utarbela en
plan {6r detta informationsverk, heter det, att akademien 6nskade, »at dess
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»direktoren», -vilken det alag bl. a. att »emot visst arfode ar-
ligen halla publika forelidsningar uti historien och theorien af
musiquen, kunskapen om grekernes och latinernes fordna mu-
sik, samt de artige och nyare uptékter uti akoustiquen och mu-
siquens sammanband med physiquen m. m.».

D4 akademiens redan fran boérjan daliga ekonomi under 1800-
talets forsta &ar icke forbéttrades, var undervisningen under
denna tid mycket ojimn och 1ag tidvis alldeles nere. Till detta
bidrog adven den omstéindigheten, att det pa grund av de héga
fordringarna stundom var svart att skaffa elever. Ocksa véck-
tes inom akademien férslag om att snka fordringarna och att
inskrinka undervishingen till det allra nodvindigaste for ut-
bildningen av organister och kantorer.*

Fastdn de nya stadgar, som pad uppdrag av kronprins Carl-
Johan utarbetades och 1814 stadfistes,. ldamnade ett rikt falt
Oppet for akademiens verksamhet® och fastin dess ekonomi ge-

larovark mé innefatta alla grenar af den musicaliska vettenskapen. I theo-
rien. Liran om Thoner, bygd pa physiske och mathematiske grunder, samt
de daraf upkommande lagar f6r harmonien. Sammansittningen af mer
eller mindre fullstimmig musique, s& i andelig som verldslig styl. Historien
om musiquens upfinning och fortplantande hos de aldre och nyare folk-
slagen, intill narvarande tid. Hvilka kunskaper Kongl. academien, dels ge-
nom offentliga férelisningar, dels genom foérfattade afhandlingar vill med-
dela allménheten...» .

1 Den, som framst verkade hérfor, var Pehr Frigel. Denne inkom 1796
med en lang skrivelse till protokollet, i vilken han framlade en utforlig
plan for akademiens verksamhet. Enligt denna borde man bl. a. avsta
frdn att krdva en hogre konstnirlig utbildning och i stéllet begransa sig

till det nddvindigaste, d. v. s. sing och harmoni- och kompositionslirans '

grunder. »Héarigenom skulle férst och frimst den férdel ernas, att man
med tiden kunde fa organister i hufvudstaden och landsorterne, som #4gde
begrep om kyrkosidngen och en ren harmonie. For det andre, blefve det
ock en anledning fo6r dem, som hafva genie och kallelse till composition,
att vinna insigt uti och beflita sig om den rena sattsen.»

2 1 stadgarna av d. 9 mars 1814 heter det: »Cap. 1 § 1. Musiken i hela
dess vidd och ansedd under de dubbla synpunkterne af konst och vetten-
skap, ar akademiens féremadal. Likaledes musikens aesthetik, historia och
litteratur; theorien om musikens férening med skaldekonsten, samt theo-
rien om musikaliska instrumenters sammansittning.

§ 2. Akademien aligger, att i ‘msjeligaste matto befrimja musikens fram-
steg: 1:0) genom ett undervisnings-verk, der bade lheoretisk och praktisk
undervisning utan erliggning af nigon afgift njules; Och 2:0) genom fo6r-
fattande: 6fversdttande, recenserande och allméngérande i tryck af arbeten,
afhandlingar och ldro-bocker i de &mnen, som i § 1 4ro upptagne.»
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nom en donation fran kronprinsen blev i nagon mén férbattrad,
fortsatte den dock lidnge att vara framst en yrkesskola for orga-
mister och kantorer.® Forst 1856 forverkligades genom den
detta ar vidtagna omorganisationen av akademien® Carl-Johans
idé om upprattandet av ett stort allmant konservatorium. Aka-.
demiens framsta uppgift blev nu att utbilda konstnérer. Sextio-
-och borjan av sjuttio-talen beteckna ocksa hojdpunkten i aka-
-demiens verksamhet under 1800-talet, icke minst tack vare
prins Oscars nitiska verksamhet som preses 1864—1872. Kon-
servatoriet indelades i en ldgre och en hogre avdelning. Till den
forra overfordes sd smaningom all fér musikaliska tjanster av-
sedd utbildning, under det att konsinfrsutbildningen ensam
upptogs i den senare.

Efter 1872, da prins Oscar vid sin tronbestigning slutade sitt
presidium, f6ljde en nedgéng i akademiens verksamhet. Av-
delningen for konstnirer férsvann,® och konservatoriet skulle
frimst utbilda och examinera personer, som oOnskade anstill-
ning som organister, kyrkosingare, musiklarare vid allminna
Jaroverk eller musikdirektorer vid militdrkarer. Undervisningen
indelades i grupper med olika huvud- och biimnen.” I samt-
liga grupper ingick, Atminstone sdsom ett av bidmmnena, har-
moniléra.

Av denna o&versikt framgar, att akademiens verksamhet un-
-der romantiken med utgdngspunkt for de olika stadgarnas stad-
fastelsear lampligen kan indelas i fyra perioder, namligen 1)

* D4 detta var ndgot helt annat &n det allsidiga konservatorium, som
Carl-Johan hade iinkt sig, maste Frigel i ett brev till denne fdérsvara aka-
-demiens handlingssétt. Han s#iger dir, att den liga stdndpunkt, varpa aka-
-demien stode, berodde pa svenska folkets obenigenhet och likgiltighet for
jgrundligare utbildning, pa musikernas ringa anseende i landet och pa »en
viss, atminstone skenbar likgiltighet om det nya undervisningsverket» vil-
‘ken syntes rdda »inom akademiens samfund, hvilket i lingden iorde hafva
«elt menligt inflytande p& inrédttningens.

? 1830 1dt Carl-Johan utarbeta en plan for ett fullstindigt musikkonserva-
torium, vilken dock rénle si stort motstind inom akademien, att den aldrig
Jkunde genomforas. :

3 De stadgar, som 1856 stadfistes, gillde med nigon omindring 1863 till
1880. Detta ars nya stadgar uppvisa inga slérre olikheter mot de fore-
gaende.

* Denna forindring bestimdes genom reglementet av ar 1881.

5 Huvudimnena i de olika grupperna voro: I. orgel, II. sing, III. strak-
instrument, IV. blasinstrument, V. piano, VI. harpa och VII. komposilion.
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tiden ndrmast fore 1814, 2) 1814—1856, 3) 1856—1880 och 4)
tiden nidrmast efter 1880. Denna indelning skall ocksi laggas
till grund fér den féljande framstillningen av den musikteore-
tiska undervisningen vid akademien.

- 1) Om denna forsta period ar icke mycket att sdga. . Vi hava
redan haft tillfdlle att antydningsvis framhélla, vilka svarig-
heter akademien, framst pa grund av sin daliga ekonomi, hade
att kdmpa mot vid igdngsittandet av sin verksamhet och att
undervisningen var ojimn och tidvis lag alldeles nere. Den.
musikteoretiska undervisningen utgjorde hérutinnan intet un-
dantag. Vad den borde omfatta bestimdes nérmast i instruk-
tionen fér det ovan (s. 85, anm. 4) omnidmnda utskottet. Vi
hava ocksd omnamnt, att den skottes av »direktdoren» och att
det aldg honom bl. a. att hélla musikteoretiska foreldsningar.
Dessa foreldsningar synas dock aldrig hava hallits. Icke heller
uppfyllde akademien under denna period sitt aliggande att ge-
nom trycket utfirda lampliga ldrobocker.

2) Akademiens frimste man och verklige ledare var under
1800-talets hela bérjan Pehr Frigel. Han var sekreterare 1797—
1840, »inspector» 1811—1834 och ldrare i musikens teori med
titeln professor 1814—30. Cronhamn sfiger om Frigel, att han
dgde djup kidnnedom om tonkonstens vetenskapliga grunder,.
vilka han #4gnade vittomfattande studier. »Frigel var en lérd
musiker, en grundlig kontrapunktist, ock virderades sdsom sa-
dan af Europas ypperste méstare i tonkonsten.»*

Frigel var mycket nitisk i sin verksamhet for akademien men:
hade p& grund av vacklande hélsa och maéangfalden av sina
géromal stundom svért att medhinna dem alla. S& torde han
till f6ljd av sjukdom och bristande tid aldrig hava hallit de
honom 4liggande publika férelisningarna. Vad betriffar un-
dervisningen 1 den teoretiska klassen.visade Frigel hir ett upp-
offrande intresse. Han lovade sina mera forsigkomna larjungar..
att de hemma hos honom skulle f& fortsitta sina évningar utan
betalning sa ofta och sa lidnge, som hans tid och krafter med-
gavo.

En god inblick i gdngen av hans undervisning giva oss ivd
bilagor till akademiens protokoll, den ena fran den 17 dec. 1814,
den andra frédn den 16 mars 1816. I den forsta, som &ar en

* Ur J. P. Cronhamns levnadsleckningar 6ver avlidna ledamdler i aka-
demiens handlingar 1866.
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redogorelse for undervisningen i den harmoniska klassen, siger
han bl. a.: »Jag har med dem [de deltagande 'mamsellérna’]
hufvudsakligen genomigétt liran om intervallerne samt treklan-
gen och septima-accorden med deras omvéndningar, mest me-
delst visande pa sjelfva claveret af ligena och bruket, hvar-

“jemte de erhallit s& ménga skrifteliga upsattser, som kunnat

medhinnas». En del av ynglingarna visade »uth&llande flit,
och jimte det de omstdndeligare genomgatt intervall-liran, ac-
corderne och deras regelmissiga bruk, hafva de borjat o6fva sig
uti skrifning af harmoniféljder 6fver uppgifvna scalor, eller
andra baspartier, som jag genomsett, riattat och explicerat fe-
len». En, som genom egen ldsning hade kommit lingre &n de
ovriga, fick sirskild undervisning hemma hos Frigel och »8fvar
sig i den s& kallade striinga contrapuncten efter Albrechtsbergers
method, den sdkraste och grundeligaste som gifves, for att lara
sig en ren musikalisk satts...». '

Den andra bilagan, frdn 1816, visar hur Frigel tdnkt inleda
sina foreldsningar i harmonildra.* D& denna inledning vil kan
anses uttala de grundsatser, enligt vilka en fullstindig musik-
teoretisk kurs vid akademien vore &mnad att givas, och da det
fran denna tid icke finnes nigon svensk vid akademien anvénd
larobok i musikteori, skall i det féljande redogdras négot utfér-
ligare for densamma, &n vad som med hénsyn till denna upp-
sats omfang i annat fall vore ldmpligt.

Musiken ér sdsom vetenskap och konst vidstrickt till sin om-
fattning. »Dess jéremdl #r: Toner férbundna med hvarandra
1 den afsigt att astadkomma bestdmda intryck pa érat och Hﬂiga
kanslor i sjilen: dernist att uppticka orsakerne till desse toners

1 Den borjar: »Innan vi skride till det, som utgér egentliga féremadlet for
desse foreldsningar, harmoniens elementer och grunderne fér musikaliske
sattsen, ar nyltigt att taga en allmdn dfversigt af musikens vetenskap i hela
sin omfattning, dels fér att kunna gora sig ett fullstindigt begrepp om de
kunskaper, som tonkonsten, i sin hogsta fullkoemlighet betracktad, forutsit-
ter, savida den skall kunna bildas till ett kénslofullt och #delt sprak for
hjertat; dels for [att] gifva sk&l till de manga skiljaktiga phenomén och
verkningar, denne konst frambringar; och #ndteligen for att leda begrep-
pet till ricktiga och bestimda omddmen &fver konstens méangfaldigt olika
alster, det vill sdga, allt'hvad den astadkommer, antingen till den religidsa
kéanslans lifvande och hdéjande, vare sig vid den offentliga eller enskilda
gudstjensten, eller till skildrande af passionernes spel pa scenen, ecller ock
lill en oskyldig, idel och sedebildande forndjelse inom sldorre eller mindre
sallskaps-kreltsar.»
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verkan, och tillika uppgifva de sétt, hvarigenom de asyftade
intrycken och ké&nslorne naturligast och regelenligast skola er-
néds. Musiken, som vetenskap, stricker saledes ej allenast sina
forskningar och hidmtar sina grunder inom krettsen af de phy-
siske och mathematiske vetenskaperne, utan séker &fven beford-
ringsmedel foér sin verkningsférméaga i moralen, aesthetiken och
de skdna vetenskaperna i allménhet.»

Fysiken och akustiken sysselsitta sig med det enskilda ljudet,
den matematiska klangldran eller canoniken frimst med inter-
vallen och deras bestdimmande. En av de viktigaste tjanster
canoniken g6r musiken »bestar fornadmligast uti rétta bestdm-
mandet och fullkomnandet af dess ton-scaler och de deraf sam-

mansatta tonsystem». I striden mellan den oliksvivande och

liksvivande temperaturen synes Frigel salunda hysa avgjorda
sympatier for den oliksvivande.

Fysiken och akustiken dro dock endast hjélpmedel till ett dju-
pare intringande i konsten. De bestimma de »Materialier» —
de enskilda tonerna —, vilkas »efter vissa afsigter inrdttade»,
mangfaldiga sammansétining férst kan f4& namn av musik.

Efter denna allmidnna inledning 6vergéar Frigel till den egent-
liga musiken, som han.1 anslutning till sprakundervisningens
metodik behandlar i tre huvudgrupper, ndmligen 1) efter dess
grammatik, 2) dess syntax och 3) dess retorik. Som en fjirde
grupp har han vidare tillagt den musikaliska kritiken.

Av den musikaliska grammatiken 14r man silunda »att af de
bestimdt afméitta enkla tonerne bilda musikaliska ord, tankar
och hela sattser, det vill sdga: Intervaller, accorder samt musi-
kaliska phraser och perioder...».

Grammatiken befattar sig darfor framst med den musikaliska
teckenldran eller semeiographien, d. v. s. nottecknen, klaverna
0. 5. V.

Efter denna redogorelse borde folja den musikaliska syntaxen.
Men innan man kan bilda musikaliska ord, tankar och fraser,
méste man #ga kiannedom om de musikaliska tonarterna. To-

1 >Emedlertid, di det dr afgjordt, att likasom i det borgerliga samhillet,
genom en fullkomlig likhet af férmanen medlemmarne emellan, dfvensa i
-ett samhélle af toner, genom en fullkomligen jemnt delad renhet desse
emellan, all skillnad i karakterer skulle ga forlorad, sa aAger vil i1 detta

sednare, lika s vidl som i det foérra, del ojemna foérhallandet foretriade for
det jemmna.»
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nerna méaste nimligen si forbindas med varandra att »skon-
het samt ricktigt forhallande och sammanstimmelse derigenom
uppkomma». Detta sker pa olika sétt i de tre tonsliktena, det
diatoniska, det kromatiska och det enharmoniska.

Forst efter noggrann kdnnedom om dessa vidtager den mu-
sikaliska syntaxen, som innefattar a) liran om harmonien, som
behandlar de olika ackorden, kadenser, modulation, utviknin-
gar, enharmonisk forvixling o. s. v. samt b) »rhytmopoeien, 14-
ran om rhytmen», som motsvarar ldran om sprakets prosodi.

Liksom inom poesien accenter sammansittas till stavelsematt
och dessa till versmatt eller metriska formler, »si samman-
sétter ocksad tonkonstniren utaf musikaliska accenter, tonmAétt,
och utaf tonmétten metriska, eller som det i musiken kallas
sectional-afdelningar».

Men en ensam musikalisk sats, fras eller sectionalavdelning
4r &nnu ingen mening. Till en saddan fordras, att flera avdel-
ningar efter vissa lagar sammanbindas. Med detta sysselsétter
sig den musikaliska retoriken.

Uppfinnandet av musikaliska tankar &r geniets sak, men de-
ras riatta ordnande kan bestdimmas och innefattas i vissa fore-
skrifter. For att 1ata kénslan h&dmta andan och for storre tyd-
lighets skull méste mellan de musikaliska satserna forekomma
vissa vilostdllen, som &aro av tva slag: rytmiska, grundade pa
satsernas metriska forhallande, och logiska, nir de »goras kénn-
bara genom sjelfya tonféringen eller modulationen». Med detta
sysslar den musikaliska periodologien.

Vid det rytmiska och logiska ordnandet av de musikaliska
tankarna forekommer en omstéindighet, som &r nagot endast
for musiken utmérkande. Detta ordnande kan n&mligen ske
antingen enkelt melodiskt, homofont, eller flerfallt melodiskt,

“polyfont.

Men allt det hittills behandlade tillhér endast ett styckes yttre
form. Ser man till innehéallet, kan en komposition, allt efter
den anda, som kompositéren ingjutit 1 densamma, hénféras till
olika stilar, kyrkostilen, teaterstilen, konsert- och kammarstilen.
For att en kompositor skall kunna &stadkomma den verkan, han
asyftar, maste han salunda kinna till den »aesthetiska anord-
ningen». De medel, han anvinder, 4ro desamma, som skalden
begagnar sig av och som inom retoriken gar under namn av
»ellipsis, hyperbaton, repetitio o. s. v.». Ur den riktiga och
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dndamaélsenliga sammansittningen av delarna uppstd konstens
»lifligt intagande, kraftigt upplyftande och fortjusande verk-
ningar». '

Men det allra vackraste, mésterverkens odndligt skéna stillen,
férm& inga foreskrifter utan endast snillet att bringa i dagen.
Da dessa stillen ej &4ro ett verk av bestimda regler, kunna de
ej heller efter sidana bedémas. De bliva darfor latt utsatta for
missbruk. Dessa missbruk férebyggas av den musikaliska cri-
tiken, som hér ej tages uti den vanliga betydelsen av tadel eller
hécklande, utan innefattar »kdnnedom af konstens reglor och
deras dndamalsenliga anvindande i dverensstdmmelse med sma-
kens fordringar och det sunda férnuftets grundsattser».

Om verkligen hela detta vidstrickta program vid den tid, det
héar 4r frdga om, négonsin genomgétts vid undervisningen, &r
tvivelaktigt. I de flesta fall nojde man sig nog med de allra
forsta grunderna av harmonildran.”

Ar 1826 limnade Frigel undervisningen till Erik Drake, till
vilken fyra ar senare dven professorsviardigheten oOverflyttades.
Drake var en pa olika omraden grundligt bildad musiker. Han
var elev av hovkapellméstaren J. N. Eggert, som studerat i
Braunschweig under Fischer, Markmann och frdmst under Kirn-
bergers elev, den grundlige teoretikern Fleischer.® D& Drake
avgick fran sin befattning foérst ar- 1859 skottes den musikteo-
retiska undervisningen vid akademien av honom under hela
aterstoden- av den period, vi hiar behandla.

En under 1800-talets forsta &rtionden allt mer brannande
frdga inom akademien rorde anskaffandet av négon ldmplig
larobok i musikteori. De arbeten, som i detta dmne utkommit
i Sverige, voro ytterst fataliga. De viktigaste f6lja har. Fran
1600- och boérjan av 1700-talen funnos en del fér skolornas bruk
avsedda pa latin skrivna kompendier. 1739 trycktes i Stock-

1 Denna Frigels inledning &r sammanstdlld i n#rmaste anslutning tilI
»Ueber die Theorie der Musik, insofern sie Liebhabern und Keimnern noth-
wendig und niitzlich ist. Eine Einladungsschrift zu musikalischen Vor-
lesungen von J. N. Forkel». Gottingen 1777.

? 1 Musikaliska akademiens bibliotek forvaras efter Frigel en del hand-
skrivna anteckningar om kontrapunkten. De sluta med '»>Tvéastimmiga satt-
sen 3dje slaget, med 4, 6.eller 8 noter i contrapunkten, emot en i canto
fermo». o

3 Om Eggert se: Biografi meddelad av Birgil Guston, Svensk Tidskrift
fér musikforskning 1925, s. 18 ff.
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holm »Trogen underrittelse uti general-basen», en Oversittning
av Kellners for sin tid goda ldrobok: »Treulicher Unterricht in
Generalbass». 1782 Oversatte J. Miklin, fadern till den nedan
ndmnde musiklararen i Link6éping, Marpurgs »Kurzer Begriff
der General-Bass». Aren nirmast fore sekelskiftet utgav G. J.
Vogler en del teoretiska arbeten pa svenska, bl. a. 1794 »Inled-
ninig till harmoniens kénnedom». Rector muscices Miklin i Linké-
ping skrev 1802 »Fo6r begynnare i tonkonsten». Till sist utgav By-
strém 1821 »Léran om general-basen» en oOversittning av Vier-
lings »Allgemein fasslicher Unterricht im General-Bass.» Men
intet av dessa arbeten lampade sig till lirobok vid akademien.

‘Dock fick Bystroms Oversittning ett fordelaktigt omnidmnande,

och man prenumererade pa fem exemplar av densamma.’

Fragan om en liroboks utgivande eller anskaffande diskute-
rades mycket ivrigt. Men fastin akademien sisom en av de
viktigaste punkterna pé& sitt program hade just utgivandet av
goda larobocker, dréjde det ldnge, innan man i detta avseende:
skred till handling. Frigel hade &mnat utgiva en bok i musik-
teori, vilken dock aldrig utkom, férmodligen p& grund av for-
fattarens bristande tid och d&liga hilsa.®* En del manuskript
av andra forfattare inldmnades visserligen till akademien for
granskning men nddde, med undantag av Bystroms ovan om-
ndmnda arbete, aldrig trycket.®

! Man fann, att detta arbeté, »hvars forfattare ar kind som en grunde-
lig ton-lirare, afhandlar, med mycken tydlighet och fullstindighet, allt hvad
till de musikaliska intervallernas och accordenas kénnedom och regelbundna
bruk hoérer, och att de i Ofversidttningen pa ett och annat stélle tillsatta
anmirkningar 4ro af vigt och tjena till god upplysning i &mnet; och ansig
Kongl. akademien vid sddant férhéllande sig 4ga anledning att recommen-
dera ldsningen af denne bok si vil i allminhet &t dem som &stunda vinna
en omstidndligare . kdnnedom af musikens harmoniska del, som i synner-
het at organister och dem, som {ill sidana syslor eller ock till musik-lirare-

- bestdllningar vid de allminna ldroverken soka foérviarfva sig nodig skick-

lighet ...» ur protokollet d. 3 juni 1820. -

2 I protokollet av d. 5 nov. 1814 heter det bl. a., att Frigel »till nésta ter-
min, s& vidt mojligen kunde lata sig gora, ville draga forsorg om.d6fver-
sittning eller redaction af nagon korrt och lampelig liro-bok i vetenska-
pen, hvilken, efter féregédngen behorig profning, kunde tryckas, och sedan
vid fﬁrelisﬁingarne liggas till grund, och hvarférutan han fér sin del ansig
desse Dblifva utaf ingen eller f6ga nytta fér &hoérarnes.

3 Musikdirektéren i Givle, C. J. Moberger, insinde flera bdcker. 1815
erh6ll akademien frdn honom tvd avhandlingar i musikens teori: »Orga-
nistlarlingen» och »Grundsalser i harmonien». Akademien ansig dock, atl
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Det 4r under sidana forhallanden icke mérl{viirdigt, att sam-
tiden ofta klagade oOver tillstdndet vid akademien och G6ver. att
dar sa foga utrdttades. Sa skriver t. ex. en' artikelforfattare i
musiktidskriften Euterpe hirom: »Af den hoégre och sjelfstdn-
diga bildning, som bordt utgd frén Kongl. svenska musikaliska
akademien, har man ej sett spar;.formodeligen har han sam-
mansmélt med den nu allminna ... Nér hafva vil dessa aka-
demiska promotioner [de i 7 Cap. §§ 5 och 7 av 1771 &rs stad-
gar omnidmnda] blifvit anstilda och nir hafva vil de reglor och
principer, hvilka akademien i 4 § af 1. cap. sdger sig vilje ige-
nom trycket utfirda, for att linda allménheten och musikilskare
till handledande, si vil uti theorien som -praktiken, varit syn-
lige? ?»*

Forst 1839 fick akademien en efter dess musikteoretiska un-
dervisning avpassad ldrobok, i det att Drake detta ar borjade
utgiva sin »Elementar-cours i harmonie-liran». 1840 forelag
forsta delen firdig i tryck, f61jd 1845 av »Liran om kontrapunk-
ten», Del 1; som utgjorde en fortsittning pi 1:a delen av har-
moniliran. ‘

Drake séger i férordet till denna, att inom svenska litteraturen
ingen vetenskapsgren varit mindre bearbetad 4n tonkonstens
teori. De f& arbeten, som utkommit, vore ofullstindiga och i
ménga fall féraldrade och utgdngna ur bokhandeln. De kunde
darfoér icke uppfylla allt, vad som fordrades till vigledning for
den unge musikidkaren. Drakes arbete, som vore avsett att med-
dela de kunskaper, vilka fordrades for att-erhélla betyg vid aka-
demien, och som stédde sig frimst pa Kirnbergers metod, skulle
utkomma i tre delar. Férsta delens forra avdelning, innefat-
tande ackordliran t. o. m. septimackorden, vore avsedd for lag-
sta betyget i akademiens harmoniska klass och senare avdel-
ningen, som skulle fullborda ackordliran, for andra- betyget.
Andra delen skulle behandla enkla kontrapunkten och innehalla,

de till sprak och framstéillning borde omarbetas. Efter hans doéd 1844
O6verlimnade hans syster tre skrifter: »Historisk berittelse om gamla ‘mu-
siken», »Utdrag ur Marpurgs bok om fugan» samt »Inledning till harmo-
niens' kdnnedomv». Foérslag, som bordlades, vicktes om Oversidttning av
Ch. S. Catels »Traité .d’harmonie». Bergstén inlimnade 1833 en harmoni-
lara, som erhdll vilvilligt utldtande. Se for 6vrigt: Morales—Norlind: Kungl.
Musikaliska Akademien 1771—1921, s. 67 ff.
1 Euterpe, 1823 s. 6.
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vad som fordrades for hogsta betyget. Tredje delen slutligen
skulle utgora kursen fér dem, som s6kte betyg sdsom musikla-
rare vid allm&nt laroverk, och innehélla »grundlirorna for
dubbla contrapunkten». Denna sista del utgavs dock aldrig. I
forordet till »Laran om kontrapunkten» angiver han som kéallor,
utom anteckningar ur en kurs for Eggert, atskilliga arbeten av
Kirnberger, Koch, Schneider, Weber, Logier m. fl.

Drakes bédda hiar omndmnda arbeten, Harmonildran och Liran
om kontrapunkten del I, utgéra i stort sett ett sammandrag av
Kirnbergers »Die Kunst des reinen Satzes in der Musik» 1774,
del 1T och del II, 1 avd.,, med hinsyn dock tagen till en del
nyare framstidllningssétt. I sin uppstillning av innehallet f6ljer
Drake tamligen troget Kirnberger, men har utéver, vad de
namnda delarna av »Die Kunst des reinen. Satzes» innehalla,
tillagt tva kapitel, ett om olika musikslag ‘och -stilar, och ett
.om sangrosten och musikinstrument.* D& Drake avsig att skriva
endast en elementidr larobok, som kunde fylla frimst organist-
elevernas praktiska behov, har han i mycket hog grad forkor-
tat och forenklat Kirnbergers arbete. S& har han t. ex. ute-
ldmnat alla de utdrag ur den matematiska och fysikaliska klang-
laran, vilka vid denna tid regelbundet brukade inleda de musik-
teoretiska verken. Ej heller har han medtagit'den vanliga ve-
tenskapliga apparaten med fotnoter o. dyl. Han ville endast
giva en framstillning av de brukligaste ackorden och deras an-
vindning vid ackompanjerandet av en given melodi: A

I behandlingen~av ackordliran utgar Drake fran Kirnberger,
dven om han i hég grad foljt andra foérfattare. Han anser, att
alla ackord kunna hérledas fran tva grundharmonier. ~»Alla
1 harmonie-ldran férekommande accorder utgd  eller hirledas
fran tvenne si kallade grundharmonier eller stamm-accorder,
neml. den consonerande grundharmonien eller treklang och den
dissonerande eller septima-accorden.» Treklangen kan vara
stor, liten eller forminskad.® »Emedan en septima kan férenas
bade med stora, lilla och férminskade treklang(en] och sjelfva
septiman adfvenledes kan vara stor, liten eller forminskad, &r det

1 Genom dessa tilligg komma Drakes bada arbeten att till omfattningen
av sitt innehall alldeles motsvara F. Schneiders Elementarbuch der Har-
monie und Tonsetzkunst 2. uppl. 1827.

2 Elem. Cours i Harm. Iar. I s. 21.
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klart att till folje af dessa intervallers olika beskaffenhet, at-
skilliga slags septimaccorder kunna uppkomma.»*

Drake &r hir genom upptagandet av den férminskade tre-
klangen bland grundharmonierna nagot inkonsekvent. Den
konsonerande grundharmonien utgjordes ju av treklangen, som
kunde vara stor, liten eller forminskad. 1 motsats mot Kirn-
berger anméirker han dock genast, att den forminskade tre-
klangen pa grund av sin kvint dr ett dissonerande ackord.

Vid uppstallandet av ackorden inom dur och molltonarterna -

foljer Drake né#stan fullstindigt Schneider. Grundharmonier
aro i dur treklanger och septimack‘ord pa skalans-alla toner,” i
moll treklanger pa skalans 1:a, 2:a, 4:e, 5:e och 6:e toner och
septimackord pa dess 2:a, 4:e, 5:e och 6:e toner. Betréiffande
framstédllningen ‘av -mollskalans treklanger avviker Drake nagot
fran Schneider. I .motsats mot denne anser han n#dmligen, att
treklangen p& mollskalans 7:e ton ej &r en grundharmoni utan
ett sig fran dominanten hérledande ofullstindigt - kvintsextac-
kord.’ Ett septimackord pa mollskalans 1:a ton som grundhar-
moni vore otdnkbart, emedan dess regelriatta upplosande skulle
fér septimans fortskridning giva ett Overstigande tonsteg. I

1 A. a. s. 34. Jamfor hirmed Kirnberger: »Die ganze Harmonie besteht
nur aus zween Grundaccorden, die der Ursprung aller andern Accorde
sind, und auf denen sich alles, was nach dem reinen Satz gesetzt ist, zuriick-
fithren lisst; diese sind: ‘#) der consonirende Dreyklang, der entweder hart,
oder weich, oder vermindert ist; und §) der dissonirende wesentliche Sep-
timenaccord, der viererley Zusammensetzungen fihig isl; entweder besteht
er aus der kleinen Septime mit der reinen Quinte und grossen, oder kleinen
Terz; oder mit der falschen Quinte und kleinen Terz; oder aus der grossen
Septime mit der reinen Quinte und grossen Terz». (Die wahren Grund-
sdtze zum Gebrauch der Harmonie 1773 s. 5.)

? Riemann anser i »Geschichte der Musiktheorie im IX—XIX Jahrhundert»,
1. uppl. 1898 s. 474, att Sorge var den foérste, som kom p& den »olyckliga»
tanken att pa varje skalton uppbygga en treklang, ett septimackord o. s. v.

2 1 Elem. Cours i Harm. 1. avd. s. 50. I 2. avd. s. 21, séiger han, att dven
den férminskade treklangen pi durskalans 7:e ton oftast’ antager denna
egenskap av ett ofullstindigt kvintsextackord. Aven Schneider &r i friga
om den férminskade treklangen nigot osdker. S. 59 anm. siger han: »Die
Harmoniefolge mittelst des verminderten Dreiklangs ist oft sehr zweideutig,
indem er meistens als erste Verwechselung des Haupt-Septimen-Akkords mit
ausgelassenem Grundton gebraucht wird». Jamfor H. Ch. Koch: Handbuch
bey. dem Studium der Harmonie, 1811, dar han s. 84 beskriver treklangen
h—d-—f sisom dissonerande och med g som egentlig och naturlig grund-
ton. Béide Schneider och Drake betrakta — vidsynt nog — det férminskade
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motsats mot Kirnberger, som anser varje dissonerande ackord
utomn det visentliga septimackordet sisom uppkommet genom
férhallning, upptager Drake nonackordet som ett visserligen hér:
lett men dock sjilvstindigt ackord. I likhet med Weber® och
Schneider anser han det uppkomma ur septimackordet genom
tillfogandet av ytterligare en ters ovanfor de 6vriga. Men be-
traktar Weber detta (tillfogandet av en ny ters) ssom en endast
féor dominantseptimharmonien utméirkande foréndring, foljer
Drake Schneider déri, att han ldgger en nona till varje sdsom
grundharmoni ansett septimackord. Utforligare behandlar han
dock endast nonackorden pa dur- och mollskalornas 2:a och
5:e steg. I samband med nonackordet pa& mollskalans 2:a .
ton behandlar han den kromatiska forindring (tersens hé-
jande ett halvt steg) av detsamma, som i férening med dess
2:a omvindning giver upphov till den Overstigande treklangen,
det oOverstigande terskvart-, sext- och Overstigande kvintsext-
ackordet, utan att dock nidmna dessa allmint anvinda namn:
Aven i hiérledandet av dessa ackord féljer' Drake Weber och
Schneider.? Han nimner dessutom undecima- och tredecima-
ackorden, vilka uppkomma t. ex., dd dominantens septim- resp.

‘nonackord anslés och upplosas éver den liggande tonikan.?

Drake framhaller att treklangerna pé skalans 1:a, 4:e och 5:e
toner jimte dominantseptimackordet dro de viktigaste, tonarten
karakteriserande, ackorden. S. 37 heter det: »Hvarje tonart
innehaller alltsd 2:ne viasendtliga grundharmonier, nemligen den
toniska treklcm“g} och den dominerande septim-accorden, vilka

septimackordet pa mollskalans 7:e ton egentligen som dominantseptimackor-
det med uteldmnad grundion.

I likhet med Schneider anser Drake, att den Overstigande tireklangen pa
mollskalans 3:e ton &r uppkommen genom kvintens tillfilliga hdjning.

1 Versuch einer goerdneten Theorie der Tonsetzkunst, I, 1817, s. 163 ff.

* Varken Schneider eller Drake ndamner dock Webers forklaring av inne-
boérden i denna alteration av septimackordets pa mollskalans 2:a ton fers.
Weber sédger i »Versuch einer geordneten Theorie der Tonsetzkunst» I s. 178
1 avdelningen »Umgestaltung der Septimenharmonie mit kleiner Quinle
durch willkithrliche Erhoehung ihrer Terz»: »kan konnte sagen:-die Neben-
septimenharmonie h® affektirt hier (vid tersens héjande) einen Zug aus
dem Karakter der Hauptseptimenharmonie H7, usurpirt ein Kennzeichen
derselben, die grosse Terz». )

3 Framstillningen av dessa ackord synes nirmast vara himlad frdn Lo-
gier. Jamfoér dennes »System der Musik-Wissenschaft und der praklischen
Composilion» 1827, s. 222 ff.

7T — 382240.
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tillsammans innefatta scalans flesta toner, ty den toniska tre-
klang t. ex. i G-dur, 4r en férening af scalans 1:sta, 3:dje, 5:te
och 8:de toner (c—e—g—c) och den dominerande 7-accorden
af scalans 2:dra, 4:de, 5:te och 7:de toner (d—f—g—h). — Det
ar saledes blott den 6:te tonen (a), som i dessa tonférbindelser
icke ingar.» Att han hir icke medtager subdominanten, vilken
skulle giva den saknade tonenm a, dr si mycket egendomligare,
som han langre fram upptager detta ackord bland de vésentliga.
Om dominantseptimackordet gor han den triffande. anmérk-
ningen, att det &r »fullkomligast och mest caracteristiskt, eme-
dan den [Drake gér overallt ackord till den-genus] pa en ging
_innehéller 3:ne de vésendtligaste toner innom scalan, nemligen
dominanten (accordens grundton), underdominanten (septiman)
och tonartens inledningston (terzen). Man &4r siledes genom
denna accord i den fullkomligaste visshet om tonarten.» - For
beteckning av ackorden. anvinder Drake Webers metod, dock
utan att fullt utnyttja detta beteckningssitts mojlighet att an-
giva modulation. '

Laran om kontrapunkten Del 1. omfattar, som férut nimnts,
enkla kontrapunkten, vilket ar »att till en gifven melodie sétta
en eller flere beledsagande stimmor». Sasom exempel behand-
lar han forst skalan, vilken han i enlighet med Kirnberger ac-
kompanjerar pa tre olika sétt: férst endast med visentliga grund-
harmonier, direfter med tillfilliga (naturliga) grundharmonier
och sist medelst »genomgdende» utvikningar (det vill nirmast
siga medelst inférandet av mellandominanter och mellanka-
denser).

Behandlingen av takt och taktarter sker i ndrmaste anslutning
till spraket. Sprakets langa och korta stavelser motsvaras nér-
mast av de accentuerade och oaccentuerade taktdelarna. Allt
efter den olika sammansittningen av-sddana starkt eller svagt
betonade taktdelar uppsta olika, sprakets stavelse- eller versmatt
motsvarande, taktarter. Kapitlet om perioder och rytmisk in-
delning, vilket han i férordet angiver vara sammanstillt ur
Logiers, Kochs och Schneiders arbeten, innehaller flera; direkt
ur.dessa avskrivna notexempel. Det 4r nirmast en foérkortning
och omarbetning av det till framstillningen utmirkta avsnittet
»Von der Beschaffenheit der melodischen Theile» i 2:a delen av
Kochs »Versuch einer Anleitung zur Compositions.

Liksom orden i spraket bilda meningar »fér att af begreppef
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uppfattas, maste dfven i musikeén, toner och harmonier férenas
till perioder, utan vilka en composition skulle fér kénslan blifva
meningslés». Dessa musikaliska satser framtrida genom den
kansla av vila, som i stérre eller mindre grad framkallas av de
olika kadenserna. En hel period slutar med fullkomlig kadens,
och ger kénslan av en fullbordad tanke. "En halv period slutar
med halv kadens och ar en musikalisk sats, >efter hvilken érat
viantar en fortséttning eller motsvarighet och med hvilken icke
kan slutdas». En rytmus slutligen dr en »ofullstindig sats, vid
hvars slut en hvilopunkt vil intréffar, men som likvil, for att
blifva forstddd méaste std i forbindelse med en fortséttning».

- En period &r enkel, om den innehéller blott det allra nédvan-
digaste d. v. s. subjekt och predikat, férlingd, om subjektet eller-
predikatet eller bada nirmare bestimmas, t. ex. genom upp-
repning eller férlingning, sammansatt, »om 2:ne eller flera sat-
ser dro forenade till en enda».’

Den rytmiska indelningen grundar sig oftast pa ett jamnt takt-
antal, sisom for kinslan angendmare och littfattligare &n ett
ojamnt. I anslutning till Koch och Kirnberger® redogér han for
olika sétt att genombryta den i regel hiarskande symmetrien. S&
sdger han s. 90: »Tvinne omedelbart efter hvarandra féljande
perioder kunna salunda férenas att den forstas sista takt &r den
andras forsta, eller att -den férstas slutnot blir den andras be-
gynnelsenot».* Detta kapitel slutar med nagra anmirkningar
6ver modulationens gang inom en komposition.

Det sista kapitlet, om S&ng-réster och musikaliska instrument,
angiver Drake vara hamtat ur Gassners »Partitur-Kenntniss».®

* Denna indelning motsvaras av Kochs indelning i »Schlusssatz», »Absalz>
och »Einschnitt» a. a. s. 346 ff. :

2 Jimfor hirmed XKochs framstdllning § 80 s. 348.

3 Die Kunst des reinen Satzes in der Musik, 2. delen s. 137—153 »Von
dem Rhythmus». ’

4 Jimfér dven Logier: System der Musik-Wissenschaft s. 297. »Wir fin-
den oft dass zwei unmiltelbar auf einander folgende Perioden, so construiret
sind, dass der letzle Takt der Ersteren zugleich der Anfang der Zweiten ist.»
Det ena av Drakes exempel héar dr avskrivet ur Logiers arbete.

5 Utom de handskrivna manuskripten till Elementar-Cours i harmoniliran
och Laran om Konirapunkten finnas i Musikaliska akademiens bibliotek .en
hel del handskrifter efter Drake. I detta sammanhang kunna f6ljande nam-
nas: Elementar-Cours i Harmonie Léran d. 27 sept. 1832, som nirmast &r
en forstudie till den sedermera tryckia ldroboken, Praklisk Elemenlar Bok
i Harmonie Liran d. 19 okl. 1838 (i avskrift av Winge), en harmonilira
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Drakes Elementar-cours hilsades av samtiden i allméinhet med
tillfredsstillelse, bl. a. sisom ett bevis pid en nigot tilltagande
livaktighet inom akademien.'. Men voro Drakes arbeten for sin
tid goda larobocker, dir sérskilt framstidllningen av ackordlaran
var klar och overskadlig, sa utgjorde de dock, som foérut nédmnts,
endast elementidra siddana, avsedda for organistelevernas prak-
tiska behov. De innehollo i stort sett endast ett antal prak-
tiska regler utan varje forsék att uppstélla dem pa vetenskaplig
grund. Jimfér man dem med de killor, ur vilka de #ro sam-
manstillda, t. ex. Kirnbergers, Kochs, Webers och Logiers om-
fattande arbeten, framtridder tydligt, hur den musikteoretiska
undervisningen vid akademien var inriktad endast pa det allra
noédvéandigaste, det som oundgingligen fordrades for en klockare
eller musiklirare. Detta pipekade ofta enskilda, fér en dju-
pare musikalisk bildning intresserade personer, vilka ocksa
klandrade akademien fér dess ytliga musikteoretiska undervis-
ning.

Ett exempel pa, vad man pa sina hall ansidg om akademiens
siatt att fylla sin uppgift, och en god inblick i musikundervis-
ningens stillning i allmé&nhet i Sverige vid slutet av denna pe-
riod och bérjan av néista, giver oss slutet av en artikelserie,
»En blick pa tonkonsten i Sverige», i tidskriften » Ny Tidning foér
musik». Forfattaren, kamreraren och musikskriftstillaren, P. C.
Boman, skriver ddr: »Vi béra vil ocksa slutligen kasta en, om
an aldrig sa flyktig, blick pa landets musikaliska bildningsan-
stalter, ehuru vi dervid komma att beréra en svag punkt och
med ledsnad nodgas erkénna att Sverige i detta hinseende star

i exempel nistan alldeles utan text, samt en del O6versidttningar, J. Ch. Fr.
Schneider Elementar-Bok i harmonien och compositionsldran, fran origina-
lets 2. uppl., Utdrag ur J. B. Logiers System der Musikwissenschaft und
der praktischen Composition och L. Cherubini, Theorie fér contrapunkten
och fugan (en fullstindig Oversdtining frdn det franska originalet, borjad
d. 2 och slufad d. 28 nov. 1837).

1 Utgivaren av Musikalisk kyrkotidning, Sédling, ldnar i nr 4 ar 1847 en
recension av Drakes harmonildra ur tidskriftén Frey. Recensionen klandrar
en del. bl. a. uppstillningen av innehdllet och papekar nigra oegentligheter
men giver mycket i arbetet sitt erkdnnande. Den slutar: »Oaktat vira an-
mirkningar, vaga vi dock anse Hr D: arbete virdt all mdjlig uppmérk-
samhet och uppmuntran, ty det utgér for det nérvarande det enda i sitt
slag inom véart lands litteratur och viltnar dessutom, att inom Musikaliska
akademien dndock lefver ett stridfvande for en ddel och nyttig verksamhet,
hvars tillvaro méangen ansett sig befogad att betviflas.
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langt bakom atskilliga andra linder, med hvilka det eljest be-
finner sig pa ungefiar lika bildningslinea». Den undervisning,
som forekommit vid ldroverken och annorstides hade nirmast
varit avsedd foér kyrkans sangbehov. »N&gon undervisning i
handtering af 4fven de vanligaste instrumenter, utom mojligt-
vis orgeln, eller i konstens teori, eller dess estetik, lirer vil icke
annorlunda &n undantagsvis och efter sirskild éverenskommelse
blifvit satt i fraga.» For att avhjdlpa dessa brister bildades Musi-
kaliska akademien, vars féremél borde utgora musiken i hela
dess vidd o. s. v. »Detta allt var nu mycket godt och vél och
tog sig fortraffligt ut — pé papperet. Huru mycket deraf i sjelfva
verket blifvit, kédnner man tillrdckligt.» Akademien hade icke
fullfoljt sitt aliggande, att »genom forfattande, ofversittande,
recenserande och allmidngérande i tryck af arbeten, afhand-
lingar och larobocker i dithérande &dmmnen, i modjligaste matto
befrimja musikens framsteg. Vi lemna derh#n, huruvida de
som formena att akademien, dfven i allt sitt pekunifra trang-
mal, likvél, med en smula friskare vilja hos vederborande sty-
rande méistare, kunnat utridtta ndgot mera &n som. utrattadt blif-
vit, m& hafva ritt eller icke.» Akademien hade dock pa sista
tiden visat négot storre livaktighet, och eleverna ldmnat prov
pa en forvanande praktisk fiardighet. Men det réckte icke. »De
nidmnda resultaterna kunna utan tvifvel vara glddjande, sdsom
dstadkomna af en elementar-undervisningsanstalt, men af en in-
stitution, prunkz}nde med det forndma namnet ’akademi’, borde
man #ga ansprfdk pa nagot mera.» Men anslaget hade blivit
héjt, och nya stadgar utfdrdade, 1856, »och f& vi nu afbida de
frukter som af allt detta skola fér framtiden mogna».*
m; fortsdtter: »En del sing- och klavérskolor hade utgivils. By-
slrém hade 6versatt Vierlings generalbasldra, Drake utgivit *Elementar-Cours
i harmonildran’, men allt detta har uteslutande eller hufvudsakligen varit
beriknadt antingen for rent praktiskt behof eller till férsta handledningen
vid Lelrddandet af teoriens fidlt. Under slika forhallanden inses ldtt med
hvilka betydliga svarigheter den har att kidmpa, som hos oss vill" hinna
nagot utom de vanliga. hjulsparen pa& konslens bana och skdda samma
konst fran en hégre stdndpunkt &n blotla inhemtandet af dess praktiska
delar eller de forsta grunderna af dess teori mikla forlina. Privat-under-
visning eller sjelfstudium &ro i sadant fall hans enda utvéigar, savida han
ej har lagenhet att vid ullandels allmdnna ldroanstalter sdka slik hégre ut-
bildning. Privata lektioner hirutinnan — der de kunna erhallas iro ge-

menligen dyra och af sadan anledning afskrickande vid besinnandet af
huru ringa foérdel i maleriel hansyn har i landet det hogre musikaliska
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3) Ar. 1860 6vertog Otto Daniel Winge undervisningen i har-
monildra efter Drake. Winge var elev av akademien. Han
var en skicklig pianist, som studerat s&vil hemma i Sverige som
dven i utlandet under framstiende larare, bl. a. Passy, Mosche-
les och Thalberg. En tid verkade han som ldrare vid Lindblads
musikskola i Stockholm.

Ett beslut i akademien d. 29 jan. 1861, enligt vilket elev i har-
moniska klassen &lades att genomga en fullstéindig teoretisk och
praktisk kurs i harmonilira samt att & piano sjilv. utféra, vad
elev sdsom ovningsexempel nedskrivit, samt akademiens stad-
gande for &r 1862 betriffande de kunskaper, som fordrades
fér erhéllande av betyg i harmoniska klassen, foranledde Winge
att utarbeta en harmonildra, d& en for undervisningen vid aka-
demien mer dndamaélsenlig lirobok visade sig vara av behovet
pékallad. Den skulle i fem lirokurser omfatta »de sirskilda kun-
skapsimnen, hvilka for genomgiende av en fullstindig examen
1 akademiens harmoniska klass erfordras».> Endast forsta de-
len, omfattande de tv& forsta kurserna, wutkom i tryck. Dessa
bada kurser motsvara till innehallet I:a och 2:a avdelningarna
i Drakes Elementar-cours i hzirmoniléiran, 1 det att 1:a kursen
slutar med septimackordens behandling och 2:a kursen med
modulationen. Winges harmonilira utkom i tva upplagor, 1:a
1862 och 2:a 1872. DA andra upplagan icke &r vasentligen olik
forsta, utan skiljer sig frdn denna huvudsakligen dirigenom,
att den innehéller en del anvisningar och rad vid undervisningen
och négra nya anméirkningar, skola i det féljande de bada upp-
lagorna samtidigt behandlas och for varje sérskilt fall angivas,
dir de i nagot viktigt avseende avvika frin varandra.

I inledningen talar Winge nagot om tonernas uppkemst, om
huru de for att bliva till musik méaste pé visst sdtt samman-
bindas med varandra och om de medel, musiken anvander sig
‘av for att &stadkomma sina »Pa sinnet inflvtelsefulla och f&r-
vetandet medfér; sjelfstudiet iter, ehuru visser
en fortrafflig sak, ar dock, der det maste ab

mdnga besvirligheter, ja motes stundom af
det fordras i sanning, #fven i bista fall
derunder icke tréttna P4 halfva viigen och ge alltsammans pi biten. Var
innerliga 6fvertygelse ir att méanga sant musikaliska anlag af sidan anled-
ning blifvit redan i sin bérjan férqvafda, till oerséttlig forlust for den in-
hemska tonkonsten.» (Ny Tidning f6r musik, N:o 52 d. 21 dec. 1857.)

* Se férordet till Winges: Theoretisk-praktisk

ligen i 4tskillign hinseenden
solut idkas, férknippadt med
odfvervinnerliga hinder, och
» en icke vanlig ihdrdighet fér att

harmonilira, 1. uppl. 1862.
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forstandet oférklarliga verkningar», nimligen »melodi, rhyt.r.n‘
och harmoni». Musikens uppgift dr »att genom _toner for
den inre &skddningen skapa ideella bilder och gora sinnet moot—’
tagligt foér inflytandet af det hiéga och skénas. Dgss hogsta mal
ir att forhirliga skaparen. Sedan foljer ett ytterst kor_tfattat ut-
drag ur musikens historia samt forklaring av en (%el Inom mu-
siklivet brukliga termer, sdsom »amatér», »praktiserande mu-
sikus», »virtuos», »vokal- och instrumentalmusik» o. s. v. I in-
delningen av »tonkonstens material i allmé:mhet», d. V. s :vad
som faller under begreppen fysikalisk akustik, matematisk IJudj
lira och harmonildra, féljer Winge nistan ordagrant Dehn i
dennes harmoniléra.* . .

I framstéllningen av ackordliran utgar Winge 1 stort setjc. fran
Schneiders och Kirnbergers generalbas och féljer i det vase.nt
liga Richter,” s& ocksd i inférandet av en séirskfld peteckmng
for den Overstigande treklangen, 4ven om han, sirskilt vad be-
traffar framstillningssidttet och behandlingen av en de.l ack’c)].:d,
uppvisar betydliga olikheter.. En del av dessa skola i det fol-
jande péapekas. .

Winge behandlar (kurs 1, s. 72) det »oegenj[hga sext- och
gvart-sext-ackordet», vilket ej alls upptages av Richter. Av hu-
vudseptimackordets 2:a omvéindning uppkommerz omﬂ grundt9~
nen uteldmnas, ett sextackord, som, da det uppstatt pa‘_»kons’u-
gare» sétt &n sextackordet vid en treklangs 1:a omvéndning, kal-
las oegentligt sextackord. Han skiljer, i motsafs mot »namn-
kunnige theoretici i dldre och nyare tider», bestimt mellan de:
oegentliga sextackordet och 7:e skalegna treklangens sextackord.

* S. W. Dehn: Theoretisch-praktische Harmonilehre 1840, inledningen
v ”11::'upp1. av E. Fr. Richters Lehrbuch der Harmonie utkom 1853..' Jag
har varit i tillfdlle att jimféra Winges harmonildra endast me.d Rlclhters
5:e uppl. 1864. Men av foretalet till denng att déma, torde det icke finnas
nagra principiella skillnader mellan de olika upplagorna. o -

3 Kirnberger gor skillnad p& dessa bada sextackord. I Dxe Kuns des
reinen Satzes s. 47 heter det: »Es ist kurz vorher gesagt worden, dass. dieser
Sexten-Accord [som hirstammar frdn den foérm. trekl.] nothwendig ent-
weder einen Grad iiber sich in den Dreyklang, oder einen ganzen Ton unter
sich in den Sexten-Accord trete. Es giebt aber Fille, die dles.en Regel{u
entgegen zu seyn scheinen, da man nimlich nach dem Accord .dleser gros-
sen Sexte einen Ton iiber sich in den Sexten-Accord, oder einen ganzen
Ton unter sich in den Dreyklang tritt.» Men detta ackord »muss man nicht
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Det férstndmnda, t. ex. d—f—h, uppldser sig till tonikan C, och

kan bifogas g, varigenom ett ters-kvart-ackord uppstar, vilket

allt d4r omdjligt fér den forminskade treklangens sextackord.

Varfoér far man icke nérmare reda pAa.

Winge upptager i motsats till Richter ej det »férminskade
septimackordet» pa mollskalans 7:e ton sisom ett egentligt sep-
timackord, utan betraktar det som ett dominant-non-ackord med
utelimnad grundton, héri foljande Drake. Déiremot upptager
han pé durskalans 7:e ton savil ett egentligt septimackord som
ett, hérlett fran dominantnonackordet. Han skiljer noga pa
dessa ackord. Det férstndmnda upploses till 3:e tonens treklang,
det andra till tonikan. Han anfér i detta sammanhang (kurs 2,
s. 4) ocksé ett uttalande av Reicha 6ver skillnaden mellan stora
nonackordet .med utesluten grundton och det »harmoniskt» (?)
lika lilla septimackordet.® Richter gor ej denna skillnad utan
upptager en sirskild upplésning av septimackordet pa 7:e ste-
get, i vilken detta i stéllet for att ga till treklangen pa 3:e steget
uppléses till tonikan.* I anslutning till Drake behandlar Winge
vidare nonackorden mycket utférligare &n Richter, som endast
i forbigdende omndmner dem. Denna utforligare behandling be-
ror dock endast dominantnonackorden i dur och moll.

Under framstéllningens géng hénvisar Winge upprepade gan-
ger till kinslan sasom domare 6ver vad som ar ratt eller oritt,
och uppmanar eleven att spela eller sjunga de olika tonférbin-
delserna for att erfara, hur k&nslan reagerar. S& redogér han
for treklangens »ursprung och bestdndsdelar» i korthet pa fol-
jande sitt.* »Uti den enkla diatoniska skalan finna vi alltid
blott en ton pa en gdng. Nu kunna ocksd tva, tre, fyra och
flera toner klinga pa samma gdng.» Forbinda vi i diatoniska
C-skalan ¢ med sin nirmaste ton, finner varje ahoérare en sa-
dan samklang hérd. - Forbinda vi ¢ med 3:e tonen i skalan, fa
vi en klang, som »angendimt inverkar pa hvarje med musikalisk
Lkéinsla begafvad menniska». »Vi vilja férbinda tre toner till en
m aus Verwechselung des verminderten Dreyklanges entstandenen
Sexten-Accords verwechseln; er hat seinen Ursprung vom Septimen-Ac-
cord...»

1 Tyviarr har Reichas »Traité d’harmonie», som hir vil nirmast {orde
komma ifrdga, icke varit mig tillginglig, varfoér jag ej kunnal undersdka,
huruvida Reicha for ovrigt haft nagot inflytande pa Winges framsléllning.

2 Se-Richier: Lehrbuch der Harmonie, 5. uppl. 1864 s. 56 {f. och Anm. s. 78.

3 Theoretisk-praktisk harmonilira 2. uppl. s. 7 ff.
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samklang.» Forbindelsen av 1:a, 2:a och 3:e tonerna giver en

‘mycket hird klang. »D& Terzer #ro villjudande, s& vilja vi

bilda en samklang af tvd dfver hvarandra stdende Terzer. For-
binda vi ¢, e och g (eller riktigare: e och g med c) till en sam-
klang, sa erkdnner, var kénsla densamma genast som en ange-
ném, valklingande tonforbindelse.» Denna tonférbindelse &r en
treklang. Huruvida Winge anser detta vara den teoretiska for-
klaringen till treklangens »ursprung och bestdndsdelar» ma lam-
nas osagt. ’ .

S. 9 redogér han fér hur det kommer sig, att vi i t. ex. C-
durs treklang uppfatta ¢ som grundton. Han uppmanar eleven
att spela eller sjunga c'—e'—g'—e'—g*—¢'. »Hvarje person
har hir efter sista tonen den kinslan, att #nnu nigot méste
félja.» C* ar den ton, »efter hvilken var kénsla langtar». Likasé
»vanta» vi ndgot, om vi sluta pa g. Aven h#r bliver vir vin-
tan tillfredsstilld, om vi lata ¢’ félja som slutton. »Dessa iakt-
tagelser dro hogst mirkvirdiga. De visa oss, att i samklangen
c-——e—g tonerna e och g relatera sig och c ar deras Relationston;

_de lata oss ocksé tydligt erk&nna, hvarfére man uti C-treklangen

kallar tonen ¢ Grundton.» L#ngre fram (s. 12) i »Betraktelser
ofver de sju skalegna treklangernas relations- och relativa toner»
siger han: »I hvarje af de sju skalegna treklangarna ar grund-
tonen relationston, terzen och qvinten &ro deremot relativa to-
ner». Detta hoéres tydligt, om varje skalegen treklang spelas
eller sjunges sa, som ovan gjordes med C-durs treklang. Huru-
vida han verkligén anser detta gélla dven fér den férminskade
treklangen pa skalans 7:e ton, nidmner han intet om. Att det
ir nagot sérskilt med denna treklang, framgar dock av ett ytt-
rande s. 16, dar han kallar den »en adnnu icke utbildad, eller,
om man sa vill, ett styfbarn i ackordfamiljen», dar skalan &r
modern och dur- och moll-treklangerna bréder och systrar.
Vid behandlingen av ackordférbindningar utgdr Winge fran
forbindningarna T—D och T—S sasom de mest lattforstadda.
P4 samma sétt som i C-durs treklang c &ar en relationston och
e och g relativa toner, &r i harmoniférbindelsen I-—V—I. I re-
lations- och V relativ treklangsharmoni. Detta blir uppenbart,
om vi spela I—V med fermat pad V. Orat vintar och fordrar da
ytterligare en klang, ndmligen den pa I. I kallas darfoér grund-
harmoni eller tonisk harmoni. P& samma satt visar han, att
dven IV dr en »beroende, en strifvande harmoni.» S. 21 gor
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han en-iakttagelse, som ej finnes i 1:a uppl., nimligen, att
den fullstdindiga kadensen innehéaller skalans alla toner, och att
»de tre ackorder, hvarutur den bestér, befinner sig endast till-
sammans i en enda tonart. Den frambringar derfére i &hoéra-
rens ora ett fullstdndigt intryck af tonarten...» Direkt relation
foreligger dock blott mellan 4:e och 5:e tonernas treklanger och
tonikan, varemot bitreklangerna endast genom formedling av
dominanten och subdominanten kunna bringas i relation till
tonikan. Betridffande septimackordens relationsférhéllanden fin-
ner han, att nimnda ackord ej st d relation till sina respektive
grundtoner, utan att de strdva efter en upplosning till en tre-
klang, vars grundton alltid ligger en kvart 6ver septimackordets.
Denna strdvan &ar starkast utpréglad hos domihantseptimackor-
det. :

Vid redogorelsen for den harmoniska mollskalan utgar Winge
fran kyrkotonarterna och underséker, huruvida det »harmoniska
lifvet> hos dessa fortloper pa samma sétt som i durskalan. Han
finner da, att t. ex. i den doriska skalan »G-dur klingar négot
hardt som underdominantharmoni, relaterad pa d; dfven a-moll
ir icke tillfredsstillande som dominantharmoni relaterad pa d.
Taga vi for G-dur g-moll, f6r a-moll A-dur, da skola dessa har-
moniska satser klinga ganska vidl.» P& samma sétt fordrar
vart 6ra i den frygiska skalan en dur-dominant och en mollsub-
dominant. Hirav uppstir s& den harmoniska mollskalan.

Aven om Winges betraktelsesitt maste betraktas sdsom veten-
skapligt otillfredsstdllande och genom den schematiska tilldmp-
ningen leder till godtyckliga och svivande resultat (si t. ex. i
fraga om bitreklangernas och septimackordens »relationsférhal-
landen»), kan det efter svenska férhallanden betecknas sdsom ett
beaktansviart och sidllsynt férsok att férklara och pa naturlig
grund uppstélla harmonilédrans lagar, sidana de genom tidernas
lopp utbildats.”

Vid undervisningen i harmoniska klassen fingo eleverna skriva

1 Av utrymmesskél dr det alldeles omdjligt, att hir vid genomgéngen av
de olika verken nirmare inga pa detaljer. Men #ven denna redogorelse i
stora drag torde vara tillricklig for att visa, hur ovisentliga, osjilystindiga
och ytterst elementdra och s. a. s. »hantverksmaissiga» néistan alla svenska
musikteoretiska ldrobdcker fran denna tid aro.

? Winge Oversatte dven Cherubinis »Cours de contrepoint et de fugue»
och C. Fr. Weitzmanns »Der iibermissige Dreiklang». B&gge arbetena i
manus. i Musikaliska akademiens bibliotek.
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koraler med cantus firmus i olika stimmor med och utan figu-
ration, utsitta melodier till besiffrad bas eller sidtta mellanstim-
mor. och bas till en given melodi o. s. v. och utféra dessa exempel
pa. pianot.* Fo6r hogsta betyget fordrades. att hava genomgéatt
laran om dubbla kontrapunkten och fugan samt att férete kom-
positionsférsok. :

Elevantalet vid akademien var vid denna tid mycket stort.
S4 t. ex. deltogo ar 1869 vArterminen 138 och hostterminen 136
elever i harmoniundervisningen.

En' av forgrundsfigurerna inom akademiens verksamhet pi
1860—1870-talen var Wilhelm Bauck. Han var i Gd&teborg elev
av den bekante violinvirtuosen Lundholm och senare i Stock-
holm av den framstidende pianisten och ldraren Passy. Enligt
vad han sjilv meddelat, ignade han dven musikens teori ett nog-
grant studium, framst representerad av Marpurgs och Albrechts-
bergers. arbeten.’ :

Bauck, som egentligen var verksam som kritiker, anstilldes
1858 vid akademien som ldrare i musikens historia och estetik.
Hans forelasningar i dessa &mnen, som ursprungligen voro av-
sedda endast for konservatoriets elever, men till vilka &ven all-
ménheten senare fick tilltrade, voro mycket talrikt besékta. Han
utgav ett flertal arbeten inom olika till musiken hérande omréa-
den, av vilka i detta sammanhang fortjina att ndmnas » Theore-
tisk-praktisk modulationsldra», 1859, och »Allmin musiklara
for tonkonstens idkare», 1864—1870.

Det forstnimnda arbetet 4r en nfgot omarbetad Oversittning
av H. Wohlfahrts »Theoretisch-praktische Modulations-Schule»
(1:a uppl. 1859).> Omarbetningen hinfor sig sirskilt till be-

1 1 akademiens protokoll av d. 15, 16 och 17 dec. 1864, dir det redo-
gores for undervisningen i de olika klasserna, heter det bl. a.: »I harmo-
niska klassen forevisades flera af-eleverna skrifna exempel; sdsom choraler
med cantus firmus i olika stimmor med och utan figuration, dels melo-
diers utsittning till besiffrad bas eller basens och mellanstimmors utsét-
tande till en gifven choralmelodi. IFlera af ‘dessa exempel utférdes pa piano
af eleverna. Afvenledes visade eleverna sig kunna genast pd nottaflan skrifva
dylika exempel...»

2 I »Sjelfbiografisk skizz» 1872 siger Bauck, att han icke slippte »dessa
gubbar forrdn de for honom omtalat allt hvad de sjelfva visste om kontra-
punklernas och fugans vetenskap...»

3 Jag har haft tillgdng endast till 2:a uppl. 1871 av Wohlfahrts modula-
tionslira. Men di Baucks arbete overensstimmer med denna utom i de
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handlingen av det dverstigande sextackordet. Bauck anser detta
ackord utgora foérsta omvindningen av en »ofullkomlig treklang
pa mollskalans en half ton upphéjda gvart>.® Till detta sext-
ackord kan antingen fogas en Overstigande kvart eller en ren
kvint, i vilket senare fall ackordet i stéllet for att upplosas till
dominanten uppléses till kvart-sextackordet pd densamma.’

Wohlfahrt ddremot anser detta &verstigande sextackord med

tillfogad overstigande kvart vara ett dverstigande terskvart-sext-
ackord, uppkommet ur en hirt forminskad treklangs (med till-
fogad liten septima) andra omvindning, och detta 6verAstigande
sextackord ater med tillfogad ren kvint vara ett Overstigande
kvintsextackord, uppkommet ur en dubbelférminskad (weich-
vermindert) treklangs (med tillfogad forminskad septima) forsta
omvéndning.? I 6vrigt &r Baucks verk en n#stan ordagrann
Oversidttning efter Wohlfahrt. Ett och annat exempel &r dock
_nagot foérindrat- eller dverhoppat och nagra férklaringar iro
tillagda.

Det andra av Baucks hir nidmnda arbeten, »Allm&in musik-
lara for tonkonstens idkare», var ursprungligen avsett som en
oversidttning av Marx’ »Allgemeine Musiklehre». Men Bauck
fann, att varken detta eller ndgot annat utlindskt arbete 5 dm-
net i sin helhet ldmpade sig for svenska forhallanden och fore-
drog darfor att sammanstélla en :egen larobok. Dock drog han
icke i betdnkande att, da framstédllningen mer fordrade precision

av honom sjilv angivna fallen, synes ingen stérre olikhet vara foér handen
mellan de bada upplagorna.

1 S. 78 ff.

? Bauck foéljer har Albrechtsberger. Jamfor: Albrechtsbergers simmitliche
Schriften iiber Generalbass, Harmonie-Lehre, und Tonseztkunst, utgivna av
- Seyfried, 1. band, s. 162 f. »Der Sitz der iibermissigen Sexte, die stets
-aufwirts aufgelést wird, ist in weichen Tonarten die kleine Sexte. Der
Stamm-Accord ist der doppelt verminderte Dreyklang. Dieses Intervall hat
zu Gesellschaftern, entweder:

a) die verdoppelte grosse Terz; oder:

b) die grosse Terz mit der iibermissigen Quarle, welche lelztere jedoch
als Quinte schon vorbereitet liegen muss; endlich

c) wenn der Quart-Sexten-Accord darauf folgt: die grosse Terz milt der
reinen Quinte .. .»

Bauck har dven anvént samma notexempel, som Albrechtsberger hir anfor.

3.A. a. s. 63 ff. Denna hirledning av dessa ackord &verensstidmmer full-
stindigt med Kochs. Se dennes Versuch einer Anleilung zur Composition I
1782, s. 79 ff. o. s. 96 ff.
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och klarhet dn nyheter, »efter noggrann jemforelse dfven folja
fremmande forfattare, d& de syntes lyckligast férena namnde
egenskaper». A andra sidan hade han dirjimte sokt »att ge-
nom en viss sjelfstdndighet i det helas behandling samman-
smilta eget och fremmande till enhet och inre &verensstim-
melse».*

Till en borjan foljer Bauck tdmligen troget Marx, men behand-
lar sedan sérskilt harmonildran och kompositionsldran betyd-
ligt utférligare &n denne. Vad betrdffar behandlingen av har-
monildran, som hir nfrmast intresserar oss, stdr Bauck pa
samma stdndpunkt som Winge, Richter och Drake. Han &r
dock &lderdomligare #n sina bada svenska foregéngare sa till
vida, att han ej begagnar sig av det av Weber lancerade beteck-
ningssétt, som bade Drake och Winge infort i sina larobdcker,
utan endast anvinder den gamla generalbasbesiffringen.

Framstéillningen av liran om rytmen och periodbyggnaden &r
den f6r denna tid vanliga, d. v. s. schematiskt taktriknande, sa-
dan den &terfinnes i t. ex. Lobes »Compositions-Lehre».” Bauck
dgnar sedan ridtt mycken uppméirksamhet a4t den imiterande
kontrapunkten, kanon och fugan, och dess anvéndning i sam-
band med koralen. Ett kapitel behandlar vokalformerna, ett
instrumentalmusikens former och de cykliska formerna och ett
instrumentationen. Bauck 'illustrerar sin framstéllning med tal-
rika notexempel, himtade foretradesvis ur Mozarts, Haydns och
Bachs kompositioner.

I maj 1870 inséinde J. A. Josephson, director musices i Upsala,
en anhallan till akademien, att den skulle till larobok antaga
E. Fr. Richters nyligen pa svenska utgivna harmonildra.®* Bo-
ken sdndes till en kommitté, som var sarskilt tillsatt for att
granska insdnda larobocker 1 harmoni. I november var kom-
mittén fardig med sitt yttrande. TUtom Richters harmonilira
1 Oversattning av Bagge, hade larobocker insédnts av Gille, Fro-
berg och en anonym forfattare. Den anonyme forfattarens har-

1 Se Musiklirans foérord.

2 J. . Lobe: Compositions-Lehre oder umfassende Theorie von der the-
mﬁtischen Arbeit und den modernen Instrumentalformen, 1844‘. )

Riemann . siger om Lobe i sitt Musiklexikon: »L:s Kompositionslehre .1§t
charakteristisch fiir den Tiefsland der Rhythmuslehre um 1850, da sie die
'volltaktige’ Erfindung geradezu als Prinzip aufstellt».

3 Denna anhAllan finnes bifogad protokollet av d. 27 maj 1870.
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monildra ansigs sa fortjanstfull, att den sidkerligen antagits av
akademien, om den ej till storsta delen befunnits vara en trogen
kopia av Winges lirobok med generalbasexempel och koral-
bearbetningar frén Winges féreldsningar. Man beslot efter né-
gon diskussion-enhélligt att till laroverkskollegiets gillande fore-
sl& Richters harmonildra.® Om Frébergs insinda arbete nimn-
des ej ett ord.

Undervisningen i harmonildra skottes efter Winge, 'som slu-
tade 1877, av Aug. Lagergren samt i boérjan pa 70-talet jimte
honom #ven av Conr. Nordqvist. Lérare i komposition och
instrumentation voro L. Norman och H. Berens samt under en
kort tid dven Fr. Berwald.

Musikaliska akademiens bibliotek finnes efter Berens en ej
avslutad handskrift, »Generalbasldra omfattande enkel kontra-
punkt, imitationer, canon, dubbel kontrapunkt, fugan efter egna
anteckningar, och dels efter E. F. Richters » Lehrbuch der Fuge».

Den behandlar den tva-, tre- och fyrstimmiga kontrapunktens
fem olika »slag», olika slags imitationer och canons samt till en
del fugan.

. Aven Berwald, som 1867, ett ar foére sin dod, kallades till li-
rare vid konservatoriet, dmnade utgiva en- kompositionslira.
Hans anteckningar till denna finnas i akademiens bibliotek-
Dessa omfatta nagra utdrag ur en oversittning av Cherubinis
»Cours de contrepoint et de fugue», pa nagra l6sa blad, skriven
med blyerts, »Inledning till compositionslaran» samt en inbunden
handskrift i blick »Anvisning till studier i contrapunct, fuga,
composition och orchester-stimfoéring».> Denna » Anvisning» inne-
héaller en méngd exempel pa enkel kon{rap‘unkt, imitation, dubbel,

1 Protokollet frdn delta sammantride ar underlecknat d. 12 nov. 1870.
Nirvarande voro Berens, Winge, Nordquist och Cronhamn.

P

Franz Berwalds son, ingenjér Hj. Berwald, har pa férsittsbladet till
denna handskrift skrivit: »Dessa anvisningar nedskrefvos under sista tiden
af min faders lefnad samt anvindes vid hans leklioner vid Musikaliska
akademiens konservatorium. De voro — som af titeln synes — dmnade att
utgdéra boérjan till ett stérre verk, och han arbetade dirpad med slorsta in-
tresse, men det afbréls genom hans dod.»

I slutet av denna handskrift ar insatt en av kompositérens maka i blick
utférd avskrift av de ovan nadmnda blyertsanteckningarna. Hj. Berwald
har dar skrivit: »Det foéljande fanns endast med blyerls skrifvet pa ldsa
blad och afskrefs efter min faders dod af min mor».
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tre- och fyrfaldig kontrapunkt samt olika slags canons och fugor
hiamtade dels fran utlindska foérfattare, bl. a. Cherubini, Mar-
purg, Albrechtsberger, Kirnberger och J. S. Bach, dels fran egna
arbeten. Till exemplen har Berwald fogat egna anmirkningar.
I dessa visar han sig mycket stringt fordra en langt driven
renhet i frdga om stidmféring och pavisar hérda .och fula ton-
gangar i en méngd exempel frén de frimmande kompositérerna.
Aven om Berwald kinde till och behirskade de mest invecklade
kontrapunktiska former, bliva dessa hos honom dock. aldrig
sjalvindaméal. Han anser dem nyttiga endast sisom upp-
fostrande medel fér den blivande kompositéren och vénder sig
ofta med bitande ironi mot sddana kompositioner, som besta
endast 1 livlosa,” matematiskt berdknade kontrapunktiska kons-
ter.*  Vid behandlingen av fugan giver Berwald nigra antyd-
ningar om dess sammansittning jimte »forntida vilkor fér der-
till horande modulationer. De sednare kunna imellertid endast
blifva géllande for eleven under hans o6fningsstudier, ty  den
fardigbildade konstnidrn anser allt som ar skont, dfven for rik-
tigt!> Hans uppfattning om fugans sammansittning avviker
nagot fran Cherubinis, i det att han ej rdknar strettot till de
nédvandiga bestindsdelarna. For studier av fugor i de 's. k.
rgamla tonarterna» hénvisar han till Marpurgs »Abhandlung
von dér Fuge», d& Cherubini dgnar foga uppmérksamhet at
detta dmne, men tilldgger, att han anser att eleven anvédnder sin
tid béttre, om han studerar. Bachs, Héandels, Glucks, Haydns,
Mozarts, Cherubinis och Beethovens arbeten.® S&som ideal fér
en fuga uppstiller han en sddan, dar alla stimmorna 4ro var-
andra lika i frdga om »grace och villjud» och dir varje stimma

1 S4 sdger han t. ex. (s. 4): »En trefaldig conlrapunclisk sals medgifver
6 olika omkastningar en fyrfaldig d:o 24 d:o, siledes om man vill genom-
fora alla dessa sd skulle de blifva tréttande till en odriiglig grad. Det
vore utomdess ett beqvimt sitt alt komponera om man till Ex. samman-
satle en sexfaldig contrapunktisk satts-bestdende av 8 takter. En sadan
kan omsidttas 720 ganger och 8 ganger 720 utgdra 5,760 takler. For att
exeqvera 1,000 takter i vanligt raskt tempo -erfordras omkr. 20 minuter,
sdledes for dessa 8 takter med alla sina omkastningar nira Tva timmar!»

? Om Bach sdger han, att Mozarts yttrande: »Er ist zu gross um gemiith-
lich zu sein» vunnit anklang hos honom, dven om han, vad betraffar en-
skilda tonstycken, ej frankdnner honom all »Gemiithlichkeil». Bach &r i
varje fall den oupphunne mistaren »uti den polyphona sldmtéringskonslen,
mangfalld inom enhetens ram och harmonisk rikedom».
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"1 forening med vilken som helst av de 6vriga giver ett »afrun-
dadt och behagligt Helt».*

I »Inledning till Compositionsldran» uppmanar Berwald ele-

ven till flitiga studier av bl. a. Haydns, Mozarts och Beethovens
arbeten. Han kritiserar ytterst skarpt den riktning operamusi-
ken tagit, framst i Meyerbeers och Wagners operor. Dérefter
faster han uppmérksamheten pa »forbindelselinkarna» mellan
motiven sasom ytterst viktiga fér att ett konstverk skall gora
ett helgjutet intryck och hénvisar sdrskilt till Mozart sasom
en mastare 1 att kunna sammanbinda olika motiv. Det sista,
som finnes antecknat, utgdér en beskrivning av sammansatt-
ningen av »Instrumentaicompositioner», varmed Berwald menar

symfonier, oktetter, septetter, sextetter, kvint- och kvartetter,
trior, duetter och pianosonater.’

* »Innan jag afslutar afhandlingen om Fugan vill jag uppstilla den fra-
gan: Hvilket d4r Idealet for en sddan? Hvarfére har, mig veterligen alldrig
denna fraga blifvit fran estetisk synpunkt betraktad och besvarad? Vi ha
en mingd utmirkta ldrobdcker, hvilka systematiskt anvisa hur fugan i
contrapunktiskt hinseende skall sammansittas men hennes idéelt estetiska
egenskaper ignoreras. Det torde siledes ej vara for lidigt att &mnet andt-
ligen kommer till diskussion. Man skrifver sedan arhundraden fugor men
glommer dervid. den poetiska analysen af hennes vidsende. IFugans Ideal &r:
1:mo) Ett skont och vélljudande parti, hvilket i och for sig sjelft tillfreds-
stiller 6rat och kénslan. 2:do 3:0 och”4:0) for hvarje dera ett dito; som
det synes talar jag hir om en fyrstimmig sats. Alla dessa fyra sirskilda
partier méste vara hvarandra jembordiga i grace! och vélljud! Angenidmt
bor redan den enstaka stimman ansld, angenimare om tvenne partier sam-
manféras, dnnu angenimare nir trenne partier forenas, men hinférande
da alla fyra sammanverka. Men ej nog dermed, N:o 1 endast i férening
med N:o 3, eller N:o 2 endast i forening med N:o 4 samt #fven i alla
andra mdjliga omkastningar maste astadkomma ett afrundadt och hehag-
ligt Helt! Detta &r i fa4 ord sagdt idealet fér en fuga! Har Giovanni
Palestrina, Giov. Gabrieli, Bach, Héandel, Francesco Durante, Giovanni Per-
golese, Hayhd [-dn], Mozart, Cherubini, Beethoven, Pietro Raimondi skrif-
vit en dylik fuga?... 4r en sddan mojlig ait uttdnka? sannolikt,... af
hvem? Det 4r framtiden férbehallit att besvara! Litom oss. imellertid
med tacksam beundran ihagkomma det som nyssnimnda méstare stort och
ddelt astadkommit dock med ofdrvillad blick for ett tinkbart framaétskri-
dande!»

? Sdsom prov- pd Berwalds temperamentsfulla och féga laroboksakliga stil
skall borjan av »Inledning till Compositionsldaran» hér anféras. (Denna bor-
jan finnes i tvd nagot olika fatlningar, ndmligen i blyertsanteckningarna och
i slutet av den av Berwald sjdlv med bliack skrivna handskriften. Denna
sista faltning f6ljer hir nedan.) »Huru ofla hores den enfaldiga salsen

113

4) Under tiden nirmast efter 1880, den sista av de hir be-
handlade perioderna av akademiens verksamhet under 1800-
talet, intréffade inga storre férindringar i1 den musikteoretiska
undervisningen vid konservatoriet. Som larare verkade Nord-
qvist till 1900 och vid hans sida fr. o. m. 1885 Aron Bergenson.
" Denne utgav 1899 en harmonildra, som har blivit den i Sve-
rige mest anvdnda. 1910 utkom 3:e uppl. Denna &r i forhal-
lande till 1:a och 2:a upplagorna, som &ro varandra fullt lika,
hogst obetydligt oméndrad. Texten dr pa en del hall nagot litet
férdndrad, en del anméarkningar #ro tillfogade, det spridda liaget
dr tidigare infért och till sist innehéller den en del nya anvis-
ningar vid arrangerandet av sanger. Nagot principiellt nytt
innehéller den siledes ej, utan kan, vad som i det f6ljande séges
om 1:a uppl., till alla delar géalla 4ven om den 3:e.

Fastdn det mot 1800-talets slut utkommit en hel rad musik-
teoretiska arbeten burna av nya idéer (de frimsta forfattarna
voro som bekant Hauptmann, Helmholtz, von Oettingen, Hos-
tinsky och framfér allt Riemann) och fastin Bergenson var
mycket beldst inom musiklitteraturen, synes han i sin harmo-
nildra icke hava tagit négot som helst intryck av dessa den
nyaste forskningens rén. I det visentliga féljer han Richter
och utgar saledes liksom sina foregingare, Drake och Winge,
frdn Kirnbergers och Schneiders generalbas. D& Bergensons

upprepas: Musikens killor &ro uttdmda och det Aterstir endast att repro-
ducera. O, I drabliga musik-magistrar, som blott spara uppfinningens oddd-
liga férméiga inom bestimda tidrymder. Herrarna ha sidkert glémt huru
méanga génger 17 (jag siger sjutton) olika siffror eller olika toner kunna
omkastas, ty det ir nimnda antal ljud som hvarje menniskorést — exem-
pelvis riknadt fran ettstrukna C till tvAstrukna E med derimellan liggande
halfva toner — mindst besitter. Jo, 355,687,428,096,000 ganger eller "dnnu
tydligare sagdt uti 355 Billioner 687,428 Millioner 96 Tusende forindringar.
For att ytterligare bevisa att dylika pastienden sakna 1ill ock med den
minsta tillstymmelse af sanning vill jag uppstilla foljande komiskav tabla.
Latom oss saledes antaga att vi oafbrutit sedan femhundr (a) ar hafvit 1,000
(Tusen! hvilken rikedom!!l) kompositérer, hvar och en skrifvande tiotusen
noter i timman (hvilket dock 4r omdjligt) utgér sdledes per timma 10,000,000
dagen indelad i 10 arbetstimmar 100,000,000 aret beridknadt till 300 arbets-
dagar 30,000,000,000 femhundra &r, siledes 500 ganger den sistnﬁm_nda sum-
man 150,000,000,000,000 eller 150 Billioner ... foljaktligen skall ej eleven
lala férvilla sig igenom dylika lanklfsa rdssonemanger sdsom ofvannimnde.
Konstens grufvor fro troligen oultdmliga ehuru schackten ligga stundom
dolda.»

8 — 332240.
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harmoniléra hérigenom icke tillfér den svenska musikteoretiska
litteraturen nagot egentligt nytt, skola vi inskridnka oss till att
-endast papeka en del punkter i densamma.

Bergenson borjar avdelningen Harmonilira med att séga:
»Harmoni ér den ordnade samklangen af olika toner. Harmoni-
ldran ar i frimsta rummet liran om ackord och om ackord-
frémmande toner ...» 1 férhallande till denna definition av har-
moni och harmonilédra begar han sedermera den inkonsekven-
sen, att han later sitt arbete handla huvudsakligen om ackor-
dens forbindande med varandra.” Han siger vidare: »Ackord
‘ar en samklang af toner, som kunna ordnas till terser (ters till
ters)». Grunden hirtill ser han i tillvaron av évertoner, av vilka
han med utgdngspunkt fran C anfér de atta forsta t. o. m. d*
utan att férklara, varfér han avbryter serien med d*, eller. om-
tala att den 6:e Overtonen, b, icke Overensstimmer med véart
tempererade tonsystems b. Utgdende fran dessa.dvertoner upp-
stialler han tre slags grundackord (ett grundackord &r ett sjilv-
stindigt ackord, som ligger till grund fér andra), vilka han i
noter exemplifierar med durtreklangen, septim- och nonackorden
med liten septima och stor nona p& c¢*. »Dessa tre ackord ut-
gora musikens harmoniska grund.» Nu borde vil i det féljande
visas; hur ur denna grund det rikt utbildade harmoniska livet
utvecklade sig. Men héirav bliver intet. Han konstaterar t. ex.
bara, att med hénsyn till intervallernas storlek olika slags tre-
klanger, septim- och non-ackord férekomma, utan varje forsék
att forklara, hur dessa olika bildningar uppstatt ur de av Gver-
tonsserien bildade grundackorden.

Det dr &ver huvud taget betecknande fér Bergensons har-
moniléra, att dir sa ytterst sidllan férekomma négra forklaringar-
Forf. nojer sig enbart med enkla konstateranden. -S4 sdger han
t. ex. (s. 10) om T-, S- och D-harmonierna: »Af skalans samt-
liga treklanger #ro dessa viktigast for tonartens bestimmande
och kallas darfor hufvudtreklanger #ill skillnad fran de o6friga,
som aro bitreklanger>. Varfor de dro viktigast, fir man ej veta.

1 Richter ar hir mycket konsekventare. Han formulerar: »En samman-
stallning  enligt vissa grundreglei— af flere samtidigt ljudande toner kallar
man i allménhet harmoni, ackord. Harmonildran framstiller de olika sla-
gen af ackorder och visar deras riktiga behandling; denna bestir i deras
regelbundna, naturenliga férbindande med hvarandra...» Richter, Har-
monilara, Overs. av Bagge s. 9.
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Han péapekar icke ens att de tillsaimmans innehalla skalans alla.
toner. Vidare heter det (s. 13): »Parallella rena kvinter f& vid
studiet af harmonilidran ej féorekomma.” De klinga illa.» Ett
forsok -att forklara, varfér de klinga illa, gores icke.” Vid be-
handlingen av biseptimackorden, sédger han, att sa vil i dur som
moll septimackorden pa 4:e och 7:e tonerna upplosas, det forra
till ‘D, det senare till T, i motsats till de &vriga biseptimackor-
den, som uppldsas i likhet med dominantseptim-ackorden. Denna
avvikande upplosning motiveras icke P4 nigot sitt.’

Typisk ar ocksa avdelningen altererade ackord. Under han—
visning till det allm#nt spridda verket vilja vi hidr géra endast
nagra kortfattade anmérkningar till densamma. Bergenson gi-
ver i denna avdelning egentligen endast en ytterst schematisk
framstillning av att férutom grundtonen tersen, kvinten, septi-

-man och nonan kunna altereras.  T. ex. detta:

alter.
m— |
@ﬁ* =
Har har_lilla septlmackordet pa c genom grundtonens hOJmng
till ciss blifvit tersforminskadt septimackord i hvilket alla inter-
vallerna aro férminskade...» H&r omtalas salunda endast, att
i ett litet septimackord grundtonen kan altereras och att det sa

uppkomna ackordet fir ett nytt namn. Men det séiges ingen-
ting om de férhéllanden, under vilka denna alteration kan fore-

komma, ingenting om ackordets stillning i satsen fore alteratio-

nen, ingenting om huruvida denna genom grundtonens hojning
dndras, och ingenting “om upplosmngen Alla exemplen med

* I 3:e upplagan har Bergenson under 1ntrycken av den nyare musikens
impressionistiska tendenser #ndrat ultrycket till: »De klinga i allmanhet
111a»( )

2 Richter och Winge, som upptaga endast 7:e tonens septimackords fran
det regelritta avvikande upplosning, forklara denna,-Richter genom att pa-
peka, att detta septimackord #r uppbyggt pa den férminskade treklangen,
som pa grund av sitt férminskade kvintintervall har sin givna upplésning,
och Winge genom att hanféra ackordet till dominantnonackordet, diar grund-
tonen 4r uteldmnad. '

3 Richter 4r i detta avseende itminstone ndgo¢ mer upplysande S& sager
han t. ex., alt C-durs treklang genom hogalteration ay grundionen bliver
i'6rminskad treklang pa 7:e sleget i D-dur eller d-moll, eller pa 2:a sleget
i h-moll, att i den &versligande ireklangen kvinten egentligen ir alt he-
trakta som genomgangsnot, vilket han med exempel visar, all de tre gver-
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altererade ackord siga heller icke mycket. Det -, som Bergen-
son utsitter vid vissa ackord, angiver visserligen, att hir ir en
alteration, men giver ingen som helst upplysning om dennas
innebord, huruvida den medfér en funktionsféréndring av ackor-
det-eller om den &r att anse endast som en enskild stdimmas me-
lodiska rorelse. Dessa atta och en halv sidor med exempel pa
olika slags alteration bliva darfér nirmast att jamfora med de
utférliéa ackordtabeller, som foéregingo och delvis fortsatte un-
der generalbassisternas epok, ddr utan ndgon férklaring en
méngd fradn olika kompositioner mer eller mindre godtyckligt
utvalda ackord uppridknas utan nigon forklarande text.*

Dessa ytterst kortfattade hénvisningar visa i koncentrerad
form, hur hela denna harmonilira ir uppbyggd. Den uppvisar
endast det »ackordmaterial>, som genom &rhundradens utveck-
ling vunnit anvéndning av kompositérerna. Den forsoker icke
att forklara, vad som sker i harmoniutvecklingen® och efterstri-
var icke att aterféra det hela till en allt ledande princip, att visa
ett inre samband mellan de olika formerna eller en logisk ut-
veckling fran det enklare till det mera sammansatta.?

Till sist skola vi fista oss vid ytterligare en punkt i Bergen-

stigande sextackorden (6verst. sextack., dverst. terskvartsextack. och Overst.
kvintsextack.) i de flesta fall hiirleda sig frin ackordbildningar pa ‘moll-
skalans 2:a ton och att deras upplésningsackord alltid 4r dominanten.
Bergenson betraktar det overstigande sextackordet som en »tersférmin-
skad», (notexempel a), treklangs forsta omvindning, hérleder det Oversti-
gande terskvartsextackordet frin ett terskvartsextackord, (notexempel b),

alter.
o T —1 _?:'-_—:: "
V=1 - claetiaal]
v p=9 H'-V p=¢ rvj 2 4 2
3 3

(genom sdnkning av basen) och det 6verstigande kvinlsextackordet frian det
ovan namnda tersférminskade septimackordet (dess férsta omviindning),
utan att insitta dessa »ackord» i nagot slags sammanhang.

11 3:e uppl. s. 71 stir vid det exempel, dir treklangens pi C-skalans 2:a
ton sdvil grundton som kvint dro lagaltererade, den anmirkningen, att det
sa uppkomna ackordet kallas neapolifanska sextackordet, och att det i var
tid anvidndes savédl i moll som dur.

? Sadana forsék gjordes av de ovan, s. 113, uppridknade forfallarna.
3 S4 mycket ominOsare verkar dirfér den uppmaning, som stir alt lisa
i forordet till 3:e uppl.: »Till slut ett rad, sirskilt till dem som dmna bliva

fackmusici: repetera ofta texten i ldroboken, pa dct alt ej det logiska sam-
manhanget ma ga foérloratl» :
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sons harmonilidra, den harmoniska analysen vid modulationer.
For denna giver han (s. 32) foljande anvisning: »Man hanfér
alla ackord till den féregdende tonarten s linge som mojligt
och antecknar icke den nya tonarten, férrdn ett fér den férra
tonarten frimmande ackord intréder». Detta ter sig i prakti-
ken pa foljande sétt (vi vélja ett av de forsta, minst invecklade
exemplen, det sista & s. 35):

Frdn a till G. ) | Modulat. |

Analys: a: 1 VI I @V I

Denna analys séger praktiskt taget ingenfting. Den omtalar en-
dast att efter a: I G: V plotsligt intrdder. Men hur denna over-
gang dr mojlig, om den ar en foljd utav ackordens uppastii]lr.ling
bredvid varandra eller om det kan tidnkas existera nagot ire
sammanhang vid dvergangen frin en tonart till en annan, darom
giver den inga upplysningar.* o

Att detta analyssidtt vid mera invecklade overgangar, t. ex.
vid modulationer med altererade ackord, bliver &nnu mera intet-
sigande, torde vara uppenbart. Salunda torde det vara rétt
svart att utay grundtonsbesiffringen (ex. s. 78) g: [—F: II; + I

)

1 Nir 1:a uppl. 2% Bergensons harmonilira 1899 utkom hade det redfm
i tolv &r funnits ett fullt rationellt beteckningssitt for analys, i det att Rie-
mann i sin Handbuch der Harmonielehre 1887 hade sin funktionsbeteck-
ning helt utbildad. )

Att fér ovrigt redan Weber hade modulationens innebord, Vomtydnmg =‘1v
funktioner, klar foér sig och att han, &tminstone stundtals, utnyttjade sitt
beleckningssitts mojligheter att angiva detla, visa exempel sadana som
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(Versuch einer geordnelen Theorie der Tonselzkunst II 1818 s. 211.)
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0. s. v. utlista, att dirmed menas en modulation »med:det kvint-
gextackord, som hérleder sig frin férminskade septimackordet pa
h6jda andra tonen i tonarten» (icke i den ursprungliga tonarten
utan i den, till vilken man modulerar!).

Oaktat vi av utrymmesskél ej kunnat ingd pa nagen genom-
ford kritik av Bergensons verk, torde redan av det ovan sagda
med all tydlighet framga, hur ytligt, schematiskt och ovederhif-
tigt denna Sveriges mest anvinda harmonilira dr skriven, en
kritik, som giiller, &ven om man anser den Richterska fran ge-
neralbasen utgdngna, nu allt mer féraldrade, harmonildran vara
den enda ritta.

II.

Utom Musikaliska akademien fanps det som sagt i Sverige
under 1800-talet icke négon fullstindig laroanstalt, 4gnad mu-
siken. - I de enskilda skolor, som grundades, undervisades en-
dast i vissa dmnen, oftast piano, séng -och violin. Att dmnet
musikteori i dylika skolor, om det 6veér huvud taget fanns
foretratt, i de flesta fall icke omfattade mer &n de forsta,
enklaste grunderna av harmonildran, 4r naturligt med hinsyn
till det ytterst ringa intresse, detta dmne alltid atnjutit i vart
land. :

1827 grundade Adolf Lindblad efter Logiers monster sin be-
romda musikskola i Stockholm. Lindblad, som fatt sin forsta
ordnade undervisning i musikens teori av Haeffner, hade i Ber-
lin, dar han studerat fér den grundliga Zelter och lart sig bl. a.
att skriva fugor utan instrument, gjort bekantskap med Logiers
metod och blivit synnerligen fortjust i den. Om denna metod
skriver han i ett brev till Geijer: »Logier, hvilken du utan foér-
barmande hirstides fordémde som charlatan, har f6r mig antagit
den lede frestarens gestalt och fingat mig, men han har gjort
det s misterligt, att jag ej &r i stand till minsta reflexion deréfver.
Han har nemligen uppfunnit en metod, hvarmed han kan under-
visa 12 till 24 barn pa en gang i musik, teoretiskt och praktiskt.
Resultatena af denna metod aro forvidnande. Ett barn om 7, 8, 9,
10 ar sdtter genast bas och mellanstimmor till" hvad melodi
man ma uppgifva och omvéndt sidtter melodi och mellanstim-
mor till hvad bas man uppger &t detsamma, spelar med saker-
het och takt fugor, och sonater, uppger grundton till hvarje
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ackord med en foérundransviard hastighet — jag har sjelf sett
detta och varit néra fortviflan o6fver att ej ega tiondedelen af
en sadan routine —, kan uppge tonarten, hvarur det spelas i

orkestern, nir det d&r pa operan, och har ett s 6fvat ora, att
det kan folja ett stycke i alla dess modulationer...»

Han finner metoden god och for Sverige kanske av storre vikt
an for Tyskland, »emedan ingenstfides okunnigheten om de vik-
tigaste A&mnen i1 musiken dr si stor som i Sverige». Han slutar
brevet: »Man gor Logiers metod oritt om man séger, att han
med densamma vill bilda kompositérer, — han vill blott under-
latta de mekaniska svarigheterna och bilda musikélskare till
annat dn daliga exekutérer med alldeles intet begrepp om har-
moni eller musik 6fver hufvid: — det 4r ingenting annat #n
en musikalisk skola,” som har ett ofantligt foéretride framfér
den enskilda undervisningen, sidan den hittills blifvit 6fverallt
bedrifven» .’

Logiers metod blev av betydelse dven fo6r en annan musik-
skola i huvudstaden, i det att J. N. Ahlstrom, bl. a. verksam
som kapellméstare vid en del teatrar i Stockholm, déirstddes ar
1854 oppnade ett institut for Harmoni och instrumentation efter
denna metod.®* Ahlstrém oversatte dven efter Logier »Lirobok
i harmoni och komposition», avsedd att utkomma i 10 héften,
av. vilka dock endast de tre forsta, slutande med modulationer
medelst dominantseptimharmoniens omvindningar, utgivos.

1 september 1889 6ppnade Fredr. Peterson, verksam som pia-

~ * Logier var berdmd foér sin uppfinning, Chiroplasten, en maskin, som
reglerade handens stillning- vid pianospel, och #nnu mer f6r sin metod
att giva gemensam pianoundervisning it fler p4 en gang — unisont spelande
pa flera instrument:

2 C. R. Nyblom: Adolf Fredrik Lindblad, Stockholm 1881 s. 30 ff.

3 1 Ny Tidning foér musik d. 14 jan. 1854 star ett meddelande om delta
institut: »Den verksamme orchesteranféraren vid Mindre Theatern Hr Ahl-
strom har 6ppnat ett-institut féor Harmoni och instrumentation, efter Lo-
giers method. Harmonicursen 4r #dmnad att fullstindigt genomgis pa 48
lectioner, med 2 timmar foér hvarje lection. Hr A. sdger i sitt programm,
att en elev, som fullstindigt genomgatt denna curs, bor, med alla de olika
modulationer, som harmonien i si rikt matt erbjuder, kunna harmonisera
en forelagd melodi, om #n aldrig si invecklad, samt arrangera den fér fyra
roster eller violingvartett med imitationer, dissonerande férehallningar
m. m.... Hr A. kommer att genom de examina han efter slutad curs
med eleverna dmnar anslilla, bevisa de hastiga resultater han genom sin
method lyckats vinna...»
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nist och pianoldrare, Allm&nna musikaliska férskolan. I denna
skola, liksom i hela sin strdvan som l&rare, ville han bibringa
en rationell och tidsenlig musikkunskap &t dem, som #dgnade sig
at pianospelning. Detta skulle ske genom att vid undervisningen
anvidnda sig av musikdiktamen och musikanalys.

Nagra ar tidigare hade Peterson hallit en del foreldasningar
om rytmen, vilka ocksa utgévos i tryck. I dessa foreldsningar
framlade han de teorier om och lagar fér den musikaliska ryt-
men, som uppstéllts av fransmannen Mathis Lussy. Inom ett
musikstycke rader mellan de olika tonerna en viss frandskap
eller attraktionskraft, som icke med véld kan upphévas utan att
den musikaliska k#dnslan erfar obehag. P4& vissa stdllen ar emel-
lertid denna attraktionskraft svagare, vilket medfor, att érat er-
far en kénsla av vila; man fornimmer ett slutfall.

»Den musikaliska rytmen bestar deruti, att omvexlande star-
kare och svagare ljud amordnas p& ett sddant séitt, att orat pa
bestimda, regelbundna eller oregelbundna, mellantider erfar
denna ké&nsla af hvila, denna bestimda uppfattning af ett mer
eller mindre fullstdndigt slutfall. De noter, som befinna sig
mellan tvinne sddana hvilopunkter, bilda tillsammans en rytm.»"

Kannedomen om rytmen &r av avgdérande betydelse for for-
stdelsen av en kompositions uppbyggnad och for ett ratt fram-
forande av densamma. Liran om rytmen dr pa samma ging
laran om att riktigt uppfatta musiken. Dess studium &r av
stérsta nytta vid all undervisning.

I en artikel i Svensk musiktidning utvecklade Peterson ndrmare,
hur undervisningen vid hans skola skulle tillgd. - Det basta sat-
tet att meddela den studerande kinnedom om och férstielse for
rytmen och dérigenom kunskap om musikens naturliga form,
dr den rytmiska analysen. Denna bor dock helst idkas i sam-
band med diktamensévningar, »ty medelst detta berdomda me-
todiska férfaringssitt kan en lefvande kunskap om savél sjelfva
rytmen som dess regelridtta betoning lattast forvirfvas».®

1 Peterson: Tre musikaliska féreldsningar om rytmen, Sthlm 1887, s. 12.

? Om Musikanalys, Svensk musiktidning nr 10 1889. I bérjan av artikeln
heter det: »Det 4r en kind sak, att den uté6fvande konslniren, fér att hans
ulbildning skall anses fulldndad, afven bor ega teoretiska insigter, som mot-
svara tonsittningsstudier, ty férméagan att forstd och kunna intringa i den
komposition, som skall utféras, kan icke ernas genom blotta mekaniska stu-
dier. Musikundervisningen i vart land synes likval féga hafva tagit intryck
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Betraffande undervisningen -i harmeénildra vid 6vriga musik-
skolor, i Stockholm eller landsorten, bedrevs den vil, di de flesta
lararna voro utgédngna fran akademien i allminhet efter de prin-
ciper, som déar f6ljdes och med anvéndande av de av akademien
antagna larobockerna. S& anvidndes vid den pa 1880-talet av
Rickard Andersson i Stockholm grundade musikskolan, dar till
en borjan Emil Sjogren undervisade i harmonildra .och kontra-
punkt, férst Richters och sedan Bergensons harmonildror.*

III.

Utom de i det foregdende behandlade larobdckerna utkommo
i vart land under 1800-talet ytterligare ett antal harmoniléror
och en del allminna musiklirobocker. Aftt har nirmare ingi
pa eller upprikna dem alla ar meningslost. De flesta &ro ytterst
elementira och behandla mycket kortfattat notsystemet med kla-
verna, tonerna, intervallen, skalorna och tonarterna, takt ogh
taktarter, en del fackord o. s. V. samt, dir de stricka sig till
ackordlaran, de vanligaste ackorden och deras anviandning. De
négot utforligare vilja meddela fardighet i att séiEta et_t 'enkeult
ackompanjemang till en given melodi. Typiska aro tltluar sa-
dana som »Harmoni-Lara for dilettanter», »Lattfattlig larobok
vid den forberedande undervisningen i sang och musiko, »Kort
framstillning af musikldrans grunder». -

Ett av de forsta arbetena av detta slag, som utkom i Sverige,
var musiklirarens, i Linkoping, J. A. Mecklins (skriver sig dven
Miklin) ovan omnimnda bok »For begynnare i tonkonsten»,

af detta forhallande, ty den teoretiska underbyggnad, som vanligen Dbestas,
ir i allménhet si knapp, att den i de flesta fall inskrianker sig till ett bllindt
f6riroende till de andliga naturgafvornas sjelfutveckling. Ehuru det. VISSEf‘—
ligen &ar sant, att harmonistudier idkats... har dock det omstandhga, i‘or'
den blifvande kompositéren mera limpade arbetssiittet oflast lagt hinder i
vigen for att dessa teoretiska studier kunnat fullfoljas till en s.z"ada1:1 grad,
att den studerande hunnit f& nidgon kunskap om musikalisk formbildning oc.h
rytmik. Kinnedom om dessa saker ar likvdl vid allt utéfvande af m}JSIk
af storre vigt, dn kunskapen om stimforing och sittet att sammanbinda
ackorden med hvarandra for tonsittningsindamal, ty konsten att frasera be-
ror af musikens allminna konstruktion, men ej af enskilda ackords for-
hallande till hvarandra.»

1 Om R. Andersson och hans skola se S. Lizell, Richard Andersson 1851—
1918. Minnesteckning. Sthlm 1919.
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vars 1:a upplaga trycktes 1802. En andra upplaga, oférédndrat
avtryck av den forsta, men tillokad med »Kort orgverks-beskrif-
ning af H. P. Johnsen, Kongl. kapellméastare och Utdrag af Kongl.
mus. direct. Abbé Voglers inledning till harmoniens kinnedom
med bifogad tabell», utgavs 1819. - Boken ar en kortfattad all-
min musiklara i 5 kapitel,-som enligt foretalet &r tecknad efter
Sulzers »Theori der schonen Kiinste», Rousseaus »Dictionnaire
“de musique», Voglers »Inledning till harmoniens k&nnedom»
och Klaverskola samt Mozarts Violin-Schule, med en »Tabell
innehallande skalorne f6ér klaver, violin, altviol och violoncelle;
jemte nagra ofningsexempel fér violin».® Aro dessa fem kapi-
tel, sisom avsedda for nyborjare, mycket kortfattade, bliver dock
hela arbetet genom de rikt tilltagna, for mera intresserade av-
sedda, anmirkningarna ganska omfattande. Dessa anmirknin-
gar innehalla historiska uppgifter, utdrag ur Sulzers och Voglers
skrifter, redogdrelse fér olika temperaturer, beskivning av hur
en strangs harmoniska eller aritmetiska delning giver de olika
intervallen o. s. v. Aven om Mecklins bok i friga om spra-
kets och uppstillningens klarhet limnar ratt mycket ovrigt att
onska,. visar den dock forfattarens stora intresse fér saken och
goda vilja att pd en i jamférelse med andra dylika svenska ar-
beten fran denna-tid tdmligen bred grund férséka »gifva Ung-
domen, jemte ett ideal af konsten, en nirmrare anledning att
kinna Herr Abbé Voglers och andra skrifter, till framtida be-
redning av den:insigt och skicklighet, hvarférutan. namnet mu-
sikus, dfven med en storre fardighet i exsekution, 1att nedséittes
till det af spelman».
1820 utgav C. A. Stieler en séngldra, den forsta nagot mer
utforliga, pa svenska. 1:a avdelningen innehiller de enklaste
. musikteoretiska grundbegreppen, noter, klaver, skalor, tonarter,
intervall, takt och taktarter o. s. v. N. Méllers »Kort undervisning
i kyrksang» (1839) motsvarar till innehallet helt denna 1:a av-
delning av Stielers bok, av vilken den ldnga stycken &r en di-
rekt avskrift; tillagda dro endast en avdelning om de grekiska

1 De fem kapitlens 6verskrifter lyda: I. Om tonkonstens art och indelning;
JI. Om skalor och tonarter (hdr redog6res aven bl. a. fo6r pianots omfalt-
ning, strdnginstrumentens striangar, trumpetens och valthornets omfattning,
klarinettens stimning o. s. v.); III. Om takt, tempo, rytm och expression;
IV. Allminna anmairkningar ‘om exsekution pa tangent- och strak-instru-
menter och V. Nagot om ackorderne.
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tonarterna och en om tonarternas karaktir. Som kuriosa m&
har ett par karakteristiska avsnitt citeras:

»C Dur, uttrycker oskuld och ett okonstladt visende; ofor—
skriackthet i faran och hjeltemodig storhet: A Moll, god, ren,
ddel och from qvinlig karakter: D Moll, svirmodighet, en pas-
sionerad sinnesstimning och ett knarrigt lynne p& grund af
lidna oforritter: G Moll, folkvisornas tonart, som &n i dag genom
sin oférklarliga enkelhet framlockar tarar vid atankan pa for-
tidernas lefnadssitt, seder och husliga séllhet: C-Moll, kérleks-
forklaring och derjemte klagan ofver en obesvarad kénsla. Den
kirleksdruckna sjilens maktldshet, trénad och suckar ligga i
denna Tonart . . .»*

1849 utgav Moller en 2:a upplaga-av sin bok under titeln
sLarobok i kyrko-sang for skolor och dem som taga kyrko-
sdngare-examen, grundad pa& andras och egen erfarenhet».
Denna 2:a upplaga ir endast en utvidgning av den 1:a, i det
att den innehaller en 2:a avdelning med en kort beskrivning av
olika slags kyrkomusik och en upprikning av de vanligaste
ackorden, sammanstilld efter Drakes harmoniléra.

Abr. Mankells 1835 utkomna »Larobok i musiken med sér-
skildt afseende pa sang» innehéaller forst en del s&ngdvningar
med sifferskrift och behandlar sedan, utom en del sirskilda
fakttagelser vid sang, fradmst notsystemet, klaverna, tonarterna,
tempoforteckning, de vanligaste musikaliska prydnaderna o. s. v.
Men d4 den ocksd nigot behandlar flerstammig musik, upptager
den de forsta elémenten av ackordliran, dock endast durtre-
klangen och durdominant-, septim- och nonackorden samt beror
vidare ytterst flyktigt dissonansernas behandling och en del kon-
trapunktiska former, kanon och fuga. Efter omnimnandet av
nonackordet heter det (s. 132): »Utan att lingre stadna vid detta
‘amne [ackordliran], m& innu endast nimnas, att detsamma

1 Denna uppfaltning av den olikartade karaktiren hos de olika tonar-
terna gir ytterst tillbaka pa grekernas ethoslira. T. Norlind angiver i sitt
arbete »Beethoven och hans tid», s. 170, sisom ldrofdder f6r denna lira
sddan den i Visterlandet var utbildad vid 1700-talets slut Corvinus, Kircher,
Mattheson och Schubarth och behandlar direfter utforligt Beethovens still-
ning till densamma. Kirnberger giver i Die Kunst des reinen Satzes II, s. 51,
elt utdrag av Printz’ och Buttstedls karakteristiker av kyrkotonarterna och
papekar s. 71, att det 4r en visentlig sak for en tonsittare, »dass er die
Eigenschaften der verschiedenen ToOne genau kenne und jedes Tones Cha-
rakier empfinde;>».
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naturligtvis géaller om Moll, som exempelvis pa de sista sidorna
blifvit anférdt om Dur [fo6rf. har aldrig talat om molltreklangen
eller om hur den bildas!] att de omtalta accordernas yttersta
intervaller kunna ©6kas och minskas, hvarigendm foljakteligen
hela accordet foréndras, samt att vidsendtlig och tillfdllig fore-
teckning kan inverka pa accorderna likavil som pa enkla noter,
och férdndra dem for kortare eller lingre tid.» Att Mankell,
denne motstandare till all hogre konstmusik, icke skulle dgna
harmonildran nagon djupare behandling, r knappast dgnat att
forvana.

J. A. Josephsons »Elementar-lira i musik» (1:a uppl. 1860,
2:a tillokade uppl. 1862) dr en starkt forkortad omarbetning av
Marx’ » Allgemeine Musiklehre» (1839). (Josephsons arbete, 2:a
uppl.,.omfattar 88, Marx’ 358 s.). De flesta av Josephsons not-
exempel dro direkt avskrivna efter Marx. Betrdffande ackord-
lairan uppvisar Josephsons bok en liten olikhet i forhéallande
till dennes. Han giver nimligen i noter exempel pa treklanger
och septimackord pa dur- och mollskalornas alla toner, vilket
Marx aldrig gér. "Intet som helst beteckningssétt fér ackorden
finnes vare sig hos Josephson eller Marx, icke ens generalbas-
besiffring. )

Ett avskrickande exempel pa, vart schematismen i fraga om
tersuppbyggandet kan leda, utgér en Harmonildra av domkyrko-
organisten och musikldraren i Linképing J. Fr. Térnwall, vars
forsta upplaga utkom 1865. (En andra négot tillskad upplaga
" utgavs 1876.) I forordet till 2:a upplagan heter det: » Det accord-
system, som uti denna harmonildra blifvit anvidndt &r sa till-
vida nytt, att det upptager alla stamaccorder med férvexlingar
pa dur- och mollskalornas alla toner, hvaremot andra, sa vél
dldre som nyare harmonildror, endast upptaga det inskrank-
tare antal accorder, som anvindes i den 'Holldndska skolan’ si-
som regelbundna, samt sasom ’‘undantag’ eller ’fric’ harmonier
en méangd accorder, de der tid efter annan, genom att hafva af
storre méstare blifvit anvinda, vunnit hafd. Dessa ‘undantag’
och ’fria’ harmonier, hvilka utgéra ett nog stort antal for att
hetaga reglorna sitt viirde, férsvinna sisom sadana, i det de inga
sdsom regelbundna harmonier, enligt detta system.»

Térnwalls »system» gestaltar sig i korthet pa f6ljande sétt.
Stamackorden utgoras icke endast av treklanger, septim- och
nonackord utan dven av undecima- och tredecimaackord pa ska-
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lans alla toner. Ackordsystemet dr siledes byggt pa sju over
varandra lagda terser, didr stamackorden och deras forvixlin-
gars olikheter bero pa den ton i skalan, till vilken de hinforas.
Enligt detta system kan man nu latt analysera varje dissonerande
ackords om #n aldrig si oregelbundna uppldsning. Det disso-
nerande ackordets grundton utgdres namligen alltid av tonen
en kvart under upplosningsackordets grundton. S& &r ackordet
g—d'—f*—h" septimackord p& g, om uppldésningen sker till C,
nonackord pa e, om upplésningen sker till a, undecimaackord pa
¢, om upplésningen sker ‘till I, tredecimaackord pa a, om upp-
l6sningen sker till d o. s. v. Enligt detta system borde snart
sagt vilken ackordbildning som helst kunna upplosas hur-som
helst och dnda bevara skenet av »regelbundenhet». Denna kon-
sekvens drager dock icke Toérnwall. Tviartom star han for évrigt
i sin harmonildra pa ytterst stringt traditionsbunden mark. S&
klandrar han skarpt Berwald, fér att denne i en koral vid en
111 VII v

. III 111
kadens anvéint ackordfoérbindelserna d \} g d v
A% A% \Y%

(enligt Riemanns beteckningssétt) och séger: »Ingen accordldra
medgifver quintsext-accorden pa c ndjaktig upplosning till liten
treklang pa g. Detta, jemte flera stéllen, bevisar att B., i afseende
p& accordldran, frigjort sig fran antagna reglor och gillat fria’
hamonier.»* Aven om Toérnwall icke, sisom senare Riemann,
behdvde ha betraktat denna kadens, gVII: °d, fér den i moll
-egentligen naturligaste, borde han v&l hava foljt sitt eget ana-
lyseringssidtt och d& funnit att detta ackord gVII, som uppldser
sig till °d, vore att betrakta sésom ett undecimaackord pa d med
utelamnad grundton och ters. Han kunde da omdjligt ha kland-

_rat ackordfdljden som sadan, eftersom enligt forordet i hans

harmoniléra alla s. k. »undantag» och »fria» harmonier inga sa-
som regelbundna, utan hade mdjligen bort anmirka pa stim-
foringen, som 1i stdllet for att naturligast giva g-moll ackordet i
sextldge, -bringar det i grundlige. Tornwall ar fér Ovrigt en
ivrig férkdmpe for kyrkotonarterna, vilka han vill se anvinda
i en »renhet», som de aldrig nagonsin igt.

1871 utgav L. A. Lundh en harmonilidra avsedd for semina-
rier och hégre liroverk dvensom till sjalvstudium. En 2:a uppl.

1 Harmonildara, 2. uppl. s. 134
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utkom 1881, som skiljer sig fran den 1:a dirigenom att 6vnings-
exemplen delvis dro omarbetade och deras antal 6kat. Lundh
sdger i forordet, att enligt hans férmenande vore de i Sverige
utgivna harmonildrorna allt for vidlyftiga och berdknade endast
fér blivande kompositorer, vadan det stora flertalet av dem, som
studerade harmoni, trottnade pa halva vigen, innan en ens
knapphéndig o6verblick av hela dmnet hunnit férviarvas. Han
ville nu med sitt arbete giva en enkel och lattfattlig framstill-
ning av harmonildrans grunder och uppstdllde som mal: »ac-
kompanjemang till en given melodis. -Hans bok innehéller rétt
utforligt det viktigaste av harmonildran och ar nérmast en for-
enkling av Richters arbete.

Av utlindska verk 6versattes under 1800-talet, utom de ovan
namnda av Vierling, Logier och Richter, av Bengzon efter Wohl-
fahrt »Elementarkurs i harmonildran» och av A. Lindgren efter
Lobe »Musikens katekes», vilken sistndmnda &r icke endast en
harmonilara utan snarare en -kortfattad allmin musikléra.

Det aterstar oss nu att med ett par ord omnidmna trenne sven-
ska musikfrimjare frin 1800-talets mitt och slut, av vilka tva,
Carl Johan Froberg och Adolf Lindgren, voro de snart sagt enda
sjilvstindiga musikteoretikerna i Sverige fran denna tid, och
den tredje, Johan Lindegren, var Sveriges pa sin tid frimsta
kontrapunktiker och kompositionslirare.

Froberg, som under en tid var cellist i hovkapellet, verkade
vid mitten av 1800-talet som musikldrare i Uppsala och Stock-
holm och bildade 1868 en elevteater. Han utgav en hel del ar-
beten inom musikteoriens och musikestetikens omraden, av vilka
kunna nédmnas: »Nagra ord om de skoéna konsternas betydelse»
(1855), »Grundlagarna for pianospelets teknik jemte det vdsendt-
ligaste af allminna musikliran» (1861), »Om tonkonstens be-
tydelse sésom allmint bildningsdmne» (1867) och »Férsok till
grundliggning af en verkligt rationell harmoni- och tonsitt-
ningsldra» (1878). Alla dessa skrifter bira vittne om férfatta-
rens allvarliga strivanden fér att hdja den musikaliska bild-

‘ningen i landet och om hans djupa uppfattning av konstens stora
betydelse och héga uppgift.*

1 D& Frobergs verksamhet var av den art, att en mer detaljerad redo-
gorelse for densamma kan anses fullt motiverad, amnar forf. i annat sam-
manhang 4gna den en specialstudie och inskridnker sig déirfér har till en-
dast ctt flyktigt omnimnande.
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Frobergs huvud- och livsverk utgér »Forsok till grundliagg-
ning-. ..». Av detta arbete med vilket Froberg var sysselsatt
i trettio 4r och som framsprungit ur férfattarens, d&nda sedan
ungdomsaren, "djupt kidnda behov av ait férklara tonkonsiens
verkningar och pa rationell grund pa ett vetenskapligt tillfreds-
stallande sitt uppstidlla dess lagar, utkom endast forsta delen i
tryck. Andra -delen finnes i ett fullt avslutat- manuskript for-
varad i Musikaliska akademiens bibliotek. Om detta verk méa
hér ytterligare blott anmirkas, att Froéberg i detsamma utgar
frin Hauptmann, med vilken han har mycket gemensamt, att
hans bok icke ir avsedd uteslutande sasom ett teoretiskt arbete
utan dven sasom en praktisk lirobok och att den i den praktiska
grundliggningen och systematiseringen av innehallet nirmast
overensstimmer- med Richters harmonildra samt att- den inne-
haller manga sjalvstdndiga och framsynta iakttagelser, sa t. ex.
om altererade ackord och om dissonanser. ‘

En anmaéilan av detta arbete finnes inférd i nr 5 av tidskrif-
ten »Necken» fran ar 1880. D& det kan vara av intresse att se,
hur avvisande man pa sina héall stdllde sig mot den nyare ra-
tionella harmonildran, skall denna anmaéilan hir i korthet an-
foras. Det heter dir: »Sedan store andar gatt hédan, lemnande
sina fulltoniga lyror i arf at efterkommande, hvilka ej séllan,
hufvudsakligen pa grund af en viss sméférstandig, nykter vél:
menings fagra dygd sékt héafda sin ritt till sagde arfs besittning;
s& har dfven dessa lyrors klang undergtt atskillig modifikation,
och hela spelsiittet, jemte metoden for dess inlirande, blifvit pa
hvarjehanda sétt 'rationaliseradt’. Man har latit sig angeldget
vara, att liksom nedfira tonvetenskapen frin dess en ging inne-
hafda, genom seklers ihérdiga strifvanden onédda, med konsten
sjelf jemnhoga stdllning samt att, sd vidt mojligt, séka reducera
honom till ansprakslésare dimensioner och (valiteter, till ackord
och formlira, pi det icke glansen af en Hinsvunnen tid métte
alltfor bjert sticka i 6gonen. Den 6dsliga, rudimentéirt prosaiska
sfer, hvari denna vetenskap alltsd rakade vid och genom upp-
gifvandet af den melodiska principen, den kontrapunktiska all-
sidigheten sokte man till en tid, fast forgifves, upplifva genom
inrymmande deri af den matematiska klangliran, for naturfilo-
sofen mycket intressant, for singgudinnorna, gudnés, fé6ga upp-
piggande. Kommo sa tyskarna Marx, Lobe, André, Richter att
icke glomma Dehn och Bellermann, med sina resp. kompositions-
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laror, hvardera med sina fortjenster och mdjliga svagheter, samt
dndtligen Moritz Hauptmann, som i sin »Natur der Metrik und
Harmonik» (titeln lyder »Die Natur der Harmonik und der
Metrik») visserligen nedlade en och annan fintlig iakttagelse,
men som for ofrigt i teorien forfoll till ett sterilt och 6dsligt *fi-
losoferande 6fver treklangen’.

Dessa Hauptmanns spekulationer hafva dock funnit en varm
foresprakare i forf. till den bok, vi hirmed pliktskyldigast an-
maéla. Arbetet utmérker sig for en mékta hogldrd tendens, be-
tingad af foéresatsen att pa metafysisk vig soka leta sig fram
till klar askadning i musikaliska ting.»

Recensenten finner stilen alltfor filosofisk. »Nu ar ackord-
ldran ett 14tt &mne, sa vida man inte enkom vill gora henne
svar. Bokens konstnirliga intentioner lata pa Aatskilliga sidor
glimtvis féornimma sig; likvil 4r hon ej fullt lansad fran dessa
friheten onédigt himmande foéreskrifier, som dess vérre vanli-
gen belamra dylika verk.» Boken ir ytterst svarfattlig och fordrar
djupa filosofiska kunskaper fér att kunna forstds. Till sist pa-
pekar recensenten en del tryckfel och daliga exempel med kvint-
foljder, - enformig rytm, tréttande upprepning av sekvenser och
fortackta oktaver och kvinter, dven detta )pliktskyldiggst.l

Helt annorlunda later det dock hos A. Lindgren. Denne skrev
med anledning av Frobergs déd i maj 1884 en artikel i Svensk
Musiktidning om Frobergs »Forsok till grundliggning af en
verkligt rationell harmoni- och tonséttningslira». Han borjar
dir med att giva uttryck at sitt vemod &ver, att Froberg ej var
fodd i ett land, dér hans stora begdvning kunnat komma tili
sin ritt och dir han haft tillfalle till grundliga férstudier, vilket
sdkert skulle hava givit honom ett namn bland de framstaende
musikteoretikerna. »For hvarje gang vi taga denna bok i han-
den sker det med en kinsla af vemod; vemod 6fver hvad den-
samma under lyckligare omstindigheter kunnat blifva, vemod
ofver det teoretiska och historiska musikstudiets foraktade still-
ning i vart land, der hvart enda vilkor fér en verklig uppblomst-
ring af denna vetenskap saknas; hir finnes hvarken- uppmunt-
ran och understéd fran det allménna for dylika studier eller
larostolar derfér vid universitet och akademier (den enda insti-

! Denna anmilan 4r visserligen icke signerad, men ingen mindre &n J.

Lindegren torde hava skrivit den. Hela stilen dr typisk fér honom, likasa
framhallandet av den melodiska principen sdsom grund fér all hégre musik.
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tution, som, skulle erbjuda sddana och som borde béra nagot an-
svar for en slik brist pA uppmuntran, viljer, som bekant i all-
ménhet bade ledaméter,** tjenstemén och stipendiater.icke efter
offentligt 4dagalagda meriter och férméga utan pa grund av
bevagenhet och kotteriintressen); har finnes for siddana studier
hvarken literatur eller lirare, hvarken mécenater eller donatio-
ner, hvarken offervilliga férliggare eller en intresserad lase-
krets.. Under sddana bedrévliga férhallanden blev Frobergs ar-
bete en »torso, ej blott qvantitativt utan dven qvalitativt; det lof-
var mer an.det haller, p4 samma gang det vitnar om en rik
vaxtlighet, forkrympt af brist pa luft. Man kan i vissa- bittra
égonblick. vilja grata blod vid tanken pa, huru ett vetenskap-
ligt. gry salunda gar totalt forloradt fér den europeiska konser-
ten; blott i f6ljd af olyckan att ej tillhéra ’de stora kulturnatio-
nerna’ -utan en krakvinkel med abderitiska traditioner i fraga
om musikaliska inréttningar, hvilka dels icke existera, dels icke
motsvara sitt indamél.» Denna avdelning av artikeln slutar:
» Ofvanstdende rader ha ndstan utseende af ett dngestskri, Nd
vdl, md de std som ett sddant! Och md de fér en framtida arkeo-
log — férr kunna vi kanske ej hoppas att ndgon menniska.ens
ldser vdr uppsats — gdlla som ett sanningsvittne bland andra
frdn den musikaliska stendldern i.Sverige.» (Kurs av forf.).

1 Anmirkningen vid **) lyder: »Att Froberg, var framste musikieoretiker,
'aidrig blef ledamot af Musikal. akademien, &r lika naturligt, som att var
férste symfonist blef ,det f6rst fyra &r fore sin vid 72 4rs &lder intridffade
déd, att en af vara framsta koralkéinnare vid sin déd i fjol ej hunnit blifva
det och att var frimste musikbiograf troligen heller aldrig hinner dit, efter-
som han nu i 6fver 40 &r, stampat som ’associé’, omgifven af {va instru-
mentmakare».

Med »var forste symfonist avses Berwald, som blev medlem 1864 och, som
bekant, dog fyra ar diarefter, 1868. Med »en af véra frimste koralkinnare»
menar Lindgren formodligen J. V. Beckman. Lindgren har dock i si fall
(troligen i hastigheten) misstagit sig angaende artalet fér Beckmans doéd.
Han dog nidmligen 1873 och icke 1883. (C. A. Moberg framhaller i sin
studie »Musik und Musikwissenschaft an den-schwedischen Universitdtens,
»Mitteilungen der internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft», &rg.
JI 1 s. 24; Beckmans arbeten inom den svenska hymnologien sisom viktiga
och fortjanstfulla och redogér diar ocksa for Beckmans forskningar 6ver not-
skriften.) »Var framste musikbiograf> &r J. L. Hoijer, vilken, som bekant,
1864 utgav det forsta modédrna svenska musiklexikonet. Han blev associe-
rad 1845 och »hann» mycket riktigt aldrig bliva medlem, da han dog i juli
1884.

9 — 832240.



130

I nésta avdelning av artikeln giver Lindgren en mycket kort-
fattad kritisk exposé av.Frobergs arbete, dir han forst skarpt
kritiserar den uppkonstruerade talsymbolik, Froberg i likhet med.
Hauptmann lagt till grund fér sin framstéillning, och dir han
sedan uppehaller sig frimst vid den klara och framsynta upp-
fattningen av dissonansernas och septimackordens natur.

Adolf Lindgren, vilken i Uppsala dgnat sig at filosofiska, este-
tiska och musikaliska studier, var som bekant verksam som
musikskriftstdllare i Stockholm. Han var ldnge referent i Afton-
bladet och vann dir anseende som Sveriges bidsta musikkén-
nare. Tyvérr var han ej knuten vid nédgon musikundervisnings-
anstalt och blev heller aldrig i tillfdlle att samla sina krafter till
nagot stdrre vetenskapligt arbete, vadan hans omfattande musi-
kaliska bildning och stora vetenskapliga begdvning ej kom det:
svenska musiklivet till godo i den omfattning, som under lyck-
ligare férhéllanden hade kunnat bliva fallet.

Sin férndmsta insats gjorde Lindgren i och med utarbetandet
av. musikavdelningen i 1:a upplagan av Nordisk Familjebok.

I de musikteoretiska artiklarna, som hir nirmast intressera oss,

formedlade Lindgren till den svenska allménheten kunskapem
om alla de framsteg framfoér allt pA den rationella harmonili-
rans omrade, varpa senare hélften av 1800-talet var .sa rik.
Detta skedde dock icke endast genom ett enkelt refererande.
Lindgren intager alltid en sjilvstindig, ofta skarpt kritiserande,
standpunkt. Stdder han sig i de tidigare artiklarna, t. ex. fram
1880 »Dissonans», som han definierar som sforhéallandet mellamx
sddana tonmer, hvilkas samtidiga ljudande orsakar ’svifningar”
eller periodiska stéringar i samklangen», frimst pa4 Helmholtz,.
rojer han i fortsdttningen en allt stérre paverkan av de forskare..
som ej anse Helmholtz’ fysikaliskt-fysiologiska .férklaringar ut-
témmande utan mera betona den psykiska aktiviteten vid det
musikaliska hérandet.” S& siiger han i artikeln »Klang» fran
1884 om fyrklangen att den, ehuru forebildad i naturen, betrak-
tas sésom dissonans, vilket nirmast beror pa »de. stérande
sfafningar’, som uppstd vid septimans tilltrdde och -som gora.
att tonsinnet ej kan uppfatta denna klang sisomettenda hat-
moniskt helt, utan snarare (enl. den nyaste rationella harmoni-

1 De framsta ‘av dessa forskare voro som bekant von Oettingen, Riemann

och Hostinsky, vilken sistndmnde blev av den storsta betydelsen fér Lind-
gren. Hostinskys »Die Lehre von den musikalischen Kldngen» utkom 1879.
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laran) fattar den sdsom en representant fér tvi treklanger,
hvilka d& stréfva efter formedling genom en né#rbesliktad sa-
dan ('upplésning’)». Vidare heter det i artikeln »Konsonans»,
att en egentligen (d. v. s. till sin yttre form) konsonant klang
under vissa forhallanden kan bliva dissonant: »allt beror pa
huruvida densamma af den estetiska uppfattningen for tillfdllet
betraktas sdsom en enhet eller en méngfald af klanger. Det
rent fysiska villjudet kan visserligen vara bidragande men icke
ensamt bestimmande for begridnsningen af begreppet konso-
nans.» Lindgren anser Helmholtz’ férklaring av mollklangen

— detta den rationella harmonildrans stora tvisteimne — sisom

en »grumlad» konsonans, uppkommen av en tvéfald av klanger,
for den antagligaste men anméirker dock, att denna forklaring
synes »hota mollklangens egenskap af konsonans, s sant kon-
sonans ir — klangenhet».* Han kritiserar skarpt teorierna om
undertonerna och framhéller att dessa ej kunna anses likstédllda
med Overtonerna, d4 man ej lyckats med att bevisa dem sasom:
objektivt horbara. Mgjligheten av att Riemann verkligen skulle
hava hort undertoner, férnekar Lindgren pa grund av nagra
av honom sjilv utférda akustiska experiment.”

Utom denna musikavdelning i Nordisk Familjebok skrev Lind-
gren en méingd tidningsuppsatser, av vilka en del infordes dven

1 1 studien »Konsonans och dissonans», (inférd i Svensk Musiktidning och
i tysk oversidttning i Mus. Centralblatt och i Allgem. Musik-Zeitung), dir
Lindgren i allménhet foljer Hostinsky, klandrar han dock denne for bris-
lande konsekvens i.frdga om mollklangens férklaring. Hostinsky, vilken,
som bekant, anser molltreklangen fér en trefald av klanger, siger, att den-
sammas fullkomliga konsonans i intet avseende bliver ifrdgasatt, trots att
den ej tilliter nigon enhetlig tydning. Detta beror p&, att han vid defini-
tionen av begreppet konsonans utgar fran tviklangen. Om darfor ett ackord
kan sonderdelas i endast konsonanta tvaklanger, 4r hela ackordet som sa-
dant konsonant. (En tvidklang &r konsonant, om dess bada toner inga som
nagon av de ligre partialtonerna i samma klang.) Lindgren déremot an-
ser, att dven ett mer 4n tvastimmigt ackords alla toner maste sédsom partial-
toner tillhéra samma klang for att detsamma skall gdlla fér konsonant.
Han drager ocksa den fran hans standpunkt riktiga konsekvensen hirur och
férnekar mollklangens konsonans.

? Dessa experiment utforde Lindgren si, att han med pappersryttare pa en
strings svingningsknutar visade, att denna strang icke svidngde totalt, om
en sadan hogre ton anslogs, som bland sina undertoner hade bort hava
stringens i fraga egenton. Lindgren framlade dessa resultat i Allgem. Mu-
sik-Zeitung 1886. Forst senare, 1890, utférde Stumpf samma experiment,
dock med anvindande av violin i st. f. piano.
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1 tyska tidskrifter. Dessa sistndmnda utkommo senare i- bok-
form under titeln »Drei harmonische Studien». I den foérsta av
dessa studier, »Mathematische Massverhiltnisse auf den ersfen
Satz von Beethovens - Eroica angewendet», anvidnder Lindgren
»gyllene snittet> pa - Eroicans férsta sats och visar s, hur i for-
mellt hinseende oerhért regelbundet denna #r uppbyggd. Den
andra studien #r den redan nidmnda » Konsonanz und Dissonanz».
I den sista, »Ueber das Quintenverbot», behandlar Lindgren ef-
ter en orienterande historisk 6versikt forst de tva viktigaste for-
klaringarna, som givits angdende kvintférbudet och vilka han
kallar den kontrapunktiska och den harmoniska, och drager se-
dan i avdelningen »Erlaubte Quintenfolgen» konsekvenserna ur
Ambros’ sats, att kvintféljder forlora sin anstotlighet under for-
utsittning av att de 1) ej innehalla nagra harmonifsljder, som
ej dro samhériga, och 2) ej strida mot en naturlig d. v. s. fér-
nuftig stdmféring. Dessa konsekvenser drager Lindgren »voll-
stindiger und systematischer als Ambros oder ein anderer
gethan».* '

"Samma 6de, — att pd grund av ogynnsamma yttre férhallan-
den icke kunna fullt utveckla en rik begavning och ej bliva i
tillfalle att till 16sandet av stora uppgifter fi anvindning for ett
ovanligt. kunnande — som si himmat bidde Froéberg och Lind-
gren i deras verksamhet, traffade ocksa Johan Lindegren. Trots
oerhérda ekonomiska svarigheter genomgick han akademien,
dédr han bl. a. studerade teori f6r Berens d. 4., och férskaffade
sig genom sjélvstudier en omfattande icke endast musikalisk utan
dven allmint humanistisk bildning. Lindegren, som 1881 ut-
ndmndes till musikldrare vid Jacobs lagre -allménna ldroverk i
Stockholm och négra ar senare tilltrddde kantorsbefattningen vid
Stockholms storkyrka, vann anseende som en ovanligt fram-
stdende larare och gjorde sig kidnd som Sveriges skickligaste
kontrapunktiker och biste koralkinnare® Han tjinstgjorde

1 Adolf Lindgren, som mer in de flesta fortjinat en uppmuntran och ell
erkdnnande, var varken medlem av eller ens associerad i Musikaliska aka-
demien.

? Hugo Alfvén, Lindegrens storste lirjunge, som i Hvar 8 dag (nr 18
d. 8 febr. 1907) skrev en artikel om Lindegren, tvekade ej, att som sin
bestdmda Overtygelse framhalla, att han inom sitt omridde vore en av sam-
tidens yppersta auktoriteter.

Se #dven »Johan Lindegren. Hans liv och verksamhet» av O. Blom i
»Kyrkomusik och Skolsing» 1910 nr 24 o. 25.
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en tid som vice larare i kontrapunkt vid konservatoriet men
blev sedermera forbigdngen av hovkapellmistare Dente;. som for
att skaffa-sig nodiga kunskaper for ldrarkallet, genomgick en
kurs i kontrapunkt fér - Lindegren!®

Lindegren verkade dven som skriftstéllare och skrev ett fler-
tal uppsatser (och dikter) i olika musikaliska #mnen bl. a. i
»Necken» och »Svensk musiktidning». I en av dessa uppsatser,
»Om villkoren fér blomstringen af var nationella tonkonst»;
uppehéller sig Lindegren forst vid det beklagliga 1 att komposi-
tionsstudiet &tnjote ett s ringa anseende i landet, och 6vergér
sedan.till, hur det skona i tonkonsten béist kunde befordras till
den yngre generationen: »...genom fasthéllande. eller réttare

. dterupphdéjande af den melodiska principen, sisom varande ton-

konstens sanna idé och lifsbringande fldgt, samt dess liggande
till grund f6r all undervisning i tonsittningskonsten; genom bort-
sofrande af det myckna handtverksmissigt ackordliga, som, i
forening med en nyare skolas svulstiga filosofemer, gér den mo-
derna s. k. musikteorien i hég grad otillférlitlig och vilsele-
dande...» Till sist vidrér han dessa bada punkter, lirosystem
i tonsdttning och larares kvalifikationer. Han framhéaller den
harmoniska mollskalan sdsom betydligt ensidig, kyrkotonarter-
nas bannlysande sisom skadligt och framstiller till sist som sin
asikt, att Cherubinis larobok i kontrapunkt stode hogre 4n t. ex.
Richters.” P& lararen stiller han synnerligen héga fordringar.

1 Alfvén slutar sin arlikel med orden: »En gang skall kanske nigon af
dem hir i landet, som saken vederbor, vakna till besinning om hvilken oer-
hoérd, oersittlig forlust, Sverige lidit, da det i likgiltighet 1atit en af sina
mest och egendomligast begafvade soner arbeta bort sitt lif pa tjinste-
mannﬁbéfattningar och underordnade smadsysslor, i stdllet for att hafva satt
honom i tillfdlle, att med hela styrkan af sitt geni och jiarnstarka vilja tjina
den svenska tonkonstens. V '

? Den &r inford soin artikelserie i ‘Necken 1880 med hérjan i nr 2.

8 »Vi halla fore att der ’harinoniska mollskalan’ &r, sisom grund for
samklangsbildningen i moll, om icke absolut falsk, s& atminstone betydligt
ensidig; misstdnkt redan i teoretiskt afseende, anstiller hon i musikkriorna
hos dé tonsidttare, hvilka reflektionslost félja henne, de mest férhirjande
verkningar. KyrKotonarternas bannlysande ar lika s& skadligt. Inforlivan-
det med dem utvidgar nemligen i hogst vésentlig man synkretsen, medgifver
de herrligaste, de effektfullaste friheter i klangfirgernas esteliska fordelning
samt lirer en att i sdngkomposition undvika all svartrafflig och skadlig
kromatik. Vi se oss nodsakade alt stidlla Cherubinis kontrapunkliska lidro-
bok hogre #n t. ex. Richlers, hvilken senare, ell barn af sin [id, slundom
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I en annan artikelserie, »Melodi och harmonis,® framligger
Lindegren nirmare sin uppfattning om férhallandet mellan »ton-
konstens A och O». Efter att forst tdmligen ironiskt hava upp-
riknat olika slags musikaliska skriftstillare® sdker han, att med
ett yttrande av Thorild: »Konstnirshandlingen ir pa en gang
kraft, skapande, utdtgdende, omedveten och harmoni, tyglande,
indtgdende, medveten», som motto visa, att den i det andliga
universum forefintliga tveenigt verkande kraft, som kan kallas
innerlighetens och frihetens dubbla lag, dven &r verksam Over-
allt inom tonkonsten, hér kallad forinring-foryttring, och saledes
Adven inom melodien och harmonien. »Melodi &r idéens (det
gudomligas) mest omedelbara sinligt-andliga manifestation. Som
sddan &r hon ett helt for sig.® Begreppen innerlighet och frihet
forefinnas hos henne forverkligade i réstens (tonens) héjning
och sidnkning, i dess vexlande styrkegrad... Men melodiens
slutna enhet skulle ej linge drdja att som mdngfald foryttra
sig 1 — harmonien. Aterigen en férnimmelse af den utdtgdende
kraften, hvars indtgdende motverkan blef den i de minsta detal-
jer tillampliga kontrapunktiska regeln.» Hos Bach* &r melo-
dien dver allt ndrvarande. »Hon ir likasom sjilen, hvilken icke
‘blott danat den samljudande tonmassan sig till kropp, utan jem-
vdl p& hvarje punkt dallrande genomtringer och lifliggér ho-
‘nom med sin fligt.» Aven hos Wienklassikerna gjorde sig den
melodiska principen miktigt géllande, i det att de i sina bésta
verk aterknéto till ett mer polyfont skrivsitt. Lindegren slutar

vdl knapphéndigt affardar atskilligt, hvarpa en god skola maste liagga till-
borlig vigt, sdsom tvi-tre- dfvensom fem- och sexstimmig sats, kantabla fér
menniskordsten afsedde, i hvarandra slingrande stimmor, med samklangs-
resultat af den finaste sonoritet...»

1 Ocksa i Necken med bérjan i nr 5.

2 Till dessa hora ocksi »musikaliska materialister, teoretici, de der anse
all melodi for sin fortkomst tarfva vehikeln af en jemnmulen, pausfri fyr-
stimmig sats, hvilken alltsd for melodien blir lika oumbéarlig som — kryc-
korna for krymplingen...» ,

3 Han bestrider, att »melodien och harmonien endast kunna tinkas i fére-
ning med hvarandra — just tvértemot erfarenheten, hvilken Oppet visar,
hurusom hvarje skon melodi behagar oss just sdsom sddan... Melodien
ar icke blott det historiskt forsta, hon ar #fven det idéelt forsta, hon &ar
sjelfva ursprungligheten.. .»

% 0. Blom pépekar i sin ovan omnidmnda arlikel, att J. S. Bach var den
av vilken Lindegren larde det mesta.
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mmed att beklaga bristerna i kompositior%sunderwsmpkgelr}s ;ali?l__
det- och att har sa litet gjorts ft')r att utbilda de musikal g

1z tuellt férefinnas. .
Jng’oiEH;vngling vilja vi gora négra' sammanfat.tande 1al;t;[a§telll-
ser av var undersdkning. Nagot dJupa'li?e .mu51ktec;r°etflsu S
.dium synes icke hava férekommit annat an 1 y.ttfarst a (;1 u ndgecr
{vi bortse i det foljande fran Frobergs har'monll.ara) av deu der
perioden utkomna svenska lirobdckerna 1 mu51kte0r1.f11rot;ndig
'mening originalarbeten, att de utgﬁr"a frl'l_ktel_l av enHSJa (:;i ancs
forskning. Dér de ej aro direkta oversattm{lgar efter .
ningar, hava de till storsta delen Dsan}mar;s::slll]tlsta(layl dzr p0r b
plo¢ utlindska arbeten. e &ro : : ,
gllzrilllg:tsérirlérobécker, avsedda att ¥neddela '-fﬁr'dlghethl bigoz;gl:
nandet av de vanligaste ackorden vid pre_‘ludlerlng Oi t aceﬁker
panjemang. Efter Richter har ingen utléndsk n}ufmtt eorr1 ke
Dblivit av avgorande betydelse for de s"ven'ska f.or a a:nc och
dessa hava i sina arbeten aldrig tagit stillning till de stora ny

a t 3 nare
danarna pa den rationella harmonilirans omréde fran se

halften av 1800-talet. ‘ ' _
Fraga vi efter orsakerna till denna den musikteoretiska un

.dervisningens 14ga standpunkt ittSv?Ir(ige: Elfgje:ttf;ffje;?eg a‘;ré;
. sro val dessa ytterst att soka 1 annu .
i:li]i?rdaragfi’gz)o svenska fZlkets obenégecnhoet och nhkgl.ltlghet 'f;(;li
grundligare utbildning, och déri, att s& fa anstrangnxr(ligiar cgJ -
jdes for att héja densamma samt sluth‘gen.beroende arp;,fﬂne
man icke beredde de fa verkligt sjﬁlvstar.lldlg.a forskarna ti ta —
- att med hela vidden av sin formaga framja den svenska ton

konsten.
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