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EN NORDTYSK ORGELTYP I UPPSVERIGE

ORGELVERKET I BALINGE KYRKA

Av BERTIL WESTER (Stockholm)

ed den musikhistoriska véardeséittningen av de gamla
M orgelverken oOppnar sig ett vidstrickt verksamhetsfilt
for musikinstrumentforskningen. Den rika litteratur, som under
de senaste tio aren producerats i Tyskland, erbjuder en virde-
full och givande 6versikt av de olika specialomriaden, som f6r
orgelns historia dro av vetenskapligt intresse. Héarvidlag vérde-
satter jag framforallt de for séarskilda perioder behandlade
orgelstimmorna med™ deras inbhordes funktioner. Ett arbete,
som tillgodoser stora delar av detta omrade, &r Hans Klotz:s
verk, »Uber die Orgelkunst der Gotik, der Renaissance und
des Barock.» Boken har hitintills utgivils i tvenne delar.
Den sista delen, behandlande senbarockens orgelbyggeri, har
dnnu ej utkommit. En skildring av Tysklands, Italiens, Frank-
rikes och Spaniens orgelbyggeri ger sjalvfallet stora forutsétt-
ningar att viaga skilda omraden inom dessa landers orgelkonst
mot varandra. Hollands insats i orgelhistorien har ej heller
varit betydelselds. England var p& 1600- och 1700-talet ett 6ver-
vigande mottagande land men har sedan si mycket mer for-
statt hiavda sin sjilvstindighet inom orgelbyggeriet. Bland de
nordiska lidnderna intog till en boérjan Sverige en foga sjilv-
standig stdllning, innan vir inhemska orgelkonst uppblomstrade
pa 1700-talet. Tyskland var vart moderland. De forsta sikra
och givna bevisen knytas till de tyska oifgelbyggarenamn, som
Hillphers omnamner savil i sitt Orgelverksmanuskript i Visterds
laroverksbibliotek som i »Orgverken i Sverige», 1773. De voro
till Svea Rike inkallade méistare och byggde orglar bide for
Stockholms stad och landsortsstiderna.
Ur vetenskaplig synvinkel ger en enbart arkivalisk behand-
ling av de gamla orgelverken en ensidigare inrikiad syn pa
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dem. Den analytiska bchandlingen av orgelns delar for oss
lingre mot klarhet i frdga om orglarnas bestind och ursprung.
Eftersom elt 6vervigande antal tyska mistare verkade i Sverige
under 1600-talet, sluter man déirigenom till; att Sverige da stod
under influens av Nordtysklands samtida orgelkonst, den nord-
tyska barockorgeln. Men det barocka skedet i det tyska orgel-
byggeriets historia stracker sig inom en tidrymd av néstan

200 ar, en epok, som innesluter flera perioder. ‘En {idigare.

uppsats av forf. i foregdende drgdng av denna tidskrift® avsig -

en periodindelning av det gammalsvenska orgelbestindets hi-
storia. Det géller framdeles att undersoka, i vilket férhéllande
orgelstilen inom dessa perioder stir till det samtida tyska
orgelbyggeriet, cftersom Tyskland varit det givande landet for
oss. ‘Den nédrmaste uppgiften bor vara aft studera 1600-talet
och av detta sekels hitintills bevarade orgeltyper i véart land
biamta kinnedom om hur den tyska skolan pa svensk botten
tillgodosdgs av tyska orgelbyggare. Med stod av de Aértal,
till vilka tyska orgelforskare”® Lkoncentrerat framtridande drag
for den tyska barockorgelns historia, féresldr jag som en bak-
grund for denna uppsats foéljande periodindelning: Ungbarockens
tid, omkr. 1550—omkr. 1640, hogbarockens tid, omkr. 1640—
omkr. 1715 och senbarockens tid, omkr. 1715—omkr. 1760.
Ganska betydande rester finnas &nnu kvar av gamla nord-
tyska orglar i Sverige, alltifrdn de sydligaste till de nord-
ligaste trakterna av vart land, dir Overtornei och Hietaniemi
kyrkor #4ga var sin rest frin Tyska kyrkans gamla 1600-tals-
orgel i Stockholm. Ifasaden till huvudverk och o6ververk stir
i Overtorned och ryggpositivets fasad i Hietaniemi. Aven av
Stockholms Storkyrkas -stora 1600-talsorgel, som mot slutet av
1700-talet fick limna rum foér Olof Schwans 1791—1796 byggda
H6-stimmiga orgel, vars fasad alltjaimt bibeh4&llits, har en del
terfunnits i Bilinge kyrkas orgel. Enligt Sveriges kyrkor®
vet man, att detta Storkyrkans édldre verk tillkom mellan dren

! Stundier i Svensk orgelkonst under 1600- och 1700-talet, s. 45.

* Willibald Gurlitt: Die Wandlungen des Klangideals der Orgel im Lichte
der Musikgeschichte, (Bericht iiber deutsche Orgeltagung 1926).

Christard Mahrenholz: Der gegenwirtige Stand der Orgelfrage im Lichte
der Orgelgeschichte.

Hans Klotz: Uber die Orgelkunst der Gotik, der Renaissance und des Barock.

® Band 1. Hait. 1. Storkyrkaun. 1.

'
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1632 och 1640 och att de tyska orgelbyggarna Georg Herman
och Philip Eijsenmenger paborjade arbetet 1632. Philip Eij-
senmenger var en av de till Sverige pa 1600-talet inforskrivna
orgelbyggarna. Man finner honom verksam 1648 i Stockholm
med St. Clara kyrkas orgel. 1632 ars baborjade orgel bor ocksa
ha varit forbundet med det orgelbygge, som for Storkyrkans
rikning &r 1627 utgick frin Frauenburg i Preussen . De &ver-.
blivna delarna av den gamla Storkyrkoorgeln utgéras av
Bialinge kyrkas orgelverk, som var ryggpositiv till den stora
1600-talsorgeln. Vidare talar mycket for, att en del av stim-
morna i Nordiska museets Meddkerorgel pd négot sétt haft
gemensamt ursprung med Storkyrkoorgelns gamla pipbestind.
Jarna kyrka i Sédermanland ldar ha emottagit den gamla
brostpositivliidan av Storkyrkans verk (bor vara &ververks-
14dan) som véiderldda till sin omkring ar 1816.uppforda orgel °.
Vart huvudverket och pedalverket tagit vigen kan ej upp-
givas. 1788 skénktes ryggpositivet till Bilinge kyrka av stats-
sekreteraren Matthias Benzelstierna och uppsattes pd platsen
av orgelbyggaren direktér Schwan, varvid klaveret lades vid
sidan och ingen som helst férindring vidtogs med fasaden ®.
I sin nuvarande uppstillning i Bilinge kyrka (fig. 1) ger orgel-
verket for eftervirlden ett levande aktstycke ur barocktide-
varvets orgelkonst. Orgelfasaden stéder p& liktarbrdstningen.
Principalstimman stir i sin helhet i fasaden. Mitturellens
sméckra utformning av principalens fem ldgsta bastoner med
sina hoga pipor p&a relativt ldga pipfotter ger uttryck for den
tyngre, dovt klingande tonen, som ur basligets pipbestind
sveper fram under tunnvalvet i den Lkorsarmade kyrkan. Ju
hogre orgelspelet fores i diskantliget, desto mera genomtringa
klangerna av en klart tecknad strykande tonvalér. Det blir en
toneffekt, som likt &ldrig silverglans ligger sig mot en dovare
och djupare betonad bakgrund. "~ Man ser, dar diskantldget
vidtager vid sidoturellerna, hur dessa med méanggrupperade
smalare pipor p& alltmer hoga och spénstiga pipfotter plastiskt
utforma kéinslan for ljusare orgelklang, tills slutligen det

! Enl. B. Wester: Orgelbaukunst in Schweden von 1600 bis 1800. I Musik
und Kirche Jahrg. 1932, Heft. 2. - ' .

* Enl. kompletterande manuskriptanteckningar till Hiilphers: Orgverken i
Sverige av E. G. Rosén. Musik. akad. bibl.

3 Jir Roséns manuskript.
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oversta diskantliget avtecknas i de smfi smala plana filtens
pipor. Kontrasten mellan diskant- och baspipor i fasaden
utjdmnas av de inre rundningar med sméckra pipor i undre
och ovre falt,; med vilka fasaden sluter upp mot mitturellens
grova pipor (fig. 2). Denna utsokt eleganta pipdekor ger
Balingeorgeln dess vackra och harmoniska utseende. Det ar.
-som om det i barocktidens orgelbyggeri radde ett inbdrdes
sammanhang mellan orgelstimmornas klangeffekter och orgel-
fasadens fargspel. Ty p& samma sétt, som de enskilda stdm-
morna tillsammans blanda sig i tydligt och klart maélande
klangfarger, sd oOverféres denna av piptoner framlockade
bildvdarld p& fasaddekoren. Den n#stan fantastiska sfar, dit
de overrika variationerna av de gamla rorstdimmornas klanger
sokte forsitta den lyssnande menigheten, dterkommer synligt
i orgelfasadernas dekorativa kontrastverkningar. Ge blott akt
pa Bilingeorgelns labier pa fasadpiporna. I svart och gui
dekor avteckna de sig tydligt likt en o6ver piporna l6pande
bandslinga. Piporna st matt silverglidnsande mot fasadens
guldgula bakgrund, som far en livfullt betonad beskuggning
av utskjutande profilerade listverk och konsoler. Ornerade
barockslingor i ljusblatt, rott och guld ge effektfullt fram-
tridande fargflackar, som &4n mer upplivas av de i fasad-
pipornas tennbestdnd drivmna smé rundlar (fig. 2), vilka likt
silverdroppar reflektera det inflodande dagsljuset fran de stora
och vida sidofénstren. Det rika kronet av orgelfasaden prydes
av musicerande adnglar.

Hur gestaltade sig orgeln i Storkyrkan? Jag ber mina lasare
att aterigen betrakta bilden av orgelfasaden i kyrkans vistra
lAinghusarm. 1 Storkyrkan hingde ryggpositivet ner pa liktar-
bréstningen. Bakom stod huvudverket, som ovanfér rygg-
positivet reste sig i en gestalt av dubbelt s stora métt som
detta. Positivverkets principal i fasaden av 8-fots ton métte
endast halften av huvudorgelns 16-fotsprincipal, som var férlagd
i dess fasad. Utdt vardera sidan av.ldaktarbrostningen reste
sig var sitt hoga pedalverkstorn, uppbédrande principalbasens
pipor for pedalverket, likaledes av 16-fots lingd, alltsd dubbla
lingden av det nuvarande ryggpositivets mitturell. Pedaltornen
flankerades pd insidorna i riktning mot ryggpositivet av ligre
plana fasadfilt, som férmodligen uppburo pedalverkets oktava
av 8-fots ldngd. Hela denna vidstrackta fasadstruktur hor ha

ig. 1.

Orgeln i Bilinge

Foto: Statens historiska museuni.

kyrka.
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gestaltat sig i detaljerna som ryggpositivet. Den dekorativa

utstyrseln av orgelfasaden utférdes av bildhuggaren Martin.

Redtmer som var fardig dérmed &ar 1647.

Bevisen® f6r min ovan framfoérda rekonstruktion Atergér pé
en i Hiilphers »Orgverken i Sverige», tecknad tabell av orgeln.
Jamfores denna med ryggpositivet i Bédlinge och med de princi-
palstimmor ur dispositionen, som. enligt tidens orgelbvggeri
brukade placeras i fasaden, s méste den ursprungliga orgeln
ha gestaltat sig p4 ovan beskrivna satt.

I den tyska litteraturen omnémnes orgelverket p&a flera
hall®. En maister Jirgen Wintzig anses dir vara orgelbyg-
garen till »Die Orgel in Stockholm», som den bendmnes.
Dispositionen &ar ett tillrdackligt starkt bevis for, att det méste
vara friga om Storkyrkoorgeln. Maister Jirgen Wintzig kan
emellertid ej ha varit orgelbyggaren. Det framgar av en namn-
forklaring av Ludvig Burgemeister, i hans bok, »Der Orgelbau
in Schlesien.» Han upptager namnet George Woytzig som
verksam orgelbyggare i Liegnitz i Schlesien, dir han omnamnes
vid ett orgelbygge 1677. Burgemeister identifierar honom med
den Jurge Wintzig (sic!), som ‘omkring 1730 byggde en 45-
staimmig orgel i Stockholm. H&rmed ha vi kommit till klarhet
om méster Jirgen. S& sent som 1730 byggde ej langre ndgra
tyskar orglar i Stockholm. Vi #ro d& redan inne i hjértat
av Cahmantiden, en av huvudperioderna i vr svenska orgel-
konst p& 1700-talet. Nej, George Woytzigs verksamhet i Sverige
bor forlaggas till 1600-talets slut, dd& hans namn férekommer
i samband med ett flertal. orgelreparationer. Hitlphers Dbe-
namner honom Goéran Woitius eller Woitzig och omndmner
honom som verksam i Sverige p& 1680-talet. 1693 var han
bl. a. sysselsatt med en reparation av S:t Jakobs kyrkorgel i
Stockholm. George Woytzig utférde en grundlig reparation
av Storkyrkans orgelverk mellan &ren 1690—1698* Det ar
denna orgelbyggares namn, som frén tyskt hall identifierats
med Storkyrkoorgelns ursprungliga byggherre. Att den woyt-
zigska reparationen ej innebar en total ombyggnad, kommer
den foljande analytiska behandlingen av Bilingeorgelns pip-
bestdnd att visa.

! Karl Gustav Fellerer: Orgel und Orgelmusik, 1930.
Paul Smets: Die Dresdner Handschrift Orgeldispositionen, 1931.
* Jir anm. 8 s. 71.

Fig.

9

. - Detalj av orgelfasadens mitturell.

Foto: fert.

~1
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Den ursprungliga dispositionen till den 45-stdimmiga orgeln
beskrives av Niedt-Matthesson, Musikalische Handleitung, 1721
och &r Atergiven i Die Dresdner Handschrift Orgeldisposi-
tionen . Stimmorna voro férdelade pi ett 12-stimmigt huvud-
verk, ett 9-stimmigt 6ververk, ett 12-stimmigt ryggpositiv ooc"h
ett 12-stimmigt pedalverk. Dispositionen utgéres av savail
tringre som vidare stimgrupper, s. k. trdnga och vida kor.
Den nedan angivna dispositionen &r uppstilld efter en av
mig efter dispositionen verkstédlld analys av dessa .kor ]éirr}te
tungstdimmor, strdkstimmor och enskilda stimmor i deras in-
bérdes foérhallande till varandra.

Huvudverk..

(Tréng). (via). ‘(Rérverk och enskilda
S stimmor).
Principal 16’ Kvintadena 16" Trumpet 1?'
Oktava §8' Rorflajt &' Trumpet 8
Oktava 4’ Kvinta 51/,
Kvinta 2 2/,
Superoktav; 2! Cymbel 2 ker.
Mixtur 5 kor.
Oververk.
(Vid och trang). ,
Kvintadena 8’ [Marpregal 8
. Oktava 4' ,
Spetskvint 2 2/," - Viola da gamba -8
Superoktava 2 N
Sifflajt 1/ (1 1/,'9) Rorflsjt 4
L. Cymbel 2 kor.
Ryggpositiv.
Kvintadena 16.
Principal 8' Rorflojt 8 Dulcian 16’
Oktava 4' Gedackt 4' Oboe 8
Kvinta 2 2/, Sescuialtera 2 kor. ’
Superoktava 2! Salcional 8
Mixtur 4 kor.
' Pedal.
Principal 16, Subbas 16’ Kontrabasun’ 32!
Oktava 8’ Sesquialtera 2 kor. Trumpet 16
Oktava 4’ Trumpet 8§’
AT !
Rauschkvint 2 Ikor. Kornett 2
Decima 2 3/;' (31/,' el.
) Blockflojt 1’

Tremulant till manualklaveren. Tremulant till pedalen. Cym.bel—
stjarnor. Koppel till huvudverket och ryggpositivet. Sperrventiler.

1 Jf anm. 1 s. 7L
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Mot denna disposition avviker négot den av Hiilphers med-
delade i »Orgverken i Sverige». D& Storkyrkoorgeln under .
1700-talets forra hialft upprepade gdnger reparerades av svenska
orgelbyggare, ligger det néra till hands ait sluta sig till, att
;dessa mistare #ndrat pd det ursprungliga bestdndet och i
stiallet ditsatt andra stimmor, nirmast i &verensstimmelse
med den hilpherska dispositionen.
Om vi jimféra tiden for orgelverkets tillkomst med den
4 sid. 2 uppstillda periodindelningen av barocktidevarvets
orgelkonst, kommer Storkyrkoorgeln ndrmast att ligga pi
grinsen mellan ungbarock och hégbarock. Orgelns disposi-
tionsstil tillhér emellertid hégbarocken. Det har redan namnts,
att orgeln innehsll stimmor b&de frin en tréingré korgrupp,
den nordtyska principalgruppen, och frin en vidare, den
italienska principalgruppen. Sengotikens och rendssansens
orgeltyp utgjordes p& 1400-talet och 1500-1alets boérjan av ett
huvudverk, som var disponerat med tringa nordtyska prin-
cipaler och repeterande mixturer. Som en utgrening frén
huvudverkets viderlida tillkom en sdrskild pipstock med en
fér denna avsedd regalstimma, som motsvarade ett soloregister
fér cantus firmus i kontrastverkan mot principalkorens skarpt,
strykande klang, avsedd fér den flerstimmiga satsen for fullt
verk, s. k. tutti. Denna orgeltyp utbyggdes med ett rygg-
positiv, bestdende av motsvarande principal- och mixtur-
stimmor som huvudverket, dock disponerade i ndrmast hogre
oktavlage. Den del av orgeln, som forst forsdgs med den
vida principalkoren, bestiende av vida tickta och vida 6ppna
stimmor, var det i Holland till huvudorgeln omkring 1500
brukade o6ververket. Foérutom dessa vida, tdckta och 6ppna
flojtstimmor, vida aliquoter och instrumentalimiterande mix-
turer, férekom #ven rérvek av fullbégaretyp, diar den ljud-
~forstirkande ljudbigaren tillsammans med den vibrerande
tungan bestimde s&vil tonhojd som tonkaraktir till skillnad
frdn"de sm& regalerna i brostverket, som tillhéra kortbégare-
typen, dir tungan ensam &r avgérande for tonhojden, och
pésatta huvar -av varierande former ge karaktir 4t tonen.
Ryggpositivet kom samtidigt att upptaga alla tre grupperna
tillsammans p& ‘en viderlidda, den tranga, den vida samt rér-
verksgruppen. Ryggpositiv av detta registerbestind voro ut-
vecklade omkring 1550. Till dessa olika verk hérde ctt pedal-
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verk, som ulgjordes av en del vida och tringa stimmor,
disponerade antingen som sjédlvstindiga pedalstimmor eller
ladnade fran huvudverket. Vid sidan om dessa foéreckom ror-
stimmor av fullbagaretyp. .

P& detta sétt gestaltade sig renfissansorgeln vid ungbarockens
genombrott pd 1500-talets mitt. Under det-ungbarocka skedet
utvecklades dispositionskonsten med en bestimd férdelning
av de namnda registergrupperna pa orgelverkets olika delar,
(huvudverk, brostverk, oververk, ryggpositiv och pedalverk).

‘Om vi taga virt dispositionsschema i betraktande, s finna
vi alla tre stdimgrupperna foretradda i Storkyrkoorgeln. Det
Aterstir nu att klargéra dessa gruppers inbérdes funktionella
torhallande. Samtliga klavér representeras av principaler ur
den tringa mensurgruppen, avsedda for deras respektive tutti-
klang. Under ungbarocken arrangerades korgrupperna i en
slags linedr stil sida vid sida av varandra. Orgelns huvud-
verk och ryggpositiv. med var sin tranga grupp, avsedd for
tutti, motsvarades av en i foital och stdmantal vid mensur-
grupp, avsedd for den rikt fargblandade stamfoéringen for
cantus firmus, duo- och triosats jamte obligat spel. S skedde
dven under hogbarocken, men en &stundan till sluten enhet
forméarkes dari att den upplinjerade motsvarigheten av {ringa
och vida kor till en viss grad ger vika for en sammanstill-
ning av dessa. Har ligger grunden fér den kommande Silber-
mannorgelns enhetsdisposition. Se nu pé Storkyrkoorgelns
oververk. Dispositionen grundar sig pa en kvintadena 8" fran
den vida korgruppen, Atfoljd av tvennc andra stimmor ur
samma grupp, nidmligen spetskvint 2 °/;' och siffljt 1/, har
majligen arrangerad som en overkvint 1'/5". Den vida kor-
gruppen utfylles emellertid hédr av tvennec oktavstdimmor ur
den trdnga korgruppen, oktava 4' och oktava 2. Oververkets
disposition #ar av typisk hogbarock karaktir. P& en over-
tonsbetonad (kvintbetonad) grundstimma f6ljer den luftiga
spetskvinten och den hoga, tydligt tecknande sifflgjten. Register-
kombinationen blir av effektfull verkan fér tvi- och trestim-
mig sals, d. v. s. duo och trio -eller for en melodiforande
cantus firmus lik en livfullt tecknad och fargrikt glansande
barockslinga. 1 detta registreringstorslag forutsitter jag, att
sitflojten &r av 1 fotslingd och ej 1'5. Vid andrag av
oktava 4' och oktava 2' brusar oververket med sin speciella
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tuttiklang, karaktirsbetonad genom en enhetligt sammanstilld
vid och tring korgrupp. I oververkets vida grupp ingir &nnu
en stimma, rorfl6jt 4. Den kommer snarare att sti for sig
sjalv, di oktava 4' i anslutning till oktava 2' niarmast bor
vara avsedd som 4-fotston i den samlade tuttiklangen. S&dana
ensamstdende stimmor "ur den vida korgruppen voro en ej
ovanlig foreteelse i hogbarockens orgelbyggeri. Den tjanar
niarmast som variationsstimma f6r berikandet av klangeffekten
kring oververkets 4-fotston. Av Ovriga ensamstiende stimmor
mirkes strikstimman viola da gamba 8 och den 2-koriga
cymbeln. Den senare brukades under barocktiden som dekora-
tivt lysande inslag &t en melodiférande cantus firmus. D4
Storkyrkoorgeln saknade ett sdrskilt brostverk, har typen. for
ett av detta verks stimmor, cymbeln, sannolikhet dverforts
pa oververkets viderldada. '
Huvudverket ar oOvervigande firgat av den tranga prin-
cipalkoren for den friskt brusande tuttiklangen, tillspetsad av
en 5-korig mixtur. Den vida mensurgruppen ar emellertid
ocksd avsedd for ett effektivt tutti. Darpd tyder kvinta 51,
Jag rdknar denna stimma nérmast som ett overtonsforstir-
kande -aliquotregister till den dova grundklangen frin kvinta-
dena 16' och rorflojt 8'. Till detta djupa ldge tillsittes sedan
oktava 2' och 4 frin den tringa gruppen. I samband med

.denna disposition ber jag fi erinra mina lasare om, att ung-

barockens tutti endast utgjordes av darfér avsedda tringa
principalstimmor. Mixturen bestir av endast en 5-korig
mixtur. Den hogbarocka orgelstilens f6érdelning av tutti-
klanger #dven &t brostverk oeh oOververk fortlopte med en
uppdelning till brost- och o6ververk av det-ungbarocka huvud-
verkets mangkoriga mixturer, mixtur och scharf. Den ung-
barocka huvudverksmixturen var av dubbelt, ja 6ver dubbelt
sd stor korsammanstillning som mixturen i hdogbarockens
huvudverk. Ge akt pa Storkyrkoorgelns huvudverk och o6ver-
verk. I oververket forekommer ingen scharfmixtur f6r tutti-
klangen. Man hade dirfér snarare vintat sig den felande
3-koriga scharfen i huvudverket i stéllet for dess 2-koriga
cymbel, som redan finnes i oververket. Den hiilpherska
dispositionen upptager en 3-korig scharf i-huvudverket for-
utom den 5-koriga mixturen. Om det hade kunnat bevisas,
att den av Hiillphers meddelade 3-koriga scharfen varit ur-
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sprunglig och e] en omé&ndrad mixtur p& 1700-talet, hade
huvudverkets disposition, funktionellt jimférd med oververkets,
visat en mera konsekvent hillning.

Den ldgsta mixturpipan bér enligt mixturens fakorighet och
darigenom mildare skdrpa ha utgitt frin en kvinta 1%/
vilket fallet 4r med hogbarockens mixturer. Ungbarockens
mangkoriga mixturer grundade sig vanligen p& en oktavpipa
av 2-fots lidngd. Ryggpositivets 4-koriga mixtur understdder
positivverkets tuttiklang frdn dess tridnga principalkor. Rygg-
positivens mixturer i hogbarock tid utgingo likaledes fran en
kvintpipa av 1%/; fots langd.

De bida mixturernas sammanstillning skulle d4 ha bestétt
av foljande pipor p& grova C-tangenten:

Huvudverk: 1%, 11, /5", /s, /5"

Ryggpositiv: 1 /5, 1/, 2/, s,

Kvinten 22/3' i huvudverket forstarker mixturen 1 tutti-
klangen. Mixturerna ha repeterat.

Pedalverkets samlade tuttieffekt frdn den trénga principal-
gruppen dr oktavméssigt uppbyggd, atf6ljd av den 2-koriga
rauschkvinten (2%/;/, 2" och en decima, en tersstimma. Hog-
barockens méngsidiga framhdvning av tuttieffekterna &ter-
speglas i pedalverkets 32-fotsbasun, som, &tf6ljd av trumpet,
16" och trumpet 8' och nirmast darpi foljande oktava 4' och
rauschkvint 2-kor. eller kornett 2', ger ett raffinerat vibrerande
underlag &t huvudverkets ljusare dagrar frdn ett tutti, som
hiar likaledes Ager mojligheter att basera sig p& en 16-fots-
trumpet. Sarskilt framtrddande for pedalverkets disposition
ar dess rika mojligheter for cantus firmus forlaggande i
pedalen. Varianter héarfér utgoras av den 2-koriga sesqui-
alteran, den 2-koriga rauschkvinten, kornett 2' och den vida
luftiga blockflojten 1'.

Slutligen Overga vi till ryggpositivet. Som en gemensam
16-fotsgrund fér den trdnga och den vida gruppen fungerar
en stimma ur den vida gruppen, kvintadena 16', en vil vald
overtonsbetonad grundklang f6r sivéil de téckta stimmornas
fyllighet och luftighet som principalernas skiarpa. Den hog-
barocka orgeldispositionen karaktériseras hér ytterligare av

. . ! ! O e
den tersblandade . stimman sesquialteran 11/3, 4" Saval

. ! Korsammanstillningens fottal identifierad efter det dnnu aterstiende pip-
briidets hal 1or piptdtternas tjocklek.
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sjalystindiga som sammansatta tersstimmor bérja upptrida i
Nordtyskland under hogbarocken. I detta sammanhang &r
iiven pedalverkets decima (3% el. 1°/;') anmarkningsvird.?
Ryggpositivets tutti frdn den trénga principalkoren, forstirkes
forutom av den 4-koriga mixturen dessutom av kvintaliquoten
2°%/;'. Denna uppfyller emellertid dven fordringarna pa kvint-
aliquot foér stimblandning ur den vida gruppen, t. ex. i kom-
binationen rorflajt 8, kvinta 2?%/;' och oktava 2' eller gedackt
4') kvinta 2?%/;' och oktava 2. Bland rorverken férekommer
en dulcian 16/, likaledes brukad som grundval f6ér tuttiklang
av dulcian 16/, oboe 8', oktava 4', sesquialtera 2-korig och
mixtur 4-korig. Att dulcian 16' verkligen &r avsedd som
grundstimma for tutti, visar en orgelteknisk detal] inne i
viderliddan. Kancellerna #ro under rérstimmornas lige bak
pa vidderlddan férsedda med sm& snedstidllda lister, som dela
lufttillforseln mellan rorverket och de fér dndamélet avsedda
Ovriga labialstimmorna. Roérverken fingo déarigenom  kon-
centréerad och jamn lufttillférsel, som ej blev sd utspridd
oOver hela det langsmala kancellrummet, som skulle kunna
fororsaka svankning pa dulcianens ton.

Den genomgingna dispositionen har narmare gjort oss be-
kanta- med den fargrikedom, som préaglar barocktidevarvets
orgelkonst. P& ett par stidllen ha vi sett strakstdmmor, savil
en viola da ‘gamba som en salcional. Denna stimgrupp till-
kommer under hogbarocken som utbildad strédkstimma och
ej lingre enbart dverbldsande strikbetonad. Dessa stimmor
kommo framdeles i den strikinstrumentbetonade romantiken
att undertrycka den friska, rérverksrika orgeltypen.

Hitintills ha vi sysslat med orgelns klanger. Vad finnes
nu bevarat av dessa, och hur kan man pd nfgot sitt skapa
sig en forestdllning om det ursprungliga orgelbestidndet?
Resterna av Storkyrkoorgeln &ro omnadmnda i uppsatsens
forsta del. Ryggpositivet fungerar som kyrkorgel i Balinge
kyrka i Uppland. - Men hur mycket- av ursprungliga delar
ingdr i ndrvarande tid i denna -orgel? Till det dldsta orgel-
bestindet hor orgelfasaden i sin helhet med principalstimman
samt fdljande av innerverkets stimmor: rorflojt 8' och hélften
av kvintadena 16, det undre liget av stimman med undantag

1 I de svenska 1700-talsorglarna ha undersékningar visat, att decima 4' ar
en tersstimma motsvarande ters 1%/s.
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av de lagsta baspiporna, jamte spridda pipor av de gamla
mixturerna. IKan man d& skaffa sig en siker forestdllning
om, vad som verkligen dr ursprungligt och vad som tillhor
senare ombyggnader? Arkivaliska uppgifter &ro oss héarvidlag
behjilplisga men gec ej alltid nagra sidkra upplysningar om
utbytta, oméindrade och wnya delar. En p& konsthistorisk
grund uppbyggd analys av orgelverkets innanmiéte klarlagger
for oss de olika skeden, som ett gammalt orgelverk genom-
vandrat. Det stdrsta vardet av dessa undersokningar tillméter
jag pipbestandet, ty utan en fullt séiker kéinnedom om wur-
sprungligt och senare tillbyggt pipmaterial blir behandlingen
av de gamla orgelstimmornas mensurer ur historisk syn-
vinkel véardelés. De ljudande vibrerande luftpelarna, pa vilka
orgelns uppnidda klangeffekt vilar, formas i de av orgelmetall
hopfogade piporna. Liksom den i arkitekturen stédjande
pelarens ecller pilasterns volym och kapitilform ge uttryck
for den “béarkraft vartill den &r avsedd, sf avspeglar orgel-
pipans tjocklek och uppskirning av labiet den inuti pipan
vibrerande ljudpelarens- barkraft at orgelklangen. Labiet Ar
orgelpipans kapitil. P& samma sétt, som pelarytan och kapi-
tdlet antaga sin dekoration efter sin tidsstil, s& kan man
tydligt urskilja talrika variationer pa pipmetallen och de i
pipan markerade labiedelarna alltefter orgelstimmornas olika
hiarkomst och tillverkningstider.

En grupp pipor i Bilingeorgeln visar en vacker, guldbrunt
skiftande ton pa ytan. D4 pipfétterna triaffas av dagsljuset
skimra de som upp och nedvinda guldkoner. En mérkrod
isoleringstarg ar uppdragen utmed .alla 16dfogar. Overlabiet
tecknar sig 4t sidorna som lodrita, skarpa kanter, fig. 3 a
och a,, fig. 4a. Overst utjamnar sig labiet smaningom i den
runda pipkroppen. Underlabiet ar format av korta, svagt
mot varandra snedstillda kanter, som nerdt overgd i pipfotens
rundning. Karnkanten &r forstirkt med en upphojd, lamell-
artad platta. Av denna art &r 16-fotskvintadenans nedre lige
(pipomfinget C—c,) och hela rorflgjten. Labieformen dir iden-
tisk med formen f6r gammalt nordtyskt pipbestand frin om-
kring 1630%.

* Rehandlat av forf. i féreg. argang av denna Tidskrift, s. 33 o. it

a a; c

TFolo: fork.
Fig. 3. Piplabier fran Bilinge kyrkas orgel. a: Kvintadena 16' 1630-talet,
a;: Rorflojt 8’ 1630-talet, c: Rorfldjt 8/, férra delen av 1700-talet

Orgelmetallen ar hér betydligt Jjusare och av en blaviolelt
blyglans med en varmt hogréd isoleringsfirg uppdragen kring
l16dfogarna. Labierna &tergd pd& samma grundform som det
foregdende bestindets, fig. 4 b men en i blyet markerad rund-
ning bildar en grins oOverst mellan Overlabium och pipkropp.

Underlabiets sidokanter &dro lédngre och mera snedriktade mot

varandra. Kéarnan har ingen upph6jd kant. IF. 0. éro delta
bestdnds karnkanter mycket mera snett avfasade &n a-beslin-
dets. . De bokstiver, som pi pipfotens baksida angiva pipans
ton, firo av en lielt annan typ @n de, som iro inristade pi
a-bestdndets pipfétter. Till b-besldndels pipgrupp héra sal-
cional 8 oktava 4, kvinta 27%/;' och oktava 2'.

Pip-
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Orgelmetallen har ater ljusnat. Den &ar hér slat och ljust
bldgra. Over- och underlabierna dro 6verst och underst ned-
pressade i halvcirkelform, fig. 3¢ och fig. 4 ¢. Alla 16dfogar
dro ytterst omsorgsfullt och fint uppdragna med 16dkolven.
N&gon kvarlimnad isoleringsfirg utmed 16dfogarna férekommer
ej. Hela denna grupp motsvarar stilen fo6r de orgelpipor,
som utgingo frin de svenska orgelmistarnas verkstider under
1700-talets forra halft. Till denna grupp hor diskantldget av
kvintadena 16/, den nuvarande diskanten av principal §' alla
ursprungligen felande halvtoner ciss och diss i grova oktaven
fér alla stimmor och trumpet 8.

Detta utgdres av senare omgjorda andringar pd 1700- och
1800-talet. Hit hora sfdana stimmor som violini 2, fugara-
diskant 8' och piffaro 8. Stimman violini 2' dr hopsatt av
pipor frin ryggpositivets gamla 1600-talsmixturer, (jfr pip-
bestdnd a) och svenska 1700-talspipor, mdjligen fran 1700-talets
andra hilft. Fugara 8 ar likaledes en sammanplockning av
gamla 1600-talspipor, frdn de gamla mixturerna (jfr pip-
bestind a) och svenska 1700-talspipor. Denna stimma utgores
dven av pipor av det tunna material, som piffaro 8 4r kon-
struerad av. Alltsd icke mindre &n tre materialbestdnd ingé
i den nuvarande fugaram. Piffaro 8' har nigon ging pa 1800-
talet ersatt den ursprungliga 4-fotsgedackten. Piffarostimmans
kdrnor &ro gamla sddana, helt motsvarande a-bestdndets (jfr
pipbestind a) med de lamellartat upphojda kidrnkanterna.
Piffarons kirnor méste vara tagna fridn den ursprungliga
4-fotsgedackten, med vars ungefirligt tinkta diameter ‘de
overensstimma timligen bra. Piffaro 8' Ar ndrmast avsedd
som en Oppen svivande S8-fotsstimma mot principal §'.

Vi limna den sista pipbestindsgruppen utan avseende som
den minst viktiga. Av de ovriga tre dr a-bestdndet utan tvivel
resten” frdn ryggpositivets ursprungliga stimmor, alltsd frén
omkring 1632, jamte-den vackert .dekorerade fasadprincipalen,
vars kérnor likaledes visa den for a-bestdndets pipgrupp lamell-
artat upphdjda kirnkanten. C-bestindet utgér orgelns svenska
1700-talspipor. Man vet, att badde Cahman, Hedlund, Gren
och Strdhle under forra héalften av 1700-talet bearbetade Stor-
kyrkoorgeln. Nagon av dessa miistare méiste vara c-bestindets
upphovsmiin. Mellan a- och c-bestdndet ligger b-bestindet.

c a b D
Delin. [orf
Fig. 4. Labier frdn de olika pipbestinden i Bélinge kyrkas orgel.
a: roriléjt 8' pipton c frdn a-bestindet, b: (t. v.) salcional §' l;il)‘
ton ¢, fridn b-bestindet, (t. h.) oktava 2 pipton C. fran h-hestindet
och ¢: kvintadena 16' pipton c¢; fran c-bestindet
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Vilken tid bor man d& tillskriva detta? ILabieformen ligger
ju det nordtyska a-bestdndet mycket nidrmare dn det svenska,
jfr tig. 4. P& 1700-talet féorekomma inga av vdra inhemska
méstare konstruerade pipor av detta slag. B-gruppen for-
lagges déarfor riktigare inp& 1600-talet. Storkyrkobeskrivningen
i Sveriges kyrkor upplyser oss om, att den tyske orgelbysg-
garen Georg Weitzig (sic!) p& 1600-talets slut.foretog en genom-
gripande reparation av orgeln’. Av det gamla pipbestindet
kunde han anvdnda 30 stimmor. Uppgiften tyder pé, att han
reparerat gamia pipor, slopat gamla stimmor och gjort om
dessa med helt nytt material. Han #ndrade déremot icke
dispositionen i ryggpositivet *>. Dessa meddelanden frin Sveriges
kyrkor stimma-alldeles utmérkt 6verens med b-bestindets ut-
bredning i ryggpositivet, jfr ocksd sid. 14. Jag tillskriver b-
bestindet George Weitzigs verkstad, identisk med den schlesiske
George Woytzig. Att denna grupp ar yngre &n a-bestindet,
visa reparerade pipfétter med det materialbestdnd, som helt
motsvarar b-bestdndet. Georg Woytzig reparerade bevisligen
det ursprungliga pipmaterialets pipfétter alltefter som det be-

hovdes; se fig. 3a, och méark val hur den ursprungliga kvint-

adenans pipfot avskurits och pflétts med en ny underdel.

Sedan man kommit till klarhet om de perioder i Balinge-
orgelns historia, till vilka stdmmorna héra, overga vi till pip-
verkets mensurer. De stimmor, som hérvidlag nidrmast in-
tressera oss, tillhora det ursprungliga materialet, a-bestindet.
Dit hérde fasadprincipalen §', det undre liget av kyintadena
16' och hela rorflojt 8' jamte spridda delar av de gamla
mixturerna. Det blir sammanlagt 2 /; stimmor. Jag ber mina
lasare, att redan nu kasta en blick pd de av mig uppstillda
Amensurtabellerna, fig. 5 och 6, innan jag narmare gor en for-
klaring p& dem.

2

Principal 8§ ligger 6—9 HT under NM. Den &r alltsi en
ganska trdngt mensurerad principal, av genomskirningsméttet
niarmast overensstimmande med en flgjtprincipal. och harp-
principal. Stimmans undre lige under tangenten c, fortloper

' S3val a- som b-bestindets pipor aterkomma av detaljerad likhet i Nordiska
museets Medakerorgel, jir s. 71.
? Uppgitt, himtad frdn iorhs analys av. Bilingeorgelns pipor.
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nigorlunda jamnt med 6 HT under NM, men i det hogre

laget, diskantliget, 6ver tangenten c, trdnger den ihop sig till
9 HT under NM. Mensuren visar diarigenom variabel karaktir

Praktiska skl ha hittintills lagt hinder i vdgen for upp-
mitning av lidgsta C-pipan av kvintadeha 16". Fr. o. m. ¢ till
¢, maiter stimman 17—13 HT under NM, en myecket tréng
kvintadena. Dessa métt forekommo under barocktiden. Diskant-
liget &r helt omgjort pa 1700-talet. Den lilla kurvan pa
mensurtabellen fig. 5 pekar emellertid pa, att kvintadenan
frdin grova C borjat som trdng och sedan vidgat sig. DA en
kvintadena helst bor avtaga i vidd uppét diskanten, kan man
antaga, att genomskarningskurvan Aater sénkt sig uppéat. Den
pad 1700-talet utbytta diskanthélften bor ju négot sd nér ha
toljt- den ursprungliga mensuren. Diskantkurvan sédnker sig
ocksd upp mot c,, vilket framgir av mensurtabellen. Genom-
skérningskurvan fortloper tydligen ¢j hur som helst. Den har
borjat mycket tring (sannolikt av utrymmesskél) f6r att sedan
vidga sig till 13 HT under NM, ett vanligare matt for kvint-
adenans genomskarning. Uppét diskanten tranger stimman
dter ihop sig till 15 HT under NM. Jag karakteriserar kvint-
adena 16' som en fast variabelt mensurerad stimma.

Rorflojten borjar mycket trdng. Den ligger dnda till 14 HT
under NM, men vidgar sig uppit mot diskanten undan for
undan och slutar vid ¢, med endast 3 HT under NM. Genom-
skirningen fortloper hér -&ven efter en fast variabel mensur.
Piphattens roér &ar lingt och smalt, och sidoskdggen kring upp-
skérningen 4ro breda och vida, fig. 3a,. Den tringa genom-
skérningen forklarar -stdimman snarare som roérkvintadena.
Med rorkvintadenan oOverensstimmer genomskarningsmaéttet
nérmast och genomskérningskurvans fortlopning frén bas till
diskant. Om en senare uppskirning &gt rum péd Bélinge-
orgelns rorflojt &ar ovisst. Den nuvarande ar emellertid for
hog for en rorkvintadena. Stdmmans klang &r svagt over-

! Teckenidrklaring pi de i texten under avdelningen mensurer forekom-
mande forkortningar. NM = normalmensur. HT = halvtoner- Genomskar-
ningsmatten avser diametern mellan pipviggarna, alltsi den svingande luft-
pelarens vidd uppskaitad pa /1o mm. Normalmensuren #r beriknad efter
genomskdrningen av grova oktavens C till 155.5 mm.

Kvint-
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tonsbetonad. Var stdmman frédn boérjan verkligen avsedd som
rorflojt, bor det knappa utrymmet ha varit bestimmande f61r
den tringa genomskirningen av stimmans undre lige. Den
uppat diskanten tilltagande genomskérningen kan under sédana
omsténdigheter ha varit medlet att bringa stdimmans &versta
diskantldge 1 sd néra Overensstimmelse som mojligt med den
vida rorflojtsmensuren, som ligger mellan c:a 2—6 HT 6ver NM ™.

Vi o6vergd till b-bestindet frén den woytzigska reparationen
vid 1600-talets slut. Han anvinde det gamla pipbestindet,
slopade en del stimmor, reparerade en del av de gamla
stimmornas pipor och lat sjdlv helt géora om ursprungliga
staimmor, diribland i ryggpositivet salcional 8, oktava 2' och
4" samt kvinta 2%;. Nagra sikra bevis foreligga ju ej for
att dessa stdimmors mensurer helt 6verensstimt med de ur-
sprungliga av ovan angivna namn. Det kan dock tankas att
de ursprungliga mensurerna varit. av liknande slag, som de
woytzigska. ‘

Kvintan och salcionalen &ro de enda stimmor fran den
woytzigska reparationen, som i sin helhet limnats ordrda
till vara dagar. Kvintan miter till en bérjan tring men-
sur, 7—8 HT under NM, men vidgar sig inom tvastrukna
oktavens omféng till 2 HT under NM. Med sin tilltagande
vidd i diskanten 4r kvintan en lamplig aliquotstimma i sam-
manstillningen kvintadena 16, rorflsjt 8', kvinta 22" och
oktava 2' for att teckna en fylligt stimférd cantus firmus,
ifr mensurtabellen fig. 5; ¢;—c3- Mot kvintadenans tringa
overtonsbetonade grundklang i ndmnda oktavlige framtrader
den vidare, luftiga rorfléjten mycket  bra tillsammans med
kvintan och oktava 2. Den senare ger i kombination med
kvintan rauschkvintseffekt i den melodiférande klangen. Kvint-
stimman &r som ensamstiende kvintaliquot i ryggpositivet dels
limpad som scharfkvint &t den tringa prinsipalkorens tutti
i flerstimmig sats f6r klavens mellersta och ligre oktavom-

' I den koriska gruppindelningen av ryggpositivets stimmor & s. 76 Iordes
kvintadenan och roérfl6jten till den vidare mensurgruppen, men 4nda aro de
enligt uppmitningarna befunna som mycket trdnga. Av den vida principal-
gruppens stdmmor kunna de téckta emellertid hoptréangas till normalmensur
och ligga &tskilliga halvtoner. under NM, alltefter olika omstindigheter. D&
de utgd frin den vida huvudgruppen foras de under denna avdelning.
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fang, dels som vidare kvintaliquot, nalkandes den vida italien-
ska kvinten kring NM och i detta fall brukbar som delions-
stimma A&t en sdngbar cantus firmus i det 6versta diskant-
laget.

Salcionalen, fig. 4 b, ar typen for de tidiga strakstimmorna,
sddana de forekommo under 1600-talet. Salcionalen i Bilinge
~fores till de trattformiga pipornas grupp. Stimman atergar
pa den labiala dulcianen, en 6vertonsrik trattformig labialpipa,
vars klangfirg padminde om den vibrerande rérverksstimman
dulcian. Den trattformiga pipans o6vertonsklang blev brukbar
for 1600- och 1700-talets strakstimmor i norra Tyskland och
Schlesien, och mensuren p& Bilinges salcional 8 overens-
stimmer ocksd vidl med den gamla schlesiska trattformiga
salcionalmensuren med c:a 12 HT under NM. Stimman &r
kring labiet férsedd med underskiigg och sidoskigg som kvint-
adenan 16'. Den ovriga delen av det woytzigska pipbestandet
styckades av de svenska 1700-talsméstarna, oktava 2" och 4' upp-
blandades med nyare pipor .frin. deras verkstider, jimte de
helt nya stimmor, som omnimnts i det féregdende, jfr pip-
bestdnd c. ’

Innan vi lamna avdelningen om mensurerna taga vi nu
narmare del av mensurtabellerna, fig. 5 och 6.

Mensurtabellen & fig. 5 &terger de olika stimmornas genom-
skarningar i forhéllande till normalmensur. Denna ar fram-

stilld som en horisontal linje. De lodrita linjerna markera .

Saleional
8.

piptonerna C, ¢, c,, ¢, och ¢;, utom fér kvintan, for vilken?

de markera G, g, g, g, och g, (kvintan bérjar med tonen g
pd grova oktavens tangentton C). Varje stdmmas l4gsta c-ton

oavsett fottalen utgdr frin den lodrdta C-linjen. De lodrita
~}injerna &ro indelade i enheter, varje enhet betraktas som en
halvton. Soker man saledes genomskarningsmensuren for
principal 8' och oktava 4' finner man, att kurvan utgr fran
sjatte delstracket under NM-linjen, vilket visar, att bdda stdm-
morna utgd frdn ett genomskirningsmétt, som ligger 6 HT
under - NM. Detta  matt #r fortfarande detsamma for bada
stimmorna vid lilla oktavens c, varfor de bida stimmornas
kurvor till att bérja med komma alt sammanfalla. De skiljas

e} At forrdn efter c,.
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Bilinge kyrkas orgel.

Mensurtabell, utvisande stimmornas genomskirningsmensur i foérhdllande till normalmensur,

Fig. 5.

Uppstillning av forf.
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Fig. 6. Mensurtabell, utvisande stimmornas genomskirningsmatt i férhéllande
till varandra. Bilinge kyrkas orgel.?

Uppstillning av ferf.

Fig. 6 aterger en mensurtabell for stimmornas genomskiy-
ningsmétt. Tabell A upptager den tringa korgruppen och
tabell B den vida. I de lodriita smala kolumnerna std pipornas

! Grova g-pipan i kvinta 2°/»' motsvarar grova g-pipan i oktava 4' och
lilla oktavens g-pipa i prineipal 8"



Yader-
13da.

92

egentoner, i de breda deras genoinskirningsmétt. Soker man
siledes stimmornas inhordes genomskérningsférhéllanden, av-
lasas siffrorna i f6ljd horisontalt, som ger genomskérnings-
matten for pipor inom de olika stimmorna av samma langd.
De enskilda pipornas (¢ och g) métt avlisas i den breda
kolumnen till hoger om den smala.

Viaderlddan ar gjord av ek. De prismatiskt skurna ventilerna
styras i sin gdng av ledstift utmed sidorna. Bakdt &r ventilen
fastad med den utskjutande skinnbeklidnaden under en lings-
gdende mot luftkistans tak fastad list. Ventilerna dragas av
pumpetstinger, som leda genom pumpetpdsar. Att viderlddan
ej Ar ursprunglig, framgir av de nuvarande kancellerna for
halvtonerna- ciss och diss i grova oktaven och ciss och d i
trestrukna oktaven. Den ursprungliga lddans grova oktav
saknade dessa halvtoner. Tonomfinget strickte sig fran C 1il}
c,. Pipbestindet inne i orgeln klargor ocksi detta forhillande.
Utmed grova oktavens ciss- och disskanceller 4ro samtliga
ciss- och :diss-pipor ) forfardigade av’ svenskt 1700-talsbestand,
med rundade labier &verst och underst se fig. 3 a, och ¢,
av vilka a -pipan #ir c och c-pipan ciss i grova oktaven av
rorflojt 8. Hela orgelverket bor siledes .pd 1700-talet ha om-

bygsts for fullstindig halvtonsklav i grova oktaven och i

diskantliget utokats {ill d,. Samtidigt gjordes diskanten av
1600-talsprincipalen i fasaden stum. En ny principaldiskant
gjordes i stillet inne pa vdderladans framre del alldeles bak-
om fasaden, medan blykondukter forsdgo fasadturellerna med
spelluft fran ladans kanceller f6r det undre oktavomfanget.
Turellerna 4ro &n i dag ljudande p& det sdttet. Vem som
byggde om véderlddan &r ej bekant. N&gon av de svenska
mistarna, verksamma intill 1700-talets milt, maste det emeller-
tid ha varit. V&aderladan &r for hog (c:a 203 mm.) for att till-
skrivas Johan Niclas Cahman, som konstruerade sina eklddor
mycket grunda (c:a 165 mm.). Aflt identifiera Olof Hedlund
med vaderladans konstruktor innebér ingen orimlighet.. Hans
vaderlddor voro av ek av snarlik typ med Bilingeorgelns.

. Det halvtonsfelande pipbestindet och den nya principaldiskan-

ten bora samtidigt ha utfyllts av den méstare, som hvggde
den nuvarande véaderladan.
Registersiejferna 16pa 1vd och tvd mot varandra ej dtskilda
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av blindregister (utom de slejfer, som l6pa under andra pip-
stocken framifrin). Mot viaderladans botten och pipstockarna
leda de mot skinn. Pipstockarna #&ro liksom vaderlddan helt
av ek.

Séavil balgar som klaviatur, bihangspedal, spel- och register-

mekanik &ro av ett yngre datum, med stor sannolikhet till-’

komna vid orgelns uppséttning i Béalinge kyrka pa 1780-talet.

Balgarna utgoéras av- tvenne ovanfér varandra liggande kil-
balgar, spannbélgar. De inrymmas i ett bélghus bakom orgeln
i nivA med orgelhusets tak. Tramproérelsen o6verfores fran de
bdda tramporna till bidlgarna med kittingar.

Klaven ligger vid orgelns hogra kortsida.

Tangentrorelsen overfores medelst abstrakier pid en under
véderlddan liggande vallram. Villarmen forbinder pumpet-
tradden, Overst fistad i ventilen med en abstrakt.

Registerdragen sitta i horisontal linje ovanfor klaven och
draga registerslejferna direkt ut och in.

Min nu avslutade framstillning har i 6vervidgande grad om-

. fattat Balingeorgelns instrumentala cgenskaper med framhé-

vande av dess olika klangfunktioner och mensurernas inverkan
pd tonkaraktiren. En kommande studie &r avsedd att be-
handla Storkyrkoorgelns byggnadshistoria.

A 5 NEE)

RESUME

“Le 17éme siecle forme, en Suede, pour la construction des
crgues, une époque a part. Les constructeurs d’orgue allemands
qui prédominaient dans la province »Svealand» y avaient trans-
porté les traits principaux de la construction des orgues de style
haroque de I’Allemagne du Nord. De ce riche héritage artistique
en orgues du 17éme siecle, il reste encore quelques parties des
grandes oeuvres anciennes. Tel est orgue de I’église de Bilinge
ecn Uppland, orgue qui formait primitivement Ia partie dorsale

Balgverk.

Spel-
mekanil.
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du grand orgue qui, au 17eme siécle, se trouvait dans Téglise
St. Nicolai a Stockholm. Plusieurs registres primitifs de la pre-
miere moitié du 17éme siécle subsistent encore aujourd’hui. s
donnent une idée de la clarté et de la netteté du dessin de l'instru-
mentation des registres qui entraient dans la construction des
orgues de l’époque baroque. Outre ces registres anciens, on
trouve dans les orgues des registres plus récents provenant de
la fin du 17éme ainsi que des 18&me et 19¢me siecles. Les fonc-
{ions harmoniques des différents registres ont été portées sur la
fig. 5.
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