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F. A. UTTINI OCH ADOLF FREDRIKS
ITALIENSKA OPERATRUPP

Av EiNaR SunpsTROM (Stockholm)

ortser man fran sangspelet, den komiska icke helt genom-
komponerade operan, kan den svenska operans framtradan-
de dateras till 1773. Det ar Gustav III, som pa allvar lart sang-
gudinnorna att frdn scenen sjunga pa svenska, och fran hans tid
ha vi alltsd nirmast att s6ka uppkomsten av vara inhemska
operatraditioner. Men erkinner man #n konungens rent per-
sonliga insats och understrykes tillika, att hans verk delvis bar
nyskapandets pragel, ar det & andra sidan sjilvfallét, att han for
, egen del byggde pa traditioner, som fére honom utbildats inom:
Sverige och i utlandet. Det erkédndes dven av samtiden och fick
sitt uttryck hos konungens talesman, Ehrensvard, som ju angett
invigningsstycket, Thetis och Pelée, som en kompromiss mellan
italiensk och fransk operakonst. Séker man — utan att for till-
fillet g4 in pa den betydelse, det{svenska inslaget kan ha haft
‘— att bakéit i tiden fixera en grinspunkt, frin vilken man med
nagon storre sannolikhet kan rikna med en tradition, som spe-
lat nigon roll for konungen sisom operareformator, ar det si
gott som sikert, att man icke behdver ga lingre ned4t i tiden an
till mitten av 1700-talet. Fran den tidigare frihetstiden — sex-
tonhundratalet star ju utom all friga — hade han i alla héndel-
ser icke mycket att himta i friga om dramatiskt-konstnirliga
impulser. Fredrik I horde icke till de harskare, under vars spira
de skona konsterna kunde frodas. De rent svenska ansatserna,
d. v. s. forsok att i svensk sprakform n& fram till ett lyriskt
seriost eller komiskt skadespel, voro f4 och obetydliga. De nadde
icke heller, medriknat den 1747 uppférda Syrinx, fram till &r-
hundradets mitt 6ver divertissementets eller herdespelets niva.
Men dven med framforandet av operor pa frimmande tungo-
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mal var det klent bestallt. De vandrartrupper, som besékte -Sve-
rige, forefalla att ha foredragit taldramat. Ett undantag gjorde
méahénda de av balettmistaren Landé ledda teatertrupperna.
Sjalv hade han redan 1721 medverkat som instruktér fér ett
hovspektakel, vid vilket de agerande utgjordes av amatérer. Tva
ar senare lit konungen honom »fér att hoja stimningen under
1723 ars riksdag» inforskriva »en ganska god och talrik fransk
trupp, som kallade sig académie royale de musique et de danse»,
och som »en géng i veckan gaf opera, tva ganger tragédie, comé-
die eller italienska piecer, ce qui amusa fort agréablement pen-
dant la diéte.»* 1 maj 1724 lamnade visserligen operaartisterna
staden, men redan &aret dirpa engagerades av Landé nya krafter,
som upptridde &tminstone till fram p& aret 1727.° Om den ly-
riska repertoaren vet man f6ga, men att truppen icke inskrankt
sig till divertissement utan aven spelat verkliga operor framgar
dérav, att man den 9 april 1724 uppférde Bertins lyriska tragedi
Ajax.® Stycket, som gavs 1716 i Paris och 1742 upplevde en re-
pris i Lyon, star i stilen.ungefiar emellan Lully och Campra.
Modjligen inverkade minnet av franska truppens prestationer
pa ett beslut av konungen négra ar senare. P& foredragning av
overstemarskalken i bérjan av 1730 — fragan gillde, huruvida
franska eller italienska musiker borde inférskrivas till hovet —
resolverades »den fransdske Musiquen ej allenast wara mera an-
geném, utan och fast convenablare, i det man densamma for en
langt mindre omkostnad, altijd uti storre perfection kan hafwa,
och afwen maintera.»* Visserligen hinvisas hir tydligen till eko-
nomiska skil, och den italienska musiken anses — vl utférd —
till och med vara »den bésta». Men det kan ifragasittas, om

1 Jfr H. Wieselgren, I gamla dagar och i vdra. Sthlm 1900, s. 136 ff. —
Framstillningen ar byggd pi minnen, upptecknade av C. M. J. Adlerfelt
(£. 1706).

? H. Schiick & K. Warburg, Illustr. svensk litt.-hist., 3:e uppl., d. 3. Sthlm
1927, s. 532. '

3 Handskriven libretto i kungl. bibl. under sign. Vu 44. Av rollfrteck-
ningen framgéar, att de medverkande voro herrarna Museur, Thierry, Galou-
dec, du Bois (tvd personer) samt damerna des Velois (tvd personer), Di-
manche (tvd personer), du Buisson och Langlois. I baletten dansade fyra
herrar och fem damer. Tryckt partitur i Mus. ak., inképt 1742 av Claes
Ekeblad.

4 H. Nyblom, Gustaf III:s opera (i: Minnesskrift utg. med anledn. av
Kungl. teaterns 150-arsjubileum. Sthlm 1923, s. 26).

—
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icke monarken dock i sakfragan kunnat paverkas av den franska
operakonst, han néagra ar tidigare atminstone ytligt stiftat be-
kantskap med.

Det ar emellertid tvivelaktigt om beslutet fick nigon betydelse
f6r framtiden. N&r nagra &r senare operor ater uppférdes, vi-
sar det sig, att de ej tillhorde den franska repertoaren. Den

‘trupp, som anyo forde lyriska skédespel pa programmet, betit-

Jlade sig sjalv Hochteutsche -Comoedianten och upptrddde aren
1733—34 i Stockholm. Spellistan tyckes visserligen huvudsak-
ligen varit anlagd pa taldramat, men savél affischernas tillkan-
nagivande, att aktionen atféljdes av »eine starcke und angenehme
Instrumental-Music» som nagra av styckenas tydligen rent ly-
tiska karaktér, ha gett anledning till en férmodan, att truppen
i nagra fall uppfért skddespel, som i formen pamint om operan.*
Detta antagande visar sig riktigt, och det har lyckats mig att
identifiera tva stycken, som i detta ssmmanhang intressera. Den
29 januari 1734 gavs pa Bollhusteatern salunda ett drama under
titeln »Then uti sin Kiiirlek dubbelt olycksalige furstinna Hatt-
burgis eller Henrich Fégelfangare, Hertig til Braunschweig, men
omsider fér Tyskarne utwalde Kaysare». Att detta stycke icke
kan vara nagot annat &n Georg Caspar Schiirmanns opera Hein-
Tich der Vogler, skriven 1718 fér Braunschweig, kan betecknas
som sdkert, icke blott darfor ati titelns senare del pa det trog-
mnaste Overensstimmer med det tyska originalets, utan dven dar-
for att de huvudagerande enligt den svenska affischens inne-
hallsredogorelse dro identiska med Schiirmanns hjiltar och hjal-
tinnor.” Betrdffande utférandet w&eta vi icke mycket. Det ar
sdlunda mojligt, om &n foga troligt, att skddespelet, ehuru va-
rande en operatext, utforts sdsom taldrama. Diaremot ar det all-
deles visst, att det andra stycket framférts pa ett operaméssigt
satt. Titeln pa detta, av truppen satt i scen till den 19 november
1733, -ér »Ludovicus Pius. Das ist Ludewig der Fromme, Ré-
mischer ‘Kiyser>. Aven hir gir en av Schiirmanns operor igen,
nimligen den for vintermissan i Braunschweig 1726 skrivna

1 Jfr O. Wieselgrens studie 6ver denna trupp i: Samlaren 1911, s. 3—16.

2 Jfr G. F. Schmidt, Georg Caspar Schirmann. Miinchen 1913, Diss., dar
titeln (s. 13) lyder: »Heinrich der Vogler, Hertzog zu Braunschweig, nach-
mals erwihlter Teutscher Kaiser.» De agerande dro férutom Hattburgis och
Hindrick, bl. a., Aberhord (Eberhard) och Dietmar (Thietmar).
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operan med samma titel.'® Att man verkligen kan tala om erx
operarepresentation, framgar dirav, att programmet atergett icke

mindre &n femton olika textpartier (arier) med uppgift, att de:

komme att vid férestallningen sjungas. Antagligen ha daremot re-
citativen framforts i talform, ett reproduktionssitt, som icke sil-
lan forekom hos trupper, vilka i hégre grad dn de hogtyska ko-
medianterna voro instillda for sangspelet.

- Upptéckten att Schiirmann spelats i Stockholm, &r av intresse.
Den ger dels en vink om, at vilket héll den gasterande truppen.
var orienterad, och den kan vidare mojligen ge en forestillning
om den rddande musikaliska smaken i den datida svenska hu-
vudstaden. Schiirmann hade i sin stil beréringspunkter bade
med Agostino. Steffani och Reinhard. Keiser.> Foér datidens
stockholmare bor han icke ha verkat frimmande. Huvudintryc-
ket av hans musik ir snarast en modifierad s. k. Handelstil, och
vid en dylik stilart bor allméinheten si smatt, tack vare J. H.
Roman, redan ha borjat att vinja sig. Studerar man hans arier,
finner man, att han tillhér neapolitanarne, ehuru han represen-

terar en mycket tidig skolform, och — att déma av Ludovicus
Pius — helt stdr utanfér Apostolo  Zenos och Metastasios text-
reform.®

1 Jfr Schmidt, a. a.,, s. 13. Operan ar i vara dagar delvis utgiven av H.
Sommer: Publikation aelterer praktischer u. theoretischer Musikwerke. Bd.
17. Leipz. 1890. De pa den svenska affischen avtryckta texterna avvika del-
vis frdn den av Sommer meddelade textredaktionen 1734, di stycket upp-
levde en repris.

2 Schmidt, a. a., s. 12. Hos S. dr Schiirmann egentligen studerad som in-
sirumentalkompositor.

3 Schiirmanns’ arier bygga gemenligen pi en text av fem eller sex rader,
av vilka de tre eller fyra sista ligga till grund f6r meliansatsen. Logiskt be-
tingas denna sisom regel icke av texten, och arierna kunna darfér icke
direkt. jamstéllas med den Metastasianska operans. Karakteristiskt for
Schiirmann och f. 6. for flera av de #ldstd neapolitanarne #r en polyfont.
hallen sats. Mellansatsen skiljer sig frdn en senare tids bl. a. genom sin.
langd; i 6vrigt mérkes i huvudsatsen en regelbunden periodisering. Textem
piminner om den venezianska operans och kan betecknas som en regelratt
Haupt- und Staatsaction med sedvanliga, operamissiga komiska inslag. Egen-
domlig dr Schiirmanns seridsa irstidllning till en del av dessa komiska sce-
ner, erinrande om Scalabrinis uppfattning av vissa partier i Wessels Kerlig-
hed uden Stromper. I dkta komisk anda dr dock skidmtaren Lisbus (pi pro-
grammet Harlequin) Atergiven. En jimférelse mellan programmet och Som-
mers'uppl. av operan visar, att Stockholmstruppen forfogat 6ver atminstone
en bas, en tenor och tre sopraner (ett parti mojligen skrivet fér en kastrat).
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Die hochteutschen Comoedianten férefalla att vara den sista
trupp, som under Fredrik I:s regering végat sig pa det musika-
liska dramat.> Mojligen uppférdes vid hovet en eller annan
opera, men nirmare kinnedom dirom saknas, och fransett ett
eller annat lyriskt intermesso, agerat for slutna kretsar hos socie-
teten eller borgerskapet, hor man knappast under de sista tjugo
aren fore tronskiftet talas om néagot lyriskt-dramatiskt evene-
ment. Intresset fér det lyriska dramat synes ha varit obetydligt.
Efter Adolf Fredriks trontilltride sker sia en tvdr omkastning.
Vi ga mot en period, da operan sa vil den komiska som den se-
riosa pa allvar och i en vida konstnirligare form 4n under den
tidigare frihetstiden blir inférlivad med .svenskt kulturliv. For-
klaringen till denna snabba vixling kan sdkas pa manga hall
och bor -givetvis delvis tillskrivas den stigande musikaliska od-

-lingen, enkannerligen i Stockholm. Men som vi numera veta,

berodde dock omslaget i frimsta rummet pa drottningen, Lovisa
Ulrika.” Visserligen ar det mojligt, att vid en senare tidpunkt
andra konstnérliga intressen dominera hos henne framfor de
musikaliska. Men under kronprinsessetiden ar det alldeles tyd-
ligt, att det ir musiken, som ligger henne sirskilt om hjirtat.*
Till sin teoretiska och praktiska musikaliska utbildning var hon
kanske snarast sin gemal underlidgsen. Men detta till trots var
det dock hon, som genom sin allmin-estetiska begavning och
starka handlingskraft dven i musikaliska fragor blev den egent-
ligen drivande och bestdimmande kraften. Avgorande fér hen-
nes musikaliska smak, atminstone under de forsta ren i Sve-
rige, voro ungdomsintrycken fran Berlin, dir den italienska ope-
ran just i borjan av 1740-talet med Carl Heinrich Graun vunnit
fast fot. Det drojde heller icke s& linge efter ankomsten till
Sverige-»1743, férrin hon med dessa minnen stindigt levande
inom sig sokte att si smitt ge sina nya landsmiin en forestill-
ning om den hirlighet, den preussiska hovteatern kunde bjuda.
I september 1744 anmodar hon salunda systern, prinsessan Hed-

1 1 Stockholms posttidningar 4 mars 1751 annonseras en férestillning

»fér acteuren Hallbergs rikning», varvid komme att uppforas »en tragedi-
comedie, kallad Hadrianus i Syrien eller den #delmodige segervinnaren,

" jemte atskillige arier och dantzer>. Man kan mdjl. foérutsitta, att stycket

varit en opera, d. v. s. Metastasios Adriano in Siria.

2 Den f6érndmsta kidllan fér kinnedom om drottningens intresse och pla-
ner dro hennes brev till sliktingarna i.Tyskland, utg. av F. Arnhelm ‘Luise
Ulrike . .. Ungedruckte Briefe. Bd 1—2. Gotha 1909—10.




-10

vig, att sdnda henne partituren till ndgra av Grauns och Hasses
operor, och tre ménader senare kan hon fér brodern, Fredrik II,
inberétta, att Grauns Artaserse och Catone in Utica spelats vid
det svenska hovet. Det finnes emellertid ingen anledning att

~ forutsitta ett regelriitt sceniskt framférande, det férbjéd timligen
sdkert de konstnérliga resurserna. Det var snarare fraga om ett
uppforande i oratorieform, dir arierna presenterades sasom en
serie solokantater utan recitativens dramatiska ledtrad. Det var
dock ett férsok — troligen det enda fére tronskiftet — att om-
plantera italiensk opera pa svensk botten.

Nar dodsringningen efter Fredrik I forklingat, och sorgearet
icke lingre lade hinder i vigen for forstroelse, kunde den ny-
vordna drottningen, och nu med stérre mdjligheter att realisera
sina planer, ateruppta tanken pi att fi till stind en opera i
Stockholm. Innan hennes beslut natt fram till handling, hade
en infédd svensk praktiskt demonstrerat, att drottningen iéke

- var ensam 1 Sverige om sitt intresse for den italienska operan.
Jag syftar pa sedermera generalmajoren Arvid Niclas von Hop-
- ken, bror till statsmannen, som 1752 satt musik till Metastasios
Il re pastore och &ret-dirpa &ven tonsatte hans Catone in Utica.
Man synes kunna betrakta. Hopken som var forsta operatonsit-
tare i den italienska genren, och hans i flera fall intressanta verk
_dro givetvis virda en specialundersékning. Skéilet varfér jag i
detta sammanhang icke dr6jer vid honom ér, att han ur scenisk
synpunkt knappast spelat nagon roll fér den féljande tiden. Vis-
serligen uppfoérdes brottstycken ur hans operor ganska flitigt
vid offentliga konserter, men nagon rent operamissig represen-
tation kidnner man icke till, och en dylik kan icke heller férut-
sdttas ha 4gt rum." Man kan friga sig, varfoér drottningen icke
tog vara pa denna var inhemska kapacitet och med honom som
stodjepunkt forsokte att fa till stdnd en nationell opera, i stéllet
for att som nu blev fallet vinda sig till utlandet. Svaret kan ej
-gérna bli annat, &n att det var en omojlighet for henne. Ty for-
ntsatt, att drottningen — vilket kanske ej ens adr sannolikt vid
denna tidpunkt — kénde till v. Hopkens talanger, var han icke
den man, hon kridvde. For henne gillde det att skaffa en opera-
trupp, sdngare och en maestro di cappella, och med denne senare
var repertoaren given. For 6vrigt voro hennes teaterplaner knap-

1 Jfr for v. Hopken min uppsats i: Sveriges teaterhistoriska samfunds
arsskrift 1913, s. 71—84.
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past baserade pa den ideella tankegang, som tjugu ar senare med
Gustav III gav upphov at vir nationalscen. Lovisa Ulrika hade
sdsom forhéllandena 14go till icke négot fritt val mellan Sverige
-och utlandet.

Om de forberedande. féorhandlingarna att inférskaffa en - ut-
landsk operatrupp fér hovets rikning saknas nirmare kdnnedom.
Mojligen vinde man sig forst till Braunschweig, dir Lovisa Ul-
rika hade forbindelser genom en syster, som var forméild med
den regerande fursten. I september 1752 erbjod i alla hindel-
ser, antingen han blivit past6tt eller ej fran Sverige, italienaren
Antonio Denzi, som da vistades i Braunschweig, hovet i Stock-
holm sina tjinster.* Mojligen frestade icke anbudet 6ver hévan,
det blev i alla hindelser icke nagot engagement till Sverige.
Kanske spelade ekonomiska synpunkter en viss roll vid avgo-
Tandet, ty truppen bestod av tjugusju personer och drog tamli-
gen dryga kostnader. Men ungefir lika sannolikt ar, att de este-
tiska invindningarna mot truppens program voro de avgdrande.
Denzi var en mangfrestare, men det 4r friga om han kunnat
ga i land med ett passabelt uppférande av serian, snarast synes
han varit inriktad p& den s. k. opera bernesca d. v. s. komisk
opera: Men avstod man nu fran Denzis anbud, betydde detta
icke, att man slagit operaplanerna ur hégen. Tvirtom, man
vinde sig blott for rekryteringen at annat hall — till Koépen-
hamn.

Antagligen berodde det icke p& nagon tillfillighet, att man
riktade blicken mot Danmark, ty /dirifrdn hade inférskrivits
den franska skédespelartrupp, som’1753 anlénde till Stockholm.
Troligen stodo f. 6. engagementen av de bigge trupperna i in-
timt sammanhang med varandra. Sannolikt synes Atminstone
mig, att man icke haft fér avsikt att konstituera en fullt sjalv-
stindig italiensk ensemble. Meningen var vil snarast att genom
forstdrkning .av den franska truppen, som &dven gav komiska

1 Jfr for Denzi H. Nyblom, Lovisa Ulrika och musiken vid Svenska hovei
1740—1755 (i: Sv. tidskr. f. musikforskn. 1923, s. 29—30). Originalhandl.
i kungl. bibl. under sign. Engestr. saml. B. VII, 1—20. Efterforskningar
varen 1931 i Wolfenbiittel och Braunschweig ang. svenska hovets forbindel-
ser med Braunschweig ha gett'negativtvresultat. Frén Lovisa Ulrika finnas
nigra brev, utan storre intresse, i- Landesarchiv i W., men de harrora fran
tidigare ar. Det furstliga familjearkivet o6verfordes 1753 till Braunschweig
— frin detla ir residens — dar det vid en eldsvada 1830 till si6rre delen
-0delades. Denzi ar okand i Braunschweigs {eaterhistoria.
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operor och foérfogade over en balett, fa till stind ett sillskap,
som aven orkade med den lyriska serian. Hurusom helst, na-
gon italiensk operatrupp kom icke till stand 1754. Uppgiften
ddrom synes bero pa ett missforstind av F. A. Dahlgren® och
har ‘okritiskt upprepats av si gott som alla senare forskare i
dmnet. Men 1754 anlinde verkligen pa tillfidlligt besok till Stock-
holm en italiensk singare fran Képenhamn. Det var den unge
tenoren Giovanni Croce, som vi senare komma att traffa pa i
Uttinis sallskap. Hans bes6k strickte sig denna gang icke lingre
an 6ver sommaren. Aldre forbindelser héllo honom #nnu fast
vid operan i K6penhamn. Men innan han p& hosten atervant
dit, hade han fran 1755 engagerats sasom svensk hovsangare pa
tio 4r.> Croces nérvaro i den svenska huvudstaden ingav méj-
ligen drottningen redan nu tanken pa att f& till stdnd en opera-
forestillning, trots att man fér denna &nnu stringt taget icke
forfogade 6ver de erforderliga konstnérliga resurserna. Dagen for
tilldragelsen var bestimd till den 14 maj, konungens fédelsedag
och tillika den forsta sommarfestdagen vid det svenska hovet.
Om arrangemangen erhalla vi nirmare underrittelser genom ett
brev frin o6verstemarskalken C. Ekeblad, maj 1754. Huvud-
numret utgjorde Racines Athalie, en av konungens favoritpjaser,
som agerades av den franska truppen. Dérefter var det menin-
gen att uppféra ett lyriskt intermezzo, i vilket Croce, hovsanga-
ren Erhardt och madame Kayserin® skulle upptrida, men sva-
righeterna blevo 6verméktiga, kanske delvis beroende péa de in-
hemska formagorna.* Croce upptriddde dock vid detta tillfille
sdsom Apollo® i ett impromptu, assisterad av den franska trup-
pen. Fram pa sommaren lyckades man bittre, och den 24 juli,

1 Jfr 4nteckningar om Stockholms theatrar. Sthlm 1866, s. 38. Uppgiften,
att truppen inkommit 1754, finner man tidigast i Hiilpherska konceptanteck-
ningarna i Visteras laroverksbibl. Sign. Cb 2. De ha dock troligen ej .varit
xdnda av Dahlgren. '

2 Om Croces engagement lalar drotiningen i brev 30 april 1754. P34 host
en samma ar betitlar sig Croce: Virtuoso di camera di S. M. il Re di Svezia.

3 Erhardt tillhorde den »férra furstliga hovstaten», d. v. s. det kapell
Adolf Fredrik uppsatt under kronprinstiden. Han dog 13 sept. 1761; Aars-
16nen var 300 daler smt. Jfr hovkassabdckerna (slottsarkivet) 1751—61.

% Jfr brev uti De la Gardieska saml., L. U. B.: Konceptbrev frdn C. Eke-
blad 1753—54... sLa Reine avoit voulu faire executer une sorte d’inter-
mezzo par Croce... Erhard et Mad:¢ Kayserin, mais ce projet a d’abord
trouvé des ‘difficultés, qui on n’a pas levé a tems.»

S Jfr drottningens brev till modern 22 juli 1754.
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drottningens fodelsedag, spelades verkligen en liten opera, La
Galatea, en lyriskt-dramatisk bagatell i tvd handlingar med fem
agerande av Metastasio, f. 6. troligen just det intermezzo, som
drottningen haft for avsikt att uppfora redan i maj* Om ut-
férandet veta vi ej nagot, men sikerligen var Croce med bland
de upptridande. Aven kompositoren idr okind. Dahlgren nim-

. Francesco Uttini
Gravyr av J. Snack

ner visserligen Uttinis namn, men troligen ar detta endast en
gissning och som sadan ganska litet sannolik. Mojligen ar det
dock just denna attribution, som férmatt honom att sétta Utti-
nis — och med honom hela operatruppens — ankomst till Sve-
rige redan till 1754. Att han tagit fel, framgar av ett brev fran
Lovisa Ulrika till modern den sista januari 1755, dar Uttinis da
vantade ankomst till Sverige omtalas pa ett sétt, som anger, att
han nu for forsta gdngen var pa vig till Stockholm. Drottnin-
gens utsago kan aven verifieras genom andra handlingar.

Den” man, som-utsetts att bliva det svenska hovets kapellmés-
tare - eller réttare sagt ledare for den italienska ensemble, som
fran 1755 gasterade i Stockholm, var vid sin ankomst till Sve-
rige en 1angt ifrdn oprovad konstnir. Fodd enligt uppgift i déds-

1 Jfr ang. firandet av drottningens fédelsedag brev frin J. Léven till
Ekeblad 23 juli 1754 (kungl. bibl. Engestr. saml. B. VII—1, 20): ...le 24
les jours de naissance de la Reine cera celebre tarit par un opera, que co-
medie, sur un teatre, dans le chalaus, qui sont prépare pour cette faitée,
me qui me sons pas tous conneus, apaine ce qui est de mon département.
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attesten® 1723, erh6ll han i dopet fornamnen Francesco Antonic
Baldassare. Om hans hirkomst, fordldrar och slakt &r intet
kant. Mojligen stammade han fran en musikerfamilj och réak-
nade mahinda slikt med singerskorna Elisabetta Uttini (om-
vixlande skrivet dven Ottini) och Marianna Uttini, den forra
verksam pa 1720-talet, den senare upptridande i buffan vid mit-
ten av 1770.> Med visshet vet man icke heller nigot om .hans
musikaliska uppfostran. Fétis® nimner sdsom hans liromista-
re Sandoni och Jacopo Antonio Perti. Det kan vara en gissning,
men den forefaller onekligen sannolik 1 vad den giller den se-
nare, ty Perti (f. 1661, d. 1756), p4 sin tid en produktiv opera-
kompositor, verkade linge sdsom kapellmistare vid kyrkan San
Petronio i Bologna. Vad ater Sandoni angéar, kanske f. 6. mest
bekant som make till den berémda sangerskan Francesca Cuz-
zoni, bor larotimmarna hos honom, om de ens &gt rum, ha in-

traffat mera sporadiskt, ty Sandoni forefaller att under Utﬁnis'

laroar-icke havarit bofast i Bologna. En annan kéilla, troligen
stodd pa Uttinis egna uppgifter, ndmner sasom laromistare dven
Padre Martini.* Att han — som gjorts gillande — skulle gatt i
skola hos Giuseppe Sarti, beror pa ett missférstand, ty Sarti var
dnnu blott en fjortonarig pojke, nir var tonsittare redan fram-
triitt sdsom mistare.’” Debuten figde kanske rum i Bologna 1742.
D4 uppfordes i varje fall ett oratorium av honom, betitlat La
Giuditta.® Om musiken veta vi icke nagot och det giller dven
for flera andra verk frin de nirmast foljande dren. Men det ir
alldeles tydligt, att Uttini vunnit gillande hos é&ldre,- redan er-
farna kolleger, ty aret dérpa invaldes han till ledamot av hem-
stadens 1666 instiftade accademia filarmonica.
Som vi veta var akademiens rykte stadgat i hela Europa och
ledamotskapet ivrigt eftertraktat av' varje tonséttare. Vilken

St. Eugeniafﬁrs. i Stockholm dédsbok.

Jfr T. Wiel, I teatri musicali veneziani del settecento. Venezia 1897.
Biographie universelle des musiciens. 2nd éd. T. 8. Paris 1865.
Kungl. svenska theaterns almanack 1779, dir om Uttini finnas intagna

- for hans tidigare biografi viktiga uppgifter. Citeras i det foéljande: Teater-
almanack.

'® S4 hos Nyblom, Gustaf IH:s opera, s. 39.
¢ Textbok, tr. i Bologna 1740, i Liceo musicale, Bologna. Utlinis ildsta

bevarade tonsittning ir en solokantat med orkesler fran 1739. s i
Liceo ‘'musicale. '
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vikt man fiste vid séllskapet och dess forehavanden framgar av
Burneys skildring frin 1770. Han var stadd p& sin musikaliska
resa genom Europa och hade framemot mitten av augusti hun-
nit med att i Bologna se och hora, vad han énskade. Da 6ver-
talades han av Padre Martini, att ytterligare — trots att bradska
med avresan forelag — stanna nagra dagar endast for ati vara
niarvarande vid akademiens arliga hogtidsdag den 13 augusti,
firad i kyrkan S. Giovanni in Monte. Dé&r uppférdes en massa
andlig musik och fér varje nummer véxlade tonséttaren. Det
var en adel tivlan mellan akademiens medlemmar, en kamp som
méahinda hos nigra av dem uppfriskade minnet fran den dag,
de hade att sjilva genomga det prov, som foéregick intrédet i
akademien. Provningen var icke nagon formsak, kandidaten:
hade att limna garantier, att han 4gde de praktiska och teore-
tiska insikter, som konstituerade en sann musiker, och innan
han slipptes in i akademiens forsta klass (kompositorernas),
maste han ha tillbringat ett ar i vardera av de tva liagre avdel-
ningarna (cantori och suonatori).® Provet till forsta klassen
skedde i nirvaro av akademiens princeps och tvd censorer och
bestod i en tonsittning av en given text. Uttinis mastarprov var
en fortoning av invitatorieformeln: Domine ad adiuvan-
dum me festina, ford i fyrstimmig, string sats.?

Ar det sa gott som sikert, att man betriffande utlinningar.
noga granskade kandidaternas meriter fore invalet, jaimnade-
man ater, av valforstddd patriotisk kénsla, nagot véigeh for hem-
stadens soner, och utanfér akademieds portir stannade sisom:
regel icke en bolognesisk tonsittare av nigot si nir betydenhet.*
I och for sig behover darfor icke Uttinis inval tyda pa négon.
redan da forvéarvad storre ryktbarhet. Men miérkligt. dr likvil,
att han vid redan tjugu ars alder, eller 6verhuvud sa tidigt som
statuterna medgavo, befanns av de akademiska fiderna vérdig
att intagas i deras krets.® Detta synes peka pi, att han vid

1 C. Burney, Tagebuch einer musikalischen Reise. Hamburg 1772, s.
166 if.

2 Jfr H. Abert, W. A. Mozart. . T. 1. Leipz. 1919, s. 194—195.

3 Originalet nu i Liceo musicale.

% Muntligt meddelande till forf. av bibliotekarien foér Liceo musicale F.
Vatielli.

& W. A. Mozarts inval vid 14 ars alder var ett lysande bevis pA den héga
uppskattning man 4dgnade honom.
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denna tidpunkt dock vetat skaffa sig ett namn av icke vanlig
klang. Det ar dirfor troligt, sdsom blivit uppgivet,® att invalet
var en direkt f6ljd av Uttinis tonsittning av Metastasios opera-
text Alessandro nell’ Indie, skriven antingen fér Genua eller
Ferrara. Tyvérr kinna vi intet om musiken och detsamma &ir
forhallandet med tvd andra verk, tonsatta under hans vistelse i
Ttalien. Av Demofoonte, har sdlunda bevarats endast en aria,
numera i Briissel.> En annan opera, senare betitlad 1’Andro-
mecca, ir. troligen identisk med en tonsattning till Salvis librett
Astianatte. Stycket gick 1 alla héndelser ibland under denna
benidmning, sd exempelvis hos Leo och Jomelli. Nu veta vi verk-
Iigen, att Uttini skrivit en opera Astianatte, som uppférdes i Ce-
sena uti »Teatro eretto nel Palazzo Spado». Av denna opera &r
endast texten kind.® Utom dessa tre lyriska dramer skall Uttini,
enligt uppgift av Fétis, &ven ha skrivit Il re pastore under italia-
tiden. Detta ar sdkerligen endast en gissning och som sadan
vtterst osannolik. Med bestimdhet kan géras géllande, att parti-
turet, sddant vi nu kénna det, tillkommit i Stockholm eller 1 alla
hindelser -forst vid den tidpunkt, d& Uttini hade vetskap om
Stockholmstruppens sammanséttning.*

Rikna vi med endast tre operor — det 4r mojligt, att antalet
ar stérre — fram till 1748 och dartill ett oratorium, méste det
erkénnas, att var tjugufemaéarige méistare sdsom tonsittare natt
langt. Sina landsm#ns erkfinnande hade han vunnit, kanhdnda
hade hans rykte dven nu hunnit utom Italiens grinser. Lusten
att prova krafterna pa fraimmande botten bor icke ha saknats.
Var han under de nérmast féljande &ren uppehadllit sig ar emel-
lertid icke kant. NA&r vi nista gdng mo6ta honom &r det i annan
miljo, sdsom kapellméastare hos impressarien Pietro Mingotti.

Jamte brodern Angelo, med vilken han tidvis samarbetade, var
denne ledare for sjuttonhundratalets ryktbaraste, ambulerande
operatrupp, verksam mellan aren 1736—59.° Sisom medlem-
mar av sitt sillskap riknade han tidvis sin hustru Regina Valen-

1 Teateralmanack.

2 A. Wotquenne, Catalogue de la Bibliothéque du conservatoire royal de
Bruzelles. Vol. 2. Brux. 1902.

3 Den. tryckta  textboken i Liceo.musicale.-

% Dassoris uppgift i Opere e operisti (1903), att Il re pastore uppférts i
Venedig 1773 &r ett uppenbart misstag.. ’

5 Jfr E. H. Miiller, Angelo u. Pietro Mingo#ti. Dresden 1917.
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tini, en Faustina Hasses medtévlarinna som-dramatisk sangerska
och bl. a. senare firad och uppburen i London. Andra framsta-
ende singerskor och singare voro Giovanna della Stella, senare
gift med teaterledaren G. B. Locatelli, de bigge kastratsdngarne
Settimio Canini och Filippo Finazzi m. fl. Konstnirliga ledare
fér Mingottis sdllskap vore bl. a. Paolo Scalabrini, fé6r nutiden
kanske biast kdnd genom sina melodier till Wessels Keerlighed
uden Stromper, operareformatorn, Chr. Will. Gluck, anstalld
tidvis mellan aren 1747—49* samt jimte var egen Uttini ocksi
Giuseppe Sarti. Allt som allt kunde Mingotti, d& han var som
bést rekryterad, i konstnérligt hinseende vil méita sig med flera
av datidens mest betydande hovscener och o6vertrumfade sidker-
ligen vida de mindre residensstidernas skadebanor. Hos denne
man blev Uttini engagerad. Néir forbindelserna dem emellan
forst ingatts a&r omdjligt att bestdmt siiga. Dokumenterad é&r
hans anstillning forst frdn 1753, men det finnes skil att antaga,
att han redan tidigare tjinstgjort. Som nyss nimnts foreligger
en aria av Uttini i konservatoriebiblioteket i Briissel. Nu veta
vi emellertid genom Mingottis biograf E. H. Miiller, att Mingotti
sannolikt — bindande bevis saknas — -gasterat i Nederldnderna
1749. Miiller stoder sitt antagande p& en uppgift ur ett brev
fran den hos Mingotti engagerade sangerskan Marianna Pirker.
Ett ytterligare skil for hans 4sikt &r méhéinda, att ocksid Paolo
Scalabrini 4r representerad i biblioteket, bl. a. genom en aria
ur operan Venceslao, uppférd hos Mingotti vid hans besok 1
Hamburg 1744. Vid det tillfalle nu ,dr frdga om, hade visserli-
gen Scalabrini redan limnat sillskapet, men hans operor till-
hérde alltjaimt repertoaren, och Venceslao kan mycket val ha
spelats 1 Nederldnderna 1749. Har Mingotti verkligen upptritt
i Nederldnderna detta ar, synes det mycket troligt, att Uttini va-
rit med. Tillsvidare mé det stanna vid en gissning, och vi halla
oss till aret 1753.

Nir Uttini dyker upp bland personalen hos den italienske im-
pressarien, befann sig denne pa sitt sedvanliga besék i Kopen-
hamn 6ver vintern. Sisongen hade bérjat i bérjan av december
1753 och varade 6ver karnevalen 1754. Truppen var vid detta
tillfalle ovanligt talrik. Bland séngpersonalen mirktes tenoren

1 E. H. Miiller, Gluck und die Briider Mingotti (i: Gluckjahrbuch. Jhrg.
3 1917, s. 1 ff).

2 — 312212,
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Giovanni Croce, som vi redan stiftat bekantskap med, kastra-
terna Giuseppe Ricciarelli — lovprisad 1755 vid sitt upptrddande
i London for sin klara, bojliga och silverklingande stimma® —
Domenico Scogli samt vidare sdngerskorna Prudenza Sani Grandi
(primadonna), Marianna Galeotti och Elena Fabris. Stringt ta-
get kan det synas som om Uttini varit 6verflodig vid truppen,
ty forutom honom tjinstgjorde dven sdsom kapellmistare den
unge Giuseppe Sarti, och det &r alldeles tydligt, att han hos
publiken och dven vid hovet — kanske till en del genom sina
sallskapstalanger — gjorde sig i hogre grad gillande &n sin na-
got dldre landsman. Ett bevis p4 den snabba ynnest, han vann,

dr, att han redan i april 1755 utndmndes — sedan Scalabrini

fatt stryka pa foten — till hovkapellméstare. Men det &r ett
misstag att tro, aft Uttini i Képenhamn spelat en roll i skym-
undan, det bevisas av repertoaren. Overskou har for sisongen
1753—b4 for den lyriska spellistan antecknat Sartis operor Ezio
och Vologeso samt Uttinis Olimpiade.®* Nu kan emellertid fast-
slas, att darjaimte uppforts dtminstone &nnu en opera av var ton-
sittare, ndmligen Zenobia. Textboken fréan 1754 till denna opera
ir visserligen icke kdind — mé&h&nda har den aldrig blivit tryckt
‘—-dn mindre veta vi nigot om partituret, men déremot finnes

. en libretto till samma stycke fran en repris i Képenhamn 1770
och efter en anteckning pa ett exemplar av denna, nu bevarat i
Library of Congress, Washington, var kompositéren Uttini, och
premiiiren hade Agt rum just i Képenhamn 1754.> NAgot tvivel
om denna antecknings riktighet kan icke rdda, da vi dven fran
annat hall veta, att Zenobia ridknades till Uttinis Képenhamns-
operor.* ’

Huru respektive verk emottagits, kinna vi ej. Det forefaller
dock, som om Sartis Vologeso redan pa férhand betraktats sa-
scm sdsongens huvudstycke och darfor dven erhallit en prakt-
fullare utstyrsel.> Men att &tminstone Zenobia varit ett ganska

1 Jfr Burneys A general history of Music. Vol. 4 London 1789, s. 466.

2 Th. Overskou, Den danske Skueplads. D. 2. Khvn 1856, s. 153.

3 Jfr O. G. T. Sonneck, Catalogue of opera librettos prinfed before 1800.
Vol. 1. Wash. 1914. Anfeckningen har sidkerligen gjorts av den kunnige
samlaren, rostockk6pmannen A. Schatz, tidigare agare till stérre delen av
den librettsamling, som nu #ges av kongressbiblioteket.

¢ Tealeralmanack.

5 Jfr Overskou a. a., s. 153.

19

betydande lyriskt drama framgar av reprisen sexton &ar senare.
Det horde sannerligen denna tid icke till vanligheten, att en
opera aterupptogs under en annan sésong allra helst icke efter
en s lang vilotid. Det ar vidare bekant, att Uttinis bigge ope-
ror framférdes under karnevalen eller fram pa varen 1754. Men
av detta féljer ater med kéinnedom om tidevarvets sed och praxis,
att Uttini s& gott som siikert &innu da fungerat sdsom maestro di
cappella i Kopenhamn. Det méste darfér betecknas sisom ett
misstag av Thrane, nir han gér gillande, att Uttini endast var
pA genomresa i Képenhamn, stadd pa vig mot Stockholm.! Med
storsta sannolikhet stannade han tvirtom sidsongen ut i Kopen-
hamn och f6ljde dven troligen med Mingotti, nir denne darefter
paborjade en kort sejour i Schleswig.
Vart sillskapet darefter tog vigen — speltiden varade endast
under konungens faltmandver — &r ovisst. Mojligen upplostes
det tillsvidare for att fram pa sommaren samlas i Hamburg.
Men att Uttini tog sig ferier &r ytterst osannolikt. Mycket talar
for, att han &tf6ljd av en del av Mingottis séllskap, kanske &ven
av impressarien, gett sig i viig till Rostock. Det var i allminhet
malet for de teatertrupper, som bestkte Mecklenburg, trots att
\residenset var Schwerin. Rostock lockade med en storre, troligen
dven formognare publik och en ny hovteater, invigd. 1751.% Att
Uttini bes6kt Rostock synes sikert, och att bes6ket skett 1754
ir sd gott som visst. I Rostocks universitetsbibliotek forvaras
numera tva operapartitur, vid vilkas tillkomst Uttini varit livligt
i verksamhet. Att de icke av en ren tillfallighet hamnat pa sin
nuvarande plats synes framga av ett furstligt pdirmmonogram,
antagligen atergivande prinsessan Louise Friederikes dgomirke,?
och att de vidare anvints till praktiskt teaterbruk bevisa inférda
anteckningar om de upptrddande och ett delvis bevarat stdm- -
material. Nu visar det sig, att saval Scogli som Ricciarelli, vilka
bagge -tillhérde Mingottis trupp i Koépenhamn, medverkat vid
forestillningarna i Rostock. . De 6vriga agerande voro Rosa Scar-

* C. Thrane, Fra Hofviolinernas Tid. Khvn 1908, s. 87. T:s utsago ir
tydiigen endast ett 16st pastiende, sannolikt fotat pi Dahlgrens uppgift om
Uttinis niarvaro i Stockholm 1754. ’

2 W. Schacht, Zur Geschichte des Rostocker Theaters. (= Beitriige zur
Gesch. der Stadt Rostock. 5:2. Rost. 1911, s 241).

* Louise Friederike var gemil till divarande kronprinsen av Mecklen-
burg-Schwerin.
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latti, som 1752 eller 1753 blivit var tonsittares maka,’ d4ven hon
tillhérande Mingottis personal samt Annunciata Manzi, kand
frdn operan i Venedig. Mgjligen medverkade dirjimte &nnu en
eller annan lyrisk artist. Om Ricciarelli veta vi, att han mellan
dren 17556—1757 var bunden vid London, och att han direfter
till 1760 och &dnnu lingre framé&t var anstilld som larare i amiral
Harlands familj.* Det ar salunda fér hans del omdjligt, att be-
soket kan ha &gt rum senare &n 1754. Lika omojligt ar det, att
forldgga det till ett tidigare 4r, ty i den ena operan ingi tre
nummer av Uttinis Olimpiade, vilken han i brev till P. Alstrémer
fran ett senare ar forklarat vara skriven i Képenhamn, alltsg 1753
eller 1754.

Bégge de i Rostock uppforda operorna iro s. k. pasticci, d. v. s.
produkter av flera tonsittare. Arietexterna iro ldnade frin flera
olika hall. Recitativen ha utelimnats och det &r darfor icke 1att
— d& uppgift dirom saknas att utan vidare bestimma deras
titlar. En senare hand har emellertid rubricerat den ena operan
som I'Eroe cinese. Det kan ha sitt berittigande, ty av en verk-
stalld kontroll framgar, att icke mindre &n sex nummer av i allt
femton hidmtat texten fran denna Metastasios librett. Jag &ter-
ger nummerférdelningen och kompositérernas namn samt, dir
sd 4r mojligt, uppgift iven om textlinen.’®

1. Sinfonia. Tre satser. (Olimpiade.) Francesco Uttini.

2. Aria. D-dur. Se moro e s’ascolti parlar d’un amante. Fran-
cesco Uttinid.

3. Aria. D-dur. Da quel sembiante appresi.
Francesco Uttini.

4. Aria. F-dur. Alma agitata tra sdegno e amore. Vincenzo
Ciampi. ’

5. Aria. D-dur. Con piacer da quella mano. Giuseppe Sarti.

6. Aria. G-dur. Nel cammin di nostia vita.
Giuseppe Sarti.

7. Aria. D-dur. Lo seguitai felice. (Olimpiade.)
Uttini. _

8. Aria. G-dur. Per me rispondete. (Il re pastore.)
pe Sarti.

(I'Eroe cinese).

(I'Eroe cinese.)
Francesco

Giusep-
"71" ildste sonen, Carlo Uttini, f6ddes 1753.

2 Jfr Burney a. a., s. 468.

* Sign. Musica Saec. XVIII—73 39—52.  Till nummer 13 dven orkester-
material under sign. Musica Saec. XVIII—60IT.
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9. Aria. E-dur. Dite chi pruoua amore. Giuseppe Scarlatti.
10. Aria. F-dur. Se fra catene il core. (I’Eroe cinese.) Fran-
cesco Uttini. , ) )
11. Aria. G-dur. Perdona I'affetto. (I’Eroe cinese.) Giuseppe
Sarti. » ) )

12. Aria. D-dur: Leon nella foresta. (Ipermestra.) Giovanni
Rutini. . o

13. Aria. Ess-dur. Non so donde viene. (Olimpiade.) Fran-
cesco Uttini. ’ .

14. Aria. G-dur. Agitata per troppo contento. (I'Eroe cinese.)
Francesco Uttini. ‘ '

15. Aria. F-dur. Pupille care. Tonséattare ej angiven. .

16. Coro. G-dur. Sard nota al mondo intero. (I’Eroe cinese.)
Tonséittare ej angiven. . .

Den andra operan saknar dven titel, men av uppgift pa slut-
numret likasom av texten till den duett, som inleder forsta akten,
kan man sluta,. att den bér ha-betitlats Armida.® Nummerfor-
teckningen Aar.

1. Sinfonia. Tre satser. Francesco Uttini.

2. Duett. C-dur. Parto mio ben da te.® Tonsittare ej angiven.

3. Aria. E-dur. Gelo ignoto. Francesco Uttini.

4. Aria. G-dur. So che guerrier. Giuseppe Sarti.

5. Aria. G-dur. Dal di ch’io ti mirai. Nicolo Fruttaldi.

6. Aria. F-dur. Chi un dolce amor condanna (Catone in
Utica). Giuseppe Sarti.

7. Aria. D-dur. Ritorna in te stesso. Giuseppe Sarti.

8. Aria. G-dur. Vado, vado a difendere. Giuseppe Sarti.

9. Aria. Ess-dur. Qual torrente che cade. Francesco Uttini.

10. Aria. F-dur. Che gloria spietata. Francesco Uttini.

11. Aria. E-dur. Sento che in seno. Giuseppe Sarti. _

12. Aria. D-dur. Fra tanti pensieri. (Demetrio.) Giuseppe
Sarti. o

13. Arioso. (Recitativ och aria.) Francesco Uttini.

"% Partitur med sign. Musica Saec. XVIII—73 2—14.  Sangpartitur endast
upptagande basso continuo och sangstimmorna under sign. Musica Saec.
XVIII—73 15—26, - i . _ .

2 Textens borjan forekommer sdsom duelt dven i operan Rosmu:a‘ (text-
forfatlare och lonsittare ej kiinda), uppford 1739 av Pietro Mingotti i Grftz.
Svérligen kan den dock vara identisk med rostockoperans, ty per’sonfor—
teckningen upptar varken Armida eller Rinaldo. Jfr E. H. Miiller, a..a,
s. CXXXVII.
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Som vi mérka av férteckningen, har Uttini bidragit med icke
mindre #n tolv nummer av sammanlagt tjugonio och stir dir-
med som den dominerande tonsdttaren i1 bigge operorna. Nér-
mast efter honom kommer Sarti med atta nummer, jamt forde-
lade pa bigge dramerna. Man kan darfor utan tvivel gora gil-
lande, att Uttini var, om ej kanske ledare, s atminstone maestro

- di cappella fér den trupp, som sommaren 1754 gasterade i Ro-
stock. Det lider heller intet tvivel, att Uttini som konstnir &r
den b&st representerade. Det kan vara forklarligt, ty som ka-
pellmistare ar det sannolikt, att han dven sammanstallt de bégge
operorna, och det ligger i sakens natur, att han icke stillt sig
sjalv 1 skuggan. En detaljerad-jimforelse mellan de olika num-
ren dr darfor icke hir pa sin plats, det skulle kunna leda till en
felaktig vérdes?ittnin’g av var tonsittare, och det &r f. 6. ej min
avsikt att 1 detta sammanhang g4 in p& hans egenskaper sisom
skapande konstnir. Néagra av hans bidrag ma dock sérskilt
framhallas. * Det géller forst de- bagge sinfonierna, i all synner-
het den till I'Eroe cinese, som &r identisk med forspelet till hans
egen Olimpiade. Han hade fullgoda skil att vilja ur egen fata-
bur, ty som instrumentalist hojer sig Uttini — det 4r ingen 6ver-
drift — snarast 6ver flertalet av sina samtida. Det dr sant, hans
sinfonier dro lika litet som flertalet andra operafdrspel fran den-
na tid programatiskt tinkta, men de réja en gedignare byggnad,
en intressantare tematisk utformning, &n vad man kanske fin-
ner hos genomsnittet. Mirkligt &r hans andra tema i forsta sat-
sen, det dr ett verkligt sdngtema och som sadant karaktiristiskt
for Uttini; av intresse ar vidare den tonala genomféringen. Pub-
liken bor redan vid styckets férsta ackord ha stdmts valvilligt mot
tonsittaren, och dock hade han en storre overraskning i bered-
skap. Sin stora trumf spelar han férst ut mot styckets‘slut. Clis-
tene star i begrepp — utan att veta det — att offra sin egen son:
da ryggar han tillbaka infér en ofdrklarlig kénsla:

Non so donde viene Nel seno a destarmi
quel tenero affetto, si fieri contrasti -
quel moto,. che ignoto non parmi che basti
mi nasce nel petto; la sola pieta.
quel gel, che le vene
scorrendo mi va.
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Arian kan locka en tonséttare att ligga starka fiarger pa palet-
ten, och den har stimulerat Uttini till en kraftanstringning av
ovanliga matt. Man kan tveka om det i hela hans produktion — i
den mén denna numera ir kind — finnes ett motstycke till detta
1 verkligt stor stil skrivna stycke; en sa intensiv sjilsskildring, ett
s alltigenom fasthallet patetiskt stdmldge har han knappast se-
nare natt fram till. Ord séga litet, nar notexempel icke ldmnas.
Jag far n6ja mig med att konstatera, att arian ar virdig ett namn
av starkare klang &n Uttinis, den kunde ha hért hemma hos den
Gluck vi kinna efter genombrottet pa 1760-talet. Hos publiken
i Rostock vann arian genklang, det bevisar bevarat, separat ut-
skrivet stimmaterial.*

Efter Uttini star Sarti i frimsta rummet. Hans aria (nr 11 i
I'Eroe cinese) Perdona l'affetto hivdar hans rykte, men
numren 1 gemen gora icke rittvisa at hans talang. Den som kén-
ner hans fér Ké6penhamn 1754 skrivna Ciro riconosciuto vet dven,
att man hos honom redan nu sparar den borne dramatikern och
den blivande méstaren i Giulio Sabino. — Om de &vriga- tonsét-
tarne endast en notis i forbigaende. Vincenzo Ciampi ar iden-
tisk med forfattaren till Bertoldo in corte, skriven for Venedig
1747, och forebilden fér en av 1700-talets allra mest omtyckta
komiska operor, Favarts Ninette & la court. Giuseppe Scarlatti,
brorson till den store Alessandro, skrev en rad operor foér scener
i Italien, Wien och Tyskland. Giovanni Rutini (1730—97) f6-
refaller att hora till samtidens mindre kinda tonsittare” Mojli-
gen kan man, under hinvisning till/férteckningen ovan, betrakta
honom som tonséttare till den opera Ipermestra, som 1740 upp-
férdes av Angelo Mingotti i Hamburg, och f6r vilken hittills sak-
nats upplysning betraffande forfattare och tonsittare.® Nicolo
Fruttaldi tyckes vara dnnu okéndare och har trotsat alla efter-
forskningar; Giuseppe eller mdjligen Giovanni Abos slutligen
skrev en del operor for italienska skiadebanor och gjorde sig
dven pa 1750-talet gidllande i London.

Uttinis vistelse i Mecklenburg stréckte sig antagligen till bor-
jan av juli eller daromkring. Dérefter begav han sig troligen till

* Till dnnu en aria av Uttini: Tu me da me dividi (Olimpiade, ej uppta-
gen i pasticcion) finnas sirskilda stimmor under sign. Mus. Saec.. XVIII.
60 10. ’

2 Hos Sonneck a. a. finnas dock {fem operor upplagna av honom.

3 Jfr E. H. Miiller, a. a,, s. CXIL.
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Hamburg, dit Mingotti anldnt nagra veckor tidigare. Att .han
varit anstdlld hos Mingotti i Hamburg &r visserligen icke doku-
menterat, men forefaller ratt sannolikt. Den italienske impres-
sarien hade i bérjan associerat sig med den Schoenemannska
truppen, men samarbetet blev icke det basta, ty misshéilligheter
uppstodo i Mingottis trupp, bl. a. genom tredska av kastraten
Ricciarelli, som i bérjan av juli tyckes ha aterforenats med sall-
skapet. Omsider kunde emellertid sdsongen fortsittas utan stor-
ningar. Skilet varfér jag antar, att Uttini 4ven nu varit 1 Min-
gottis tjanst, ar, att man bestdmt vet, att han uppehallit sig i Ham-
burg under andra halvaret 1754. Dessutom #r det kiint, att han
tonsatt Metastasios Siroe féor Hamburgscenen.® Existerade dnnu
ett samarbete mellan Uttini.och Mingotti, blev det i alla héndel-
ser icke av lang varaktighet. Redan i boérjan av augusti broto
italienarne upp och begavo sig till Képenhamn, och da var Ut-
tini icke langre med. Till den 30 oktober annoncerade han en

koncert i Amthaus »auf der grossen Johannisstrasse», vid vilken.

utiovades ett program, upptagande »die auserlesensten Arien mit
verschiedenen Instrumenten accompagnirt»>.” Det dr det sista
livstecknet fran honom fére resan till Sverige.

Som ovan ndmnts vintade Lovisa Ulrika i slutet av januari
1755, att hennes nyengagerade kapellmistare med det snaraste
skulle infinna sig i Stockholm. Han bér ha anlént i februari i
sallskap med Rosa Scarlatti och sattes genast i verksamhet av
drottningen. P& opera var emellertid 4nnu ingen tanke, ty de
artister, som skulle bilda hans lilla sillskap, anldnde icke forr
4n langre fram pé& varen. Uttini och hans maka fingo medverka
vid hovkonserterna, och det férsta arbete, den ivriga drottningen
bestillde av honom, var en fldjtkonsert — det var hennes av-
sikt att 6versinda den till den store flojtspelaren i Sans-Souci —
en sinfonia (d. v. s. nirmast en operaouvertyr) och ett adagio for
sangrést. Det var sdlunda endast idel bagateller han fick borja
med, och en bagatell var dven det stycke, som forsta gangen bar
hans namn 6ver svenska scenen. Som vanligt redde man sig till
fest den 14 maj 1755. Fore supén spelade den franska truppen

* Teateralmanack.

2 Jfr J. Sittard, Gesch. des Musik- und Conceriwesens in Hamburg. Al-
tona & Leipz. 1890, s. 79. — S. tror sig av programmet kunna sluta, att
Uttini upptriatt som sangare. Delia ar naturligivis ett misstag. Han med-
verkade sdkert i s(@llet som lonsitiare och ackompagnaldr (kapellmaislare).
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ett stycke, dérefter kom turen till italienarne; vilka uppforde Me-
tastasios enaktsopera I'Isola disabitata med musik av Uttini.
Stycket ager ett dlskvért behag, men dr som sagt en obetydlighet
och kan wvil knappast ha frestat den nye maestron till nagra
storre kraftanstringningar. Av partituret finnes numera intet i.

Dekoration till II re pastore
Stick av.Dall’Acqua cfter teckning av Gobis

behall. Drottningen var fértjust och finner i brev till modern*
musiken »fort belle et dans un gofit tout nouveau».

Det var emellertid endast en forsmak till vad som skulle kom-
ma. Forst den 24 juli samma ar vhnn Uttini sin forsta och
mahénda aven storsta — seger i Sverige. Till att celebra drott-
ningens fodelsedag hade man valt Metastasios Il re pastore.
Stycket betraktades redan av Metastasios samtida som héran-
de till hans svagare dramer och omdémet har verifierats av nu-
tiden.?’ Men det figde & andra sidan flera egenskaper, som gjorde
det lampligt som hovspektakel vid detta tillfdlle. Det lockade
innu i viss man med nyhetens behag; det hade skrivits si sent
som pa véren 1751. Vidare dr det niistan alltigenom en idyll, dir
skona sjalar kappas om att ligga sina #dla kinslor i dagen. Ho-
tande katastrofer saknas naturligtvis icke, men det sitt, varpia

119 maj 1755. ‘
2 Jir S. Arieaga, Gesch. der ilalianischen Oper. Leipz. 1789, s. 146 och
L. Russo, Pietro Metasiasio. Pisa 1915, s. 254.
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konflikterna tillspetsas, inger &askadaren eller ldsaren inga -all-
varliga oroskédnslor. Det hela verkar storm i ett vattenglas, och
slutet ar ett fulltonigt harmoniskt ackord. Ur teaterekonomisk
synpunkt hade det slutligen en foérdel, de upptrddande riknade
icke flera dn fem figurer, det var av betydelse f6r ett hov, som
icke férfogade 6ver obegrinsade resurser.

Framgangen visade dven, att man gjort ett lyckligt val. En-
tusiasmen var allmén, och Gjoérvell kunde 1 Den svenske Mer-
kurius s& att siga officiellt forkunna, att Uttinis opera var »af
alla theatraliska férestdllningar, hvilka nansin skedt i Sverige,
ostridigt den prigtigaste». Ett O6gonvitines beréttelse ger oss
mojlighet att mera i detalj kunna folja forestdllningen och .de
festligheter, som gingo fére. Beskrivningen hérstammar fran en
kapten Peter Maximilian Adlerfelt (f. 1735, d. 1808), som pa
‘dldre dar — A&r 1799 — nedskrivit sina minnen, dérvid fven er-
inrande sig den tid, d4 han som kadett var kommenderad till
Drottningholm just sommaren 1755. Originalet ir numera for-
kommet eller i alla hindelser okint, men en avskrift togs 1811
av den kinde Gverceremonimistaren Leonard von Hauswolff,
vilken samtidigt fogade till Adlerfelts text en del korrigerande an-
méirkningar av intresse. Visserligen dr dokumentet sedan linge
kiant, och det har adven flerfaldiga ganger anvénts och citerats
efter P. Wieselgren, som i sammandrag éatergivit det i tryck.
Men savitt jag kunnat finna, har det tidigare alltid feldaterats
och dérigenom ej heller kunnat fullt utnyttjas.*

Festligheten var delvis knuten till det nyuppforda lustslottet
Kina, diar bl. a. pa férmiddagen infér konungen och drottnin-
gen excerserades pa kinesiskt vis, direfter kom »12 ifran capel-
let anférde av Eutini [felskrivet fér Uttini] alla klidda pa chine-
siska» och medan de kungliga intogo férfriskningar »uppfordes

1 Adlerfe}ts beritielse Aterfinnes i L. U. B. under sign. De la Gardieska
s?ml..' Cod. coll. 6:1. Wieselgren publicerade den med delvis felaktig 1is-
ning i De la Gardieska Archivet. D. 17. Lund 1842, s. 26—29, och gdat
rade den till 1752. Sedermera efter denna killa anfﬁr:i och bega’gqad bl z—
av Z. Topelius i Féltskdrens berdttelser samt av C. Eichhorn, A. ﬁahr (.)Ch.
N. Personne. N. G. Wollin har i sin bok Drottningholms Iu;ttra“dgd‘rd och
pizrk. Sthlm 1927, s. 299—300 funnit anledning att #ndra dateringen {ill
1153.. Det kan icke rada nigot tvivel om, att sivil den ena som andra
dateringen ir felaktig. Beskrivningen hinfor sig alldeles bestimt till 1755

£99.
Mo_]hgen kan man 1 vissa dEtaI]er foxu(sa(la en sammanblandnmg ayv min
J
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en ganska liuflig musik af fleyt consert af wara béasta concert-

mistare, beledsagat med liufliga roster af Chrotzi och Skogli,

b&da italienare. Dt artigaste war, att ingen syntes, utan alla

10 woro gomde under dista granar.» Festen fortskred darefter

till framp4 kvillen. »Klockan 8ta kommo .de kongl[iga] med sin

suit foérst fram till operahuset, och wi woro dir upstdlt uti hay

nyss férut. Sa snart konungen och drattningen woro inkomne

— ty de andra kongl. personerna woro diar nyss férut ankomna

— borjades den langa och besynnerliga operan, hwars make uti

skonhet och léngwarighet ej nanstin warit fér, tor ej hildre

blifwa mera. Hé&nnes boérjan war kl. 8ta, och slutades ej fér an

kl. 2 om maéargon; sedan blef dit bal, som warade pa slottet

dnda till 6. om mAargon». Sedan Adlerfelt direfter forklarat, att

forestidllningens ldngd delvis berodde pa, ailt de kungliga under

mellanakterna drogo sig tillbaka fér att intaga foérfriskningar,

anser han sig béra lamna en redogorelse for operans »magni-

ficence», ehuru innehéllet fallit honom ur minnet. Han erin-

rade sig likvéal, att stycket bestod av »2ne operor, som bytte om

hwardera uti hwarannan acht; den 1sta kallades Le Berger de-

venu Roi och didn andra war en straf utur Alexander Magni his-

toria, som jag ej kan minnas namnet pa... Hon bestod af
16ton gchter uthan alla intermeder, 32 variationer uti decoratio-
nerne, 32 olika baletter, och utom de vanliga achteurerne woro dir
6fwer -300de figuranter s& i dansen som rérelsen; och sidlfwa’
achteurerne eller spelande personer tror jag mig e] fara wilse,
om de ej woro wist emot 50... Ifrin dinna salig drittningens
namsdag woro wi dnnu gqwar uti 8t¢’ dagar pa Drattningholm,
innan wi foro him, och under diin tiden speltes déinne opera 4ra
ganger till». :

Adlerfelts berittelse kraver naturligtvis i.detaljerna rittelser.
Uppgiften om -tvd operor ar lustig, men lattférklarlig. I Il re
pastore dr Alexander den store visserligen icke nigen huvud-
person, men hela handlingeﬁ dr byggd pa en foregiven episod
ur hans historia, och sjilv framtriader han i stycket vid de till-
fallen, da intrigen trasslat till sig, och 16ser latt och ledigt —
med en storsinthet, som det horde till Metastasios specialitet att
elegant aterge— alla konflikter. »Strafen» ur Alexanders histo-
ria 4r darfor just identisk med handlingen i operan Il re pastore,
och att Adlerfelt icke férméadde hélla ihop intrigen berodde tro-
ligen dirpi, att emellan akterna, kanske dven mellan nagra sce-
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ner i samma akt, pa italienskt manér, inlagts fristdende baletter.
Det forklarar aven delvis uppgiften om de manga dekorations-
vaxlingarna, dven om vi hir ha att gora med uppenbara 6ver;
drifter. Rakna vi med kanske atta scenombyten fér hela operan
— det ar sikert icke for hogt, det veta vi genom jamforelser fran
annat hall — och en fyra eller fem, kanske dnnu erra, for ba-
letter och intermeder, kommer man dnda upp till en férvanans-
vart rik omvéxling i den sceniska apparaten. Naturligtvis har
minnet dven spelat Adlerfelt ett spratt betraffande berdkningen
av de medverkande. Men man bér komma ihag, att Uttini jamte
sina landsmén aven forfogade O6ver den talrika franska truppen,
som sidkert med aktérer och balett var med till sista man. Av
de till Drottningholm kommenderade kadetterna voro vidare tolv
uttagna till tjanstgoéring vid teatern, och man tar svarligen fel,
om man forutsatter medverkan som statister av folk fran gardes-
karen. Allt som allt, det bér ha vimlat av folk pa scenen, och
den unge kadetten ar ursaktad, om han taxerat de medverkan-
des antal for hogt. :

Hela festen, inklusive operan, kostade konungen, enligt Adler-
felts uppgift, tre tunnor guld, d. v. s. 300,000 daler silvermynt.
Det var dryga pengar, helst om man betinker, huru kort harlig-
heten varade. Redan i borjan av augusti var namligen opera-
sdsongen till dnda; de lyriska artisterna fingo limna rum for

den franska truppen.' Dessférinnan hade de vunnit bifall dven

utom hovets kretsar, ty till forestdllningarna infunno sig; som
drottningen berittar, dven folk fran huvudstaden. Pausen efter
I1 re pastore blev langre, &n vad man kunnat vénta. Vintertiden
voro atminstone en del av truppens medlemmar sysselsatta pa
annat hall, och det misslyckade revolutionsforséket 1756 upp-
muntrade icke till nagra extravaganta festligheter. IForst som-
maren 1757 samlades truppen.inyo och bérjade som vanligt
speltiden den 14 maj. Till festopera hade man denna gang valt
I'Eroe cinese — den kinesiska hjilten, skriven fem &r tidigare
for hovet i Schonbrunn och agerad dar av damer och herrar ur
Maria Teresias svit. Kineseriet 14g sedan linge i luften utom-
lands. Regnard hade 1692 infért den. gulhyade mannen i le Chi-
nois sasom en komisk figur och hans experiment hade pa 1700-
talet foljts av en rad stycken i operacomiquegenren. I Metasta-
sios stycke ar dmnet lyft pa ett hogre plan. Hjalten ar icke
1 ﬁf};[t;-i;igens brev 12 aug. 1755.
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langre omsviavad av 16jet, han ar tviartom tragisk efter samma
mattstock som huvudpersonerna i Metastasios andra dramer.
Men forfattaren har knappast efterstravat att i handlingen eller
personteckningen fa fram néagra orientaliska siardrag: De tva
dlskogsparen kring hjilten Leango tinka och handla som viister-

Scenbild ur Il re pastore

Stick av G. Zuliani efter teckning av
P. A. Novelli

lanningar fran 1700-talet, och de likna pa pricken de typer ur
Metastasios dramer, som hamtat éin}/ne fran antiken. Det nya
och ovanliga Ar niirmast forlagt till den yttre miljon, d. v. s. till
drikter, dekorationer, baletter — och kanske ibland &ven till
musiken. :

Det var naturligtvis frestande for ett hov, diar man sedan
nagra ‘ar odlade kineseriet, att préva krafterna pa en uppsatt-
ning i denna genre, och vi veta, att man ej sparade sig. Visser-
ligen dr det mojligt, att operan framfordes med nagot mindre
prakt, in den som slosats pa Il re.pastore. Men bevarade rik-
ningar tala dock sitt mycket tydliga sprik om den lyx, som ut-
vecklades.* Hela franska truppen var efter vanan med vid fore-

1 En rad detaljupplysningar ang. uppsittningen aterfinnas i en bunt oka-
talogiserade papper i Slotlsarkivet. For kdnnedom om dessa papper stannar
jag 1 storsta forbindelse till inlendenlen A. Beijer.
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stallningarna och utstyrdes jamte sangpartiernas framstéillare pa
det prﬁkﬁgaste. Enbart for prima ballerinan, m:1lle Morel, for-
fardigades fyra par skor. Aven personal icke tillhérande de
bigge trupperna togs i ansprak for spekiaklet. S exempelvis
»27 man af Kongl. Lif-Gardet, som dels woro compal[r]sser i
operan, dels emplojerade i baletterne». Alla kridvde utstyrsel
och av-bevarade rdkningar framgar, att man for skor och ko-
stymer utbetalat dver 6,000 daler silvermynt. De vittna siiker-
ligen blott delvis om klddlyxen, ty kinesiska uniformer och hov-
drékter funnos ju i behdll fran 1755.

Om dekorationerng veta vi mindre, men att man éven lade sig
vinn om dessa ar otvivelaktigt. En forestillning om omkostna-
derna far man slutligen genom -en specifikation pad sméirre ut-
gifter, som oOverintendenten C. F. Adelcrantz haft fér operan.
Den inbegriper férutom transport av statister och deras under-
~hall samt ersittning till-pakladerskor m. m. betalning for resor
per bat och hyrvagn och sliutar p4 icke mindre &n 1,822 daler
silvermynt. o o _

Operan spelades sammanlagt fyra ginger® och mottogs vil
antagligen med samma. jubel, som kommit Il re pastore till del.
Men mojligen uppf;f)fde‘s den endast féor hovkretsarna, ty i den
samtida pressen férefaller forestillningarna icke att ha upp-
mirksammats i samma grad som tva &r tidigare. Drottningen
var tillfredstdlld och berémmer f6r brodern Fredrik II i Preus-
sen sarskilt baletterna och musiken.?

Liksom 1755 f6ljde efter I’Eroe cinese eft uppehall i italie-
narnes verksamhet. Man pauserade denna géng till och med

over drottningens fodelsedag den 24 juli och gav forst en fore-

1 Antalet forestillningar kan kontrolleras genom -nedanstiende rikning:
Etat des voyages que jais fait a Dronenholm.

Treize voyages a raison de douze Daler de cuivre pour chaque. 156.. 156
plus pour avoir frisé les troi D€ Italienne pandt 4 Representations de
Popera chinois a raison d’une plote pour chaque. 72 .............. 72
plus pour avoir frisé deux italiens pour quatre representations a trois '
Daler chaque PAT OPeTa. 24 ..o 24
_plus pour avoir frisé 6 soldats pendi? les quatre opera a raison de -
3 DL Deux oo PR 36
Idem pour les deux pages ...........c.....iiiiiiiiiiiiiaa..y S 12
Somme 300

Jean baptiste Le Febure.
2 Brev 17 maj 1757.
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stallning p& hennes namnsdag den 25 augusti. Valet hade fallit
pa Metastasios librett I’Adriano in Siria, och tonséttaren var na-
turligtvis Uttini.. Men for ovrigt veta vi intet om representatio-
nen och kinna icke heller till partituret. Antagligen beredde
operan hovet mindre besvir &n de bada foregaende. Drakter

Scenbild ur I'Eroe cinese

Stick av Boratti efler teckning av
P. A. Novelli.

och delvis dekorationer bora ha kunﬁat anvindas fran Il re pa-
store. Stycket var — savitt ir bekant — det sista, som for si-
songen gévs av italienarna, och det var dven det sista, som upp-
fordes 1 Sverige av den trupp, det nu ar fraga om. Sju ar se-
nare, den 24 januari 1764, spelades visserligen Metastasios Il
sogno di Scipione med musik av Uttini, men man ar berittigad
att antaga, att besittningen icke férutsatte medverkan av alla
de krafter, vilka bidrogo till framgangen av Il re pastore och
PEroe cinese.

Den italienska truppens verksamhet var salunda mycket kort-
varig. Den gamla, stddse upprepade traditionen, att sallskapet
skulle stannat i hovets tjdnst ett tiotal ar framat och dérefier
avskedats av ekonomiska skil, synes utan vidare kunna avfar-
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das.* Stringt taget kommer Hauswolff sanningen nirmare, nér

han i sina anméarkningar till Adlerfelts berittelse gor gillande,
att det betrdffande sommarspelen 1755 och 1757 nirmast var
fraga om ett tillfalligt géstspel av den italienska truppen i Ké-
penhamn, som »under sommar-vacancen diar gjort en resa till
Stockholm>». Hans uppgift synes delvis bestyrkt av drottningen,
som i brev 29 augusti 1755 omtalar, att konungen da .atersant
tva av de sangerskor, som medverkat 1 operan under sommaren.
Men & andra sidan kan man verkligen tala om en av hovet en-
gagerad italiensk operatrupp, dven om kontrakten med alla dess
medlemmar icke ingatts for langre tid. Det ar darfor lampligt
att uppdela sillskapets medlemmar i tva grupper: de fast enga-
gerade och de for en eller annan sfisong anstillda.

Till den forsta bor naturligtvis i framsta rummet riknas trup-
pens tonsdttare och kapellméstare Francesco Uttini. Huruvida
det fran bérjan varit meningen att fista honom vid hovet flera
ar framat, 4r omdjligt att siga, men han stannade likvil som vi
veta — mojligen med undantag for .négra ar pa 1760-talet —
livstiden ut i Sverige och 6verférdes ‘1767 sdsom hovkapellmésta-
re frin konungaparets enskilda stdt till kapellstaten. Med ho-
nom f6ljde naturligtvis hans maka Rosa Scarlatti. Till de fast
engagerade horde vidare tenoren Croce, som ju redan 1754 bun-
dits med ett tioarigt kontrakt. Dessa tre utgjorde sallskapets
karna. De o6vriga kunna betraktas sasom flyttfaglar, endast
bundna for ett eller annat ar. Namnen pa dessa ambulerande
sangare och sangerskor meddelas redan av Hiilphers och andra
dldre killor; de voro: Marianna Galeotti, Elena Fabris och
Gaspera Beccaroni samt kastratsdngaren Domenico Scogli. Nagra
av dem ha foér ovrigt skymtat redan i Adlerfelts skildring.

Lamna vi tillsvidare Francesco Uttini &t sidan — det 4r min
avsikt att i annat sammanhang ingd p& hans fortsatta &den i
Sverige — bor kanske forst nagra uppgifter lamnas om Rosa
Scarlatti. Hon var, som vi veta genom Lovisa Ulrikas brev, sill-
skapets primadonna, kanske dartill vald i egenskap av kapell-

1 Det ar icke meningen att bestrida, ait medlemmar av {ruppen kunnat
stanna langre i1 Sverige. Engagementen foér lre medlemmar strackte sig
bevisligen 6ver langre tid. De ovriga kunde tillfalligtvis dter bes6ka Sverige,
ulan att vara fast engagerade. SAa konserterade enligt Miklins uppgift Ma-
rianna Galeotti, Gaspera Beccaroni och Domenico Scogli i Stockholm 1761—
62. Jfr Hiilpherska saml. i Vasteras laroverksbibl. Sign. G b 2.
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mistarens maka. Fo6dd 1727 i Italien — mojligen i Toscana®
— hade hon i yngre dar bl. a. upptritt i Venedig och spelade
dar aren 1747—48 hos ett sillskap, som holl till pad Teatro S.
Moise.® Troligen var truppen icke si framstiende, den odlade
framst pastoralen och det komiska dramat. Den unga sanger-
skan rédknades emellertid tydligen sasom lovande talang, ty re-
dan 1751 engagerades hon av Pietro Mingotti och upptriadde
med honom de nirmast -foljande aren i Leipzig, Hamburg och
Kopenhamn. Efter sitt upptrddande i Leipzig i pasticcion Ti-
grane erholl hon — jamte Atskilliga andra medlemmar i en-
semblen — ganska smickrande lovord,® men i det féljande sy-
nes hon ha 6vertrumfats av andra féormagor och intog senare
hos Mingotti snarast stillningen som seconda donna. Salunda
utférde hon savil uti Hamburg och Képenhamn i operan Il re
pastore icke den kvinnliga huvudrollen, utan framtriadde i vén-
ninnan Tamiris parti. Drottningen var i bérjan fortjust i hen-
nes rost, som hon fann stark och klar, men langre fram bedém-
de hon henne stringare och satte henne sist bland truppens med-
lemmar.* Stimman betecknas av henne som en kontraalt; det
forefaller 6verraskande. Fru Uttinis stdmlige omfattade unge-
far ostrukna a till tvastrukna g, det kan g& ihop med en alt-
stdimma av stort omfang, men hela skrivsittet i de partier, som
voro dmnade att utféras av henne icke minst den pafrestan-
de koloraturen — pekar snarast pa en ljusare firgad stimma.
Efter operasejourens slut upptrddde fru Uttini pa 1760-talet tid-
vis som konsertsingerska, men var tydligen vid svenska operans
instiftande — d& icke aldre an 46 a"lr,/— icke att rdkna med. Hon
dog 1776.

Ryktbarare och mera betydande som konstnir var truppens
tenor Giovanni Croce. Arsbarn med Francesco Uttini, men fodd
i Milano,’” blev han i 1angt hégre grad #n nigon av sina kamra-
ter i truppen foremal for den svenska allménhetens och hovets
beundran. Han betraktades av en kompetent svensk bedémare,

1 Enl. E. J. Dent, Alessandro Scarlatti. London 1905, s. 7 dr Scarlatti
ett toskanskt namn. '

2 Jfr T. Wiel a. a. Alla notiser rérande Venedig i det f6ljande h&im-
tade ur samma kailla.

3 Jfr E. H. Miiller a. a., s. 110.
4 Jfr brev 12 aug. och 2 sepl. 1753.

5 Jfr dodsnotisen i Swenske Mercurius 1764, s. 488, dir fodelsedagen upp-
ges till 30 januari 1723.

3 — 3812212,
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director musices J. Miklin, Hiilphers konstférstandige korre-
spondent,’ som en verklig storsingare »hwars like, wil i rosten,
men ej i konsten, hwarken foérr eller senare warit i Sverige».
Enligt Miklins uppgift hade han vidare i Sverige grundlagt »en
ny worden facon at sjunga» och hade till elever hovmarskalken
greve von Rosen och hovsekreteraren Lalin. Av Hallardt veta
vi, att han f4ven undervisat Elisabeth Olin, den svenska operans
forsta primadonna. Aven drottningen #r eld och lagor, nir hon
talar om Croce. Hon jamfér honom med Berlinoperans bigge
storsingare Salimbeni och Romani.® Till en del kan jimférel-
sen forefalla egendomlig, ty Salimbeni var en av samtidens rykt-
baraste kastrater, anstilld i Berlin 1742—1750.* Men vad drott-
ningen v_illr ha fram &ir, att Croce hade samma sé’mgmetod som
Salimbeni, och att han atnjutit undervisning hos dennes lirare,
d. v. s. Porpora. Trots aft han silunda verkligen var en stor
konsinér och som siddan sannolikt dven vunnit berdmmelse ut-
omlands, har det ej lyckats att f61ja honom 1 sparen lingre till-
baka #n till 1751. Nir vi moéta hans namn forsta gingen, be-
fanP han sig i Venedig, dir han tillhérde ett sillskap, som ga-
sterade pa4 Teatro S. Samuele. Hir sjéng han i »fiera dell’
ascensione», d. v. s. omkring Kristi himmelsfirdsdag Fenicios
parti i Perez’ opera Demetrio. Kort dérefter bér han ha enga-
gerats av Mingotti, ty hos honom upptriidde han pi hésten
samma 4r i Leipzig och stannade till och med siisongen 1754—
55 i Kopenhamn. Av de bevarade partituren framgér, att Croce
forfogat over ett register, omfattande ostrukna d till ettstrukna
h. I Tl re pastore méta vi honom som confident at hjilten
(Aminta), han spelar en roll vid sidan av huvudhandlingen, och
hans parti 4r av tonsittaren behandlat i konventionellt manér.
Men i I'Eroe cinese har Uttini tilldelat honom en annan karak-
tir. Det 4r icke den musikaliska utsmyckningen, ej heller en
vacker melodi som sidan, vilka dra uppmirksamheten. Croce
talar som den #dle kinesiske hjilten Leango ett i viss man an-
nat spridk 4n forr, som handlande person ar han bittre gifferen-

* Jfr not 1 pa s. 32.

? Biografiskt musiklexikon. Ms i Mus. akad.

3 Brev 30 april 1754.

% L. Schneider, Gesch. der oper u. des koenigl. Opernhauses in Berlin.

Berl. 1859 (foliouppl.) s. 26. Romani var ienor, engagerad i Berlin fran
1742.
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tierad. Det ir mig omdjligt att i detta sammanhang nirmare
inga pa orsakerna till denna férindring, men man kan vaga ut-
tala en formodan, att Croceé kunnat indirekt stimulera Uttini till
hans karaktirsteckning av Leango. Croce beskrives som en
riattinkande, ddel personlighet. Kunna vi mahinda icke i Le-
angos av Uttini delvis rent rérande vackert tecknade figur ater-
finna nagra drag av rollframstillaren? Det dr endast en giss-
ning, Sikert ir i varje fall, att man med stod av operan kan
beteckna honom som en stor dramatisk konstnér.

Det vore frestande, att om en man, som bevisligen betytt sa
mycket for svenskt kulturliv som Croce, kunna framdraga en
del detaljer, dgnade att belysa hans personlighet. Men vad vi
veta om honom #ir mycket litet. Likt flertalet av tidens kome-
dianter tyckes han levat i skuggan, solen sken endast pa dem,
nir de upptridde fran scenen. Dessemellan férde de en bekym-
mersam tillvaro och levde ofta i misir. Croce hade emellertid
icke nagon dalig ekonomi, och han skymtar icke i riksmarskalks-
imbetets handlingar bland dem, som hotas med bysittning for
gild. Han tyckes ha skott sina affirer vil och kunde i stallet
nigon ging upptrida sisom lingivare, s 1759 till hovmusikern
Erhardt* Mojligen utgjorde kirleken till penningen ett karak-
tiristiskt drag hos Croce. Han tyckes i alla hindelser provat
lyckan pa hasardspel. Den 10 mars 1762 inkom’ Stockholms
stads kdimnerskammare i en skrivelse till 6verstemarskalken med
begiiran, att Croce, som horde under kungl. borgritten, matte av
overstemarskalken anbefallas att den 16 mars och féljande dagar
instilla sig infér kdmnersritten. ,Fr:‘igan gillde ett mal mot koc-
ken vid hovet Anders Bartz, hos vilken »hdga och olafliga spel»
forévats, och bland dem i malet inblandade befann sig dven
Croce.? Tyvirr dr det omojligt att f61ja honom infoér ritten —
dar avslojades kanske hans levnadsomstindigheter — ty kém-
nersrittens handlingar for detta ir synas vara forlorade.® Man

1 Riksmarskalksdmbetet. Register och diarium. 1759. »Juni 1. Croce,
Hafsangare, dess ans6kning at fi 300 B:o Kmt- betalte af Hafmusicanten
Erhard». Resolverades den 28 juni s. 4. att av den ulrikes vistande Er-
hardts 16n ill Croce skall utbetalas 300 B:o Kmt, men att av dessa 9 B:o
och 12 6re Kmt skall utanordnas till uppbdrdskommissarien efter debelsedel
i den utskyld Croce skall erligga for sitt ijinstefolk.

? Riksmarskalksimbetets handlingar 1761—62.

3 Bartz bodde enligt manlalsregistret 1760- vid Stora Nygalan 6 (kv. Mi-
lon 18). Rittegingen boér dirfor ha forts vid kamnirsrilten {6r sladen
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kan anta, att rittvisan endast snuddat vid honom. Hans person-
liga prestige limnade den:orérd. N&r han nagra ar senare, den
16 april 1764, avled prisas han icke blott som en stor konstnir,
utan dven som en oférvitlig, hogt uppskattad medborgare.

Vi komma nu &ver till de mera tillfilligt anstiillda. Den minst
kinda av dessa 4r madame Elena Fabris. Hon synes varit an-
stilld hos Mingotti'sedan 1748, men om hennes repertoar veta vi
mycket litet.”> Forst i Képenhamn patriiffa vi 1754 hennes namn
i personforteckningen. Hon sjong di i Uttinis Olimpiade och
Sartis Vologeso och utférde i bégge operorna seconda donnans
partier. Adlerfelt nimner i sin skildring »en italienska, som
hette mademoiselle Fabritz, som war sa grofwer som din grofsta
karl; hon agera mest f6r karl; uti ddnna ena piecen agerade hon
for Alexander Magnus». Han avser alldeles tydligt just den san-
gerska, vi sysselsidtta oss med, men det ar troligt att han tar fel,
da han tilldelar henne Alexanders parti. Det finnes atskilligt,
som talar daremot. I Landesbibliothek uti Schwerin férvaras
numera, ehuru alltjamt tillhérande »Die Musikaliensammlung
des- Grossherzoglich Mecklenburg—Schweriner Fiirstenhauses»,
ett exemplar av det stuckna partituret till Il re pastore, och i1
détta finnes inskrivet av en hand fran 1700-talet namnen pa de
sangerskor och sangare, som utfort de olika ariorna. Redan ett

flyktigt 6gonkast ger vid handen, att uppgifterna avse represen-

tationen pa Drottningholm 1755. Nu befinnes, att »sig:r2 Fa-
bris» namn antecknats f6r Tamiris tre arier, f6r Alexanders dar-
emot ett annat. Vidare finnes det intet, som berittigar oss an-
taga, att madame Fabris tidigare agerat i mansroller. Adler-
felts uppgift torde darfor bero pa en forvéxling av person. Ma-
dame Fabris gjorde ingen lycka vid hovet, hon horde till de tva
sangerskor, med vilka dfottningeni brev av 2 sept. 1755 uttalar
sitt missndje. Forutsdtta vi Tamiri som hennes parti, hade

inom broarna. Protokoll fér brotiméal saknas for detta ar i stadsarkivet
i radhuset. S. k. renovationsprotokoll ha férgives eftersokts i riksarkivet.

1 1 ett samtida pa latin och svenska avfattat tryckt eftermile, av vilket
ett exemplar forvaras i kungl. bibl, omtalas bl. a., att »Genom djup insigt
i musiquen, oférlikrelig Iiuﬂigheet uli sangen, men fornamligast en arbar,
redlig och klanderlés vandel alskas och saknas han af mange regenter samt
sorjes och vordas af ordknelige vanner». Hauswolffs uppgift i anméark-
ningarna till Adlerfelts beriltelse, att Croce sjilv skulle tagit sitt liv, méste
vil anses vara gripen -ur luften.

2 E. H. Miiller a. a., s. 91, CXX1IV och CLXVII.
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stimman ett omfang frin ostrukna g till tvastrukna f och bor
ha undergétt en hogt driven skolning. Madame Fabris atervinde
pa hosten 1755 till K6penhamn, och trddde — savitt dr kant —
icke vidare i det svenska hovets tjinst.

Ryktbarare dn Elena Fabris var Marianna Galeotti, som med-
verkade pa Drottningholm bade 1755 och 1757. Hon tillhorde
en konstnarsfamilj, vars berdmdaste medlem kanske var den hos
Mingotti engagerade komiske singaren Pellegrino Gaggiotti eller
Galeotti. Systern Vittoria spelade &ven i det lyriska dramat.
Sjalv upptridde hon aren 1746—57 i Venedig ibland i séllskap
med systern och den ryktbare, tidigare nimnde Giuseppe Riccia-
relli samt atervinde dit 1766. Dessemellan gasterade hon aren
1752—56 hos Mingotti. Varen 1757 anger hon sig i program-
men vara »al servizio di S. M. il Re di Svezia», ett sikert tecken
p4, att forbindelserna mellan Sverige och henne icke brutits efter
sisongen 1755. Med fa undantag upptridde hon i manliga par-
tier s. k. Hosenrollen. Skilet varfor kvinnliga artister icke sa
sdllan axlade hjdltens mantel i den italienska operan var, att
kastrater med hogt stdmlidge dven under 1700-talet voro jamfo-
relsevis sillsynta, och att deras medverkan f. 6. s ott som all-
tid hart anstringde teaterkassorna. Marianna Galeotti ersatte
emellertid i regel icke primo nomo — ett undantag skedde 1 Ko-
penhamn 1752, d4 hon verkligen utférde Amintas, d. v. s. forste

hjiltens roll, i Il re pastore — utan fick atndja sig med andra-
planskaraktirer. Sa blev dven fallet i Stockholm, didr hon —
och sdlunda icke Elena Fabris — fick sjunga Alexander den

stores parti 1755. Antagligen atergav hon i I’Eroe cinese Minteo.
Hennes stimlige bor ungefiar haft omfanget ettstrukna d till tva-
strukna a. Efter siisongens slut 1757 aterviinde hon antagligen
till K6penhamn, dar hon 1758 efter Mingotti, som tva ar tidigare
nodgats gi i konkurs, blev utndmnd till direktris Gver operan.’

Gaspera Beccaroni, eller som hon sjilv skriver sig, Becheroni
var efter allt att doma icke med 1755; det finnes icke nidgon maj-
lighet att placera in henne i rollistan. Men tvd ir senare till-
horde hon truppen, dar hon bér antagas ha ersatt Elena Fabris.
Hennes medverkan den 14 maj bestyrkes av en ridkning pa kla-
despersedlar fran J. U. Timm, kvitterad i maj 1757.> Egentligen

? Okalalogiserade papper i Sloltsarkivet:
...Madame Utini et par skor af sidenliig
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ar det ganska hépnadsviackande, att hon knots till ett sdllskap,
som spelade opera seria, ty under sin féregdende konstnidrsbana
hade hon #gnat sig at ett annat rollfack. Anstidlld 1745 hos
Angelo Mingotti i Graz och fran &ret darpa fram till 17563 hos
brodern Pietro, synes hon sa gott som uteslutande ha upptréitt i
operabuffan, vid enstaka tillfallen pa4 programmet betittlad La
buffa. Hauswolff gor géllande, att hon varit syster till Rosa
Scarlatti — en uppgift, som férutsitter, att Beccaroni var ett an-
taget konstnarsnamn, eller att hon endast var halvsyster till ka-
pellmistarens maka® — och ar hans pastende riktigt, kan det

forklara engagementet. Tilldela vi henne Ulanias parti i I'Eroe.

cinese — négon annan roll kan hon knappast ha utfért — bor
hennes rost striackt sig ungefar till tvastrukna b. I motsats till
Marianna Galeotti 1dAmnade hon icke Sverige efter sisongens slut
1757. Antagligen befanns hon anvindbar f6r den komiska ope-
ran, som tillhérde den franska truppens spelplan. Hennes nér-
varo i Stockholm kan bestyrkas &tminstone tva ar framéat.? Annu
1 bérjan av 1759 upptrddde hon salunda pa konsert, och beskri-
ves da av Gjorwell som »den villustigaste personnage till utse-
endet, som man kan sig imaginera».> Hon tyckes dven ha kon-
serterat i Stockholm sisongen 1761—62.*

Till truppen horde slutligen en kastratsangare, en manlig sop-

ran, som av Lovisa Ulrika beskrives som en ung nitton ars pojke
med ett stimomféng av tre och en halv oktav och i besittning
av en fortrafflig drill, men som enligt drottningens uppgift exe-
kverade sina nummer mekaniskt likt en papegoja.®> Nyblom har
velat identifiera honom med en italiensk sangare, Michael Alber-
tini Momuletti, som enligt Hiilphers upptriatt under Fredrik I:s

Mademoiselle Galliola et par steflar af silfver schir brodert med
samtssnér och palletter .....................ceeiiuiiniaennn... 36—
Mademoiselle Piccoronia [= Beccaroni] et par skor af sidentiig .... 12—

* P4 program anges hennes namn med lilligget: di Firenze.

2 T kungl. bibl. i Eichhornska saml. (sign. I. 15: 6) férvaras tvi passhegir
for hennes tjinsifolk, undertecknade respektive 19 mars 1757 och 23 .maj
1758.

3 Jfr Brev fran G. till Warmholiz 30 januari 1759, tr. i: En Stockholms-
kronika ur C. G. Gjoérwells brev. TUtg. av O. Sylwan. 1920.

4 Jfr not 1 pa s. 32.

5 Brev 2 sept. 1755.
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regering." Men detta #dr -alldeles orimligt. Med sikerhet ha vi
diremot att i honom se den Domenico Scogli, som omtalas i det
foregdende och dven omnimnts av Adlerfelt. Han hade i kar-
nevalen 1753 alltsd d& blott 17 ar, om drottningens alders-
uppgift ar riktig — sjungit Amintas parti i Sartis Il re pastore,
da denna uppfordes i Venedig. P& hdsten samma ar engagera-
des han hos Mingotti, hos vilken han dock fick néja sig med
andraplansroller. Det samma var férhallandet i Rostock som-
maren 1754. Ricciarelli var hiir forste mannen och Scogli fick
ingen anvindning for sitt stora réstomféng; han hinvisades —
kan man siga till mellanregistret (ungefir ostrukna h—tva-
strukna a). Men i Stockholm tridde han i forsta planet. Han
var utan gensigelse truppens primo uomo, och det var fér ho-
nom Uttini skrev Amintas roll i Il re pastore och Sivenos i I'Eroe
cinese. Det var for honom och ej fér primadonnan han reser-
verade de grannaste hojdtonerna (upp till trestrukna d) och den
yppigaste koloraturen. Adlerfelt minnes honom &nnu p4 gamla
dar och berittar, att han hade »dan finaste rost, som kunde
gifwas, ty cappelmistare Bylo spelte second at honom péa fla-
cholette, d4 han song primen».” Han &syftar d-durarian i Il re
pastores tredje akt: L’amero, saro costante, dir Aminta i stindig
tivlan med en konserterande flautino ottavino (piccolaflsjt) oav-
brutet klittrar mot hojden (slutton &r trestrukna d). Naturligt-
vis far drottningen vilse, nir hon talar om ett omfang pa Gver
tre oktaver. TvAa och en halv oktav kommer sanningen nirma-
re. Det kan ricka. Tar man hojdtonerna i betraktande kan
det gbras gillande, att Scogli betriffande réstomfinget kommer
i forsta ledet - bland samtidens kastratsingare.®

Scoglis kontrakt fornyades antagligen icke efter sisongens

* H. Nyblom, Gustaf IIl:s opera, s. 40. Momulettis besok i Sverige for:
lagges av T. Norlind och E. Trobick till omkr. 1730. Jfr Kungl. hovkapel-
lets historia 1526—1926. Sthlm 1926, s. 73.

* A. nimner ultryckligen hans namn i detla sammanhang. Att Scogli
sjong Aminta bestyrkes dven av partituret i Schwerin. Kapellmaslare Bylo-
torde vara idenlisk med den Joh. H. Bulou, som finnes uppférd pi »Férra
furstliga hovstaten. Capellbetiente» frin 1751. Jfr hovkassabockerna (Slotts-
arkivet). ’ :

® Som en jimforelse mi nimnas, att den férulnimnde Felice Salimbeni ej
gick over trestrukna c eller d, Giovanni Carestini gick under sin glansperiod
till trestrukna c. Jfr M. Fiirstenau, Zur Gesch. der Musik u. des Theaters
am Hofe zu Dresden. Th. 2. Dresden 1862, s. 254, 262.
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slut 1757. For hans talanger hade man, sedan italienska operan
nedlagts, vid hovet knappast ndgon anvéndning. Miklin uppger
sig ha hért honom pa konserter i Stockholm 1761—62, men hans
besok behover icke ha statt i samband med ett fast engagemang.*
Efter operasésongen i Stockholm synes han ha varit anstilld i1
Képenhamn till framemot 1770.*

Som av det foregidende framgatt har Uttinis sallskap under
spelaren 1755 och 1757 beriknats omfatta fem personer, vilka
alla med undantag av Elena Fabris och Gaspera Beccaroni
tjanstgjort under biagge sdsongerna. Det var salunda ett mycket
litet sallskap, och hade det varit fraga om en vidlyftigare reper-
toar, hade det med all sannolikhet icke rackt till. Men som for-
hallandena lago till var man tillfreds med endast ett fatal sang-
krafter. Helt sikert har truppens numeridr inverkat pa pjes-
valet, det har redan tidigare antytts. De bigge operorna 1 re
pastore och I'Eroe cinese dro silunda av Metastasios storre ly-
riska dramer de enda, som icke kridva flera an fem agerande.?
P& hosten 1757 uppforde man emellertid ett stycke, 1’Adriano
in Siria, som fordrade sex skadespelare. Det kan dock icke
rubba min uppfattning betrdffande italienarnas antal, ty vid det
svenska hovet funnos redan fore Uttinis ankomst krafter, som
kunde rycka in for att fylla ut ensemblen, det bevisar uppféran-
det av la Galatea sommaren 1754. Narmast har man val att
tinka pi4 madame Kayserin. Hon stod i alla h#éndelser Uttinis
sillskap néra, ty hon hade tidigare spelat hos Mingotti, s exem-
pelvis 1 Scalabrinis Il tempio di Melpomene uti Hamburg 1747,
och aret darforut upptriatt pa konsert i sidllskap med sjalva Re-
gina Valentini Mingotti.* Naturligtvis kan det fiven ha varit en
annan som stuckits in, exempelvis hovsiangaren Erhardt. Men
vem det dn var, som forstirkte truppen, bér hans medverkan
icke ha stort samspelet, ty antagligen tilldelades nykomlingen

* Jfr not 1 pa s. 32.

? Handl. i danska Rigsarkivet. Det Kgl. Thealer. Deliberationer og Kor-
respondance samt diverse Dokumenter 1753, 1762—70. Nr VIL

3 Medriknade dro ej de s. k. azioni teatrali. Dit hor ex. I'Isola disabilala
med endast {yra personer.

* E. H. Miiller a. a., s. 45, CLIII. Mad. Kayserin ar varken upplagen
pa den furstliga eller ordinarie kapellslaten, men antecknad 1771 pi »Hogst-

salig Hans Kongl. Majts particuliera staier» med 800. Rdr smi per ar. Jir
for mad. Kayserin {. 6. Ehrensvirds beritielse hos F. A. Dahlgren a. a., s. 51.

41

endast en biroll, confidenten Aquilios. — Kénna vi nu sillska-
pet och dess medlemmar nagot sa nir, kan det 16na sig ta en
overblick 6ver dess konstnirliga resurser. Uttinis egen medver-
kan ma dock i detta sammanhang forbigas. Det skulle féra for
lingt att skildra honom sasom tonsittare. Den rent yttre upp-
sittningen i drakter och dekorationer kan &ven limnas & sido.
Tillrackligt har redan anférts, for att man skall kunna bilda sig
en uppfattning om den prakt, som utvecklades. Drottning-
holmsteatern kunde troligen, da det gillde att tillfredsstilla 6gat,
miéita sig med de stora hovscenerna i utlandet. Men huru stillde
sig det vokala utforandet? Det ar en fraga, som intresserar.

Av drottningens brev framgar, att hon sjilv pa det hela var
1n6jd med sangkrafterna. Men hon hade tillika 6gonen 6ppna
for de verkliga eller formenta bristerna hos nagra av truppens
formagor. Framst av allt 6nskade hon kanske ersédtta prima-
donnan, och det framgar aven, att man efter férestillningarna
1755 haft for avsikt att i fru Uttinis stalle s6ka forvarva en sys-
ter till den foérutnimnde Prudenza Sani Grandi, som 1753—54
upptritt i Kopenhamn.® Hon sittes av Lovisa Ulrika som sing-
erska lika hégt som Regina Valentini Mingotli, det siger en hel
del om drottningens #relystnad att skapa en elittrupp for sin
teater. Planen forverkligades icke. Kostnaderna lade vil hinder
i vigen, kanske aven hinsyn till Francesco Uttini. Hela férind-
ringen i sallskapets sammansittning inskrakte sig nu, att Gaspe-
ra Beccaroni intrddde — som férut ndmnts — for Elena Fabris.
Prutar man f6r 6vrigt av pa jaimforelserna med exempelvis hov-
scenen 1 Berlin, kan det goras gillande, att sillskapet stod sig
ganska gott. Croce var utom all friga en forsta rangens kraft,
Scogli var en sangare med utmirkta rostresurser, och dgde kan-
hénda icke de tre medverkande singerskorna s& mirkliga réster,
si forfogade de diremot Over en beiydande singteknik, det be-
visa partituren till Il re pastore och I’Eroe cinese. Allt som allt
kan vil truppen efter datida férhallanden betecknas sisom me-
delgod.

For var tid frimmande verkar sammansittningen av stimma-
terialet. Sallskapet saknade en hog kvinnlig sopran. Men detta
sammanhénger delvis med hela tidens musikaliska uppfatining,
enkannerligen di det gillde operan. Visserligen hérde opera-
sangerskor med hdogt sopranlige icke till sallsyntheterna, men

* Brev 29 aug. och 7 okt. 1755.
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de distanserades i hojdregistret gemenligen av de manliga sopra-
nerna, och det var de manliga aktorerna icke de kvinnliga, vilka
sasom regel excellerade att klattra upp till trestrukna ¢ och &nnu
lingre. Skilet hartill var, att de manliga sopranrosterna ansé-
gos starkare och vackrare dn de kvinnliga." I stillet anfortrod-
des icke sdllan de kvinnliga partierna &t djupt liggande altroster.

-S4 var — fér att nimna endast ett dldre, ryktbart exempel —
forhallandet i Monteverdis 'Incoronazione di Poppea. Léngt
senare har man f. 8. — sérskilt i Venedig — visat en utpriglad

forkirlek fér de djupare liggande kvinnordsterna.® Det behover
darfoér icke betraktas sdsom en brist, att Uttinis trupp saknade
héga kvinnordster, a&ven om man kan hysa misstankar, att eko-
nomiska skil — &atminstone delvis — dock dikterat ensemblens
sammansitining pa kvinnosidan. En annan egendomlighet for
tidens smakuppfattning kunna vi se i truppens avsaknad av bas-
eller baritonréster. De hoéra till sallsyntheterna i den seridsa
operalitteraturen. SA& synes exempelvis icke ett enda basparti
férekomma i Jommellis talrika lyriska dramer.! Ett undantag
utg6r J. A. Hasse, mojligen beroende darpi, att basrosten tradi-
tionellt vunnit uppskattning i Dresten.* Otvivelaktigt medférde
denna uteslutning av de djupare liggande mansrosterna en svag-
het 1 ensemblesatserna, men dessa hérde ju icke heller till den
italienska serians skétebarn. Nar Uttini en enda gadng — andra
akten i Il re pastore — skriver en sats for fyra stimmor med te-
noren som fundament, undviker han ocksa i goérligaste méan de
fvra rosternas samtidiga exposition.

Fo6r att truppen skulle- kunna géra sig fullt konstnarligt gil-
lande kravdes naturligtvis 4ven en god och icke alltfér liten or-
kester. Hos Mingotti n6jde man sig i regel icke med »hovvio-
linernas» medverkan, utan engagerade dven extra krafter. Vid
det svenska hovet behdvde man sékerligen icke tillgripa en dy-

1 Ett karakteristiskt uttryck for denna uppfattning ger W. Heinse i sin
roman Hildegard von Hohenthal (1795—99), dar det bl. a. heter: »Eine
schéne jugendliche vollig ausgebildete Kastratenstimme geht iiber alles in
der Musik. Kein Frauenzimmer hat die Festigkeit, Stirke und Sissigkeit
des Tons, und so aushallende Lungen». Anfort efter uppl. 1838 (Leipzig),
d. 1, s. 19.

2 Jfr H. Kretzschmar, Gesch. der oper. Leipz. 1919, s. 91.

3 Jfr J. Sitlard,: Zur Gesch. der Musik u. des Theaters ain Wiirtembergi-
schen Hofe. Bd 2. Stuttg. 1891, s. 70.

% Baspartier forekomma #ven hos Schiirmann.
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lik atgird. Utom det ordinarie hovkapellet forfogade man har
Aven Over de kapellister, som tillhorde den s. k. furstliga staten,
d. v. s. det kapell, Adolf Fredrik under kronprinstiden rekryterat
huvudsakligen fran Tyskland. Om detta senare kapell dga vi
ganska god kidnnedom. Dess prestationer vérdesattes av samti-
den hogt och dess insats i huvudstadens offentliga musikliv var
tidvis betydande. En s& vederhaftig bedomare som H. Ph. John-
sen, frAn 1763 ledare av den franska truppens orkester, anser
sig kunna férsikra Hiilphers om, att kapellet i sitt spel »tifla-
de» med utlindska orkestrar i »smak och behaglighet».* Till
dess framsta medlemmar riaknades konsertméstaren, violinisten
Anthon Perichon, de bagge fagottisterna Bulou och Zander och
hornisten Chr. Gjércke. Det ordinarie hovkapellet 4gde mahinda
icke en lika god och jimn uppsittning, har hade man tidvis icke
kunnat undga att dras med musiker, som ratteligen kanske bort
overforas till gratialstaten. Men dugliga orkesterspelare voro
dock exempelvis-J. H. Meijer och E. J. Londicer. Den biste
violinisten, A. Wesstrom, kunde icke medverka vid truppens alla
forestillningar, d& han i juni 1756 erholl en langee tids tjanst-
ledighet. En blick i hovkassabdckerna for denna tid ger oss
mojlighet att berikna numerédren av de kapellister, Uttini kunde
forfoga over for sin trupp. Fran det ordinarie hovkapellet b6r
han salunda for bagge aren 1755 och 1757 ha kunnat paridkna
atminstone nio instrumentalister, fran den furstliga staten icke
mindre &n fjorton. Forutsittes medverkan av ytterligare minst
tvd hovtrumpetare, komma vi upp till ett kapell om tjugufem
man. Helt sikert rora vi oss med minimisiffror. - I Képenhamn
spelade man med omkring tjugu musiker, vid de stora operahu-
sent 1 Dresden och Berlin var kapellisternas antal betydligt storre.
For det tamligen lilla teaterhuset pad Drottningholm bér Uttinis
instrumentala ensemble kvantitativt och av allt att déma Zven
kvalitativt gjort till fylles.

Till sist ett ord om underhallskostnaderna f6r truppen. Dry-

f‘gast voro vil utgiftsposterna fér uppsattning i dekorationer, ko-
stymer m. m., och det var vél narmast kostnaderna for den

yitre utstyrseln, som omdojliggjorde en fortsittning av festspelen
under en lingre period. Sikra uppgifter betridffande aviénin-
garna till de lyriska artisterna saknas. Vad vi veta i det fallet
grundar sig pad meddelanden fran den foérut ofta citerade Miklin.

1 Jfr Hiilpherska saml. i Visleras. Jaroverksbibl.,, sign. C b 2
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Han uppgav i1 brev uti maj 1772 till Hiilphers, att Marianna -Ga-
leotti och Gaspera Beccaroni uppburit som 16n vardera 10,000
rdlr, Croce 15,000 och Scogli (namnet har M. glémt) éver 10,000.
Uttini avloénades enligt samme meddelare med 18,000 rdlr, ut-
giaende »af de kungliges fonder». Nu veta vi, att Uttini 1771
var uppférd pa »Hans Kongl. Majtts particuliera stater» med
4,000 rdlr silvermynt, samt att han dessutom fran kapellstaten
uppbar 1,000 rdlr i samma mynt. Huru kunna dessa bagge 16-
neuppgifter férlikas med varandra? Enda tinkbara mdéjlighe-
ten ar vil, att Miklin rdknat i kopparmynt, savida man icke vill
forutsitta, att han helt gripit sina uppgifter ur luften. Lita vi
till hans i andra stycken provade vederhiftighet, 4r det mojligt
att hans och det officiella aktmaterialets uppgifter om ersittnin-
gen till Uttini kunna nagot sa nir sammanjamkas. Kurserna
viaxlade ju stindigt, och det kan vil tankas, att 18,000 rdlr kop-
parmynt vid nagot tillfille kunnat motsvara ungefir fem a sex
tusen rdlr silvermynt. Emellertid befinna vi oss pA mycket svi-
vande grund, och sa linge sikert bestyrkta meddelanden saknas
om huru mycket utbetalats till de enskilda truppmedlemmarna,
ir det icke mojligt att ndrmare berikna de kostnader sillskapet
drog.

RESUME

Francois Antonio Uttini, né & Bologne en 1723, écrivait pendant
les années 1743—48 trois opéras italiens pour les théatres de
Geénes et de Ferrare. Puis chef d’orchestre chez l'illustre Pietro
Mingotti il composa quelques drames lyriques pour Copenhague,
Rostock et Hambourg. En 1755 engagé par la court de Suéde
il s’installa & Stockholm comme directeur d’une petite troupe
d’artistes lyriques, qui repiésentait pendant les années 1755—57
quatre de ses opéras au petit théatre de Drottningholm, chateau
de plaisance, situé au voisinage de la capitale suédoise. Les
membres de la troupe étaient les chanteurs Giovanni Croce, Do-
menico Scogli et les chanteuses Rosa Scarlatti, femme du com-
positeur, Marianna Galeotti, Elena Fabris et Gaspera Beccaroni.
Les dépenses pour la troupe étant trés grandes necessitérent la
cour de congédier les artistes & I'exception d’Uttini et de Croce.
Uttini fiit plus tard nommé maitre de la chapelle royale et restait
en Suéde jusqu’ &4 sa mort en 1795.
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