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TOBIAS NORLIND
OCH SVENSK MUSIKHISTORISK FORSKNING'

Av' Carr-ALLaN Moserag (Uppsala)

"Man plagar kalla Pythagoras for musikvetenskapens fader,
emedan han forst av alla kidnda teoretiker uppvisat
sammanhanget mellan enkla talfésrhillanden och musikaliska
-intervall genom att med varandra jimfora olika strdngliangder
och deras egentoner. Pythagoras lade de darur hirledda
matematiska talférhéllandena till grund for avstinden mellan
skalans skilda toner. Viveta ocks4,att i skarp motsats mot denna
matematiska riktnings malsmén, kanonikerna som de kallas,
stodo harmonikerna, vilka i musikaliska ting hellre ville réitta
sig efter orats utsago. Detta motsatsforhallande inom musikernas
egna led har péd sdtt och vis aldrig upphort att existera, ty
om vi skulle vilja tolka det litet friare och mera symboliskt,
dn vad som stréngt taget &r tillatet, kunde vi har tala om
en evig strid mellan teoretikern-forskaren och musikern-kom-
ponisten, lika livlig och enahanda i dag som pa Pythagoras’
tid. Medeltidens musikteori, som i det vésentliga innebér ett
omtuggande av de antika forfattarnas utsagor, férmedlade
genom det musikaliska -oraklet Boethius, har samma grund-
syn pd musiken som Pythagoréerna, valforstatt sd, att den
ensidigt betonar det teoretiska, spekulationen, framfér det
praktiska, musikutévningen. . “Den man -4r i sanning mu-
siker* heter det hos Boethius,® “som férnuftigt tager till hjalp
vetenskapen om singen, icke genom att utfora den utan i
stallet spekulera oOver den“. Den teoretiska spekulationen

! Efterféljande uppsats skrevs pi uppdrag av styrelsen f6r Svenska Sam-
fundet for Musikforskning till fil. d:r Tobias Norlinds 50-8rsdag den 6 maj
1929, vid vilket tillfalle den i separattryck overlamnades till jubilaren.

* Boethius, De musica, lib. 1, cap. 34.
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over musiken ar det viktiga, musikanterna, som traktera in--

strumenten, 4ro hantverksmissiga underhuggare, okunniga om
musikens teori och alltsa musikaliskt sett mindervirdiga.
Forst mot medeltidens slut hinner musikteorin négot s& néar
upp ‘den levande praxis. Men darmed var varken négon
enighet eller ens en kompromiss vunnen mellan de tvd stri-
diga intressena. Mot slutet av 1500- och framfor allt i bérjan
av .1600-talet kastades den gamla tvistefrdgan upp till f6rnyad
diskussion, som far sitt kanske markantaste uttryck i Hippo-
litus Hubmeiers andra Quaestio i de 1609 utgivna “Decas
prima Disputationum Quaestionum illustrium philosophicarum®
och lyder rakt pi sak: “Ar musiken en konst eller en veten-
skap?“ - (An sit ars Musica, an scientia?). Diskussionen om-
skillnaden mellan dessa bada sidor av musikens vdsen rérde
sig 1 allt visentligt fortfarande med medeltida skolastiska
begrepp. Glareanus, den schweiziske musikteoretikern, hade
sokt rddda sig genom att tillgripa tvd definitioner: den h.
Augustini formel (musica est) “scientia bene modulandi“ som
forklaring av den praktiska musikodlingens ma&l, men for
musikvetenskapen diremot citerade han Boethius: “Armonica
est facultas differentias acutorum et gravium sonorum sensu
ac ratione perpendens“. (Musiken &ar ett medel att med
kanslans och fornuftets tillhjdlp noga avviga skillnaden mellan
hoga ach laga toner.) - Glareanus roénte en omild kritik bl. a.
frin den svenske universitetskanslern Schroderus-Skytte i den-
nes 1598 i Marburg ventilerade matematiska avhandling “Pro-
blemata ex Artium Liberalium svavissimis et amoenissimis
fontibus desumpta“.’ Skytte stdr kvar p& medeltida skolastisk
stdndpunkt och ridknar musiken till de matematiska veten-
skaperna. Aven Cartesius behandlade tonkonsten &vervigande
“comme un chapitre de la mathématique universelle’.** Vid
denna tidpunkt hade musikvetenskapen redan ganska linge
varit ber6vad sin ursprungliga ratt att dga sjilvstindig liro-
stol vid universiteten. Att utvecklingen gick d&rhén, blir,

! Fér den har limnade framstillningen ma hinvisas till min ubpsats om
musikvetenskap och musikutévning vid svenska hégskolor, I: 1477—1777, som
inflyter i Mitteilungen der Internationalen Musikgesellschaft, julihaftet. Jag
tilliter mig att pd detta stille f tilligna densamma till Tobias Norlind pd
hans 50-arsdag. Mellankommande hinder medgav ej dess inférande i maj-

numret i lagom tid till 50-arsdagen, som var avsett.
2 Jfr A. Pirro, Descartes et la musique (These) Paris 1907, s. 124.
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efter vad vi redan anfort, blott alltfér naturligt. Denna tids
musikvetenskap hade- redan frdn bdrjan visat tendenser att
avskdra snart sagt varje férbindelse med den levande ton-
konsten. Den hade alltfér linge visat sitt' forakt gent emot
den folkliga och 6verhuvud profana tonkonsten och hellre
sysslat med ofruktbart skolastiskt principrytteri. — Tack vare
frimst Skytte . fortplantade sig samma tendenser ocksa till det
ateruppréittade universitetet i Uppsala. Det &r universitets-
kanslern som dominerar hela utvecklingen under 1600-talets
forsta héalft. Musikvetenskapen inordnas under den s. k. Pro-
fessio Archimedea, som jdmte de tvenne andra matematiska
huvudavdelningarna, Professio FEuclidea och Pr. Ptolemaica,
utgjorde den matematiska vetenskapen sidan denna d& for
tiden lardes vid hogskolan. Columbus’ och de kungliga hov-
kapellisternas verksamhet under 1600-talets andra och kanske
tredje decennium i Uppsala® for att 6va den akademiska ung-
domen i praktisk musik visar dock, att det skolastiska syste-
met overlevat sig sjilft, att ufveck]ingen obonhoérligen pockade
pa nya former. Musiken foérsvann i praktiken ur den Ar-
chimedeiska professurens ldroomrade, troligen - vid samma
tidpunkt som Columbus i januari 1628 utndmndes till Pro-
fessor poeseos et musices, — formellt utmoénstrades den vid
omarbetningen av universitetsstatuterna 16565. Utvecklingen
hade gétt i riktning mot uteslutande praktisk musikutbild-
ning vid universiteten, de akademiska musikdirektdrerna blevo
i fortsattningen ledare av hela musikodlingen. Det intresse,
som fortfarande var till dvers for musikvetenskap, gdllde dock
alltjdimt overvdgande de akustiska problemen, dar spelet med
siffror fick gora sig fritt gdllande. Av professor Harald Val-
lerius’ tre 4t musiken #gnade avhandlingar roér den forsta
ljudet, d. v. s. framst tonen, dess fortplantning, 6vertonerna
och den dirur hirledda harmoniken,’ alltsammans i huvud-
saklig Overensstimmelse med Cartesius’ och Mersennus’ ar-

1 Jir Tobias Norlinds studier i Kult & Konst: 1907, Musiken i Visteras
under 1600-talet, s. 100 och 1908, Musiken i Uppsala under 1600-talet, ss. 29 ff.

? Vallerius finner &vertonserien bevisa naturens underbara regelbundenhet
och att alla kompositionsregler 13ta sig féra tillbaka pa denna serie, som &r
grundvalen f6r harmoniken; han hade icke klart f6r sig den avgrund, som
oppnar sig mellan den fysikaliska diatoniken och den som anvindes for en
fritt modulerande harmonik, alldeles fransett, att mollskalan ej kan hirledas
ur évertonserien.
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beten.:- Aven  Erik Burman p& 1700-talets boérjan inledde sin
verksamhet med en matematisk avhandling “De proportione
"harmonica“, vari ocks8 musiken erhéller ett litet avsnitt i
andra delens slut. De foljande &ren #gnade man i Sverige
sdvial som utomlands &t ett allt ivrigare-studium av det bran-
nande problem, som heter musikalisk temperatur. Redan
Vallerius hade ingripit i diskussionen genom sitt utlitande
-6ver-en av direktésr Polhammar skriven uppsats “Om Linea
" Musica®, som behandlade denna friga, vartill ocksd orgel-
‘byggaren J. Cahman limnade ett skriftligt bidrag.' Werck-
meisters arbete sysselsatte hjdrnorna i vart land, varpd dven
Burmans nyssndmnda avhandling utgor-ett bevis. Anmérk-
‘ningsvird 4r dir hans oréserverade anslutning till den lik-
svivande stimningen. Eljest torde val de flesta ha ryggat
tillbaka for denna radikaldtgérd, varigenom- endast oktaven
kvarstod som diatoniskt rent intervall, och i stillet sokt sig
fram till oliksvdvande, dir s& ménga av intervallen som mé&j-
ligt nadrmades till. den rena stimningen. Ett sddant forsék
dr Daniel Strahles i Vetenskapsakademins handlingar 1743.
Men #nnu pa 1770-talet siger Hiilphers i sin avhandling om
musik, att temperaturen var “ett mal &nnu, som nog syssel-
satter méanga 4&lskare av Musiken“. Vid denna tid &aterupp-
togs problemet om tonens fortplantning till behandling i aka-
demiska avhandlingar i Uppsala. :
Det 4r som bekant forst under romantiken,som det historiska
intresset vaknar till liv p4 allvar. Om renéssansen medfort ett
livligt studium av antiken, kom det nu pa romantikernas lott att
ateruppvicka medeltiden, varvid dess hdngivna Mariakult, Graal-
sagan, den ridderliga minnetjdnsten, den h. Franciscus o.s. v.
for dem framstodo som de visentligaste dragen i denna tids
fysionomi, insvepta i ett mystiskt ljusdunkel och givande en
till ytterlighet skev bild av den verkliga medeltiden. Under
sidana forhédllanden blev ocksd den nyvéackta musikhistoriska
disciplinen romantiskt fargad. Medeltidens tonkonst t. ex.
framstod till en boérjan 6vervigande som en troubadourernas
och minnesingarnas ridderliga och addla men stidse folkligt
betonade konst, vilken stdlldes i motsats mot kyrkans mono-
tona psalmodi. En liknande romantisk uppfattning av den
grekiska musikens ofantliga betydelse f6r modarn tonkonst
* Linkopings stiitsbibliotek, N 12.
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"innebar filologen Robert Westphals arbeten pa 1850—80-talet;

vars olyckligaste foljder blev Sokolovsky’s “Westphaliserade”

‘omarbetning av 1. bandet i Ambros’ Musikgeschichte samt den

av Gevaert (Westphals mest betydande anhingare) -uttalade
dsikten, att den kristna tonkonsten utgér en foljdriktig fort-
sittning av antik musik. Férst mot grhundradets slut banade
sig en annan uppfattning vég.

Romantikernas stoérsta och bestaende bragd var aterupp-
livandet av Palestrinas och Sebastian-Bachs konst. I samband
hirmed inleddes de stora Denkmaélerpublikationernas tid och
framfor allt den katolska kyrkomusikaliska renéssans, som
nidde sin hoéjdpunkt i den p& modirn ‘musikvetenskaplig
grund -vilande Pianska koralutgdvan under 1900-talets forsta
dr." S& hade d& musikvetenskapen kommit ur sin forna
atervindsgridnd och slutit féorbund med den levande tonkonst,
vilken den ej skulle foreskriva lagar for men vl stilla i
relation till gdngna tiders musik under objektivt skirskddande
av dess vésen och uttryckssitt. Dess material, tonerna, faste
den sig icke vid annat &n i deras inbérdes foérhallande till
varandra linjart (melodi) och vertikalt (harmonik), men i st.
vid 6verpersonliga stiltendenser i musikformernas utveckling

“och psykologiska faktorer hos enskilda komponister. Musik-

forskningen- har’ blivit ett stod. for den levande tonkonsten
och en egen konst, i den m&n den arbetar med en sirskilt
utbildad teknik och uttryckssatt. Dess néra forbindelse med
praxis bevisas' av det stora antal musikforskare som samti-
digt &dro komponister, icke f& t. o. m. betydande. Om hér
fortfarande finnes ett motsatsférhallande mellan forskning och
praxis, vilar skulden numera icke enbart pa den férra. An-
tagonismen, dar den finnes, &r val f. 6. delvis en atavism
och kommer s& sméaningom .att forsvinna. Till slut skall
man vidl adven komma pa det klara med, att vardera rikt-
ningen har lika stort berittigande och med naturnédvindig-
het méste utgd fradn olika synpunkter pd tonkonstens pro-
blem. Annu &r likvdl icke motsatsférhallandet 6vervunnet,
man har blott vant upp och ned p& medeltidens tes: “Den
dr i sanning musiker, som spelar och komponerar, men icke

1 Jir min artikel i Tidskrift f. kyrkomusik etc. marsnumret 1929, ss. 33,
39, 40.
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den, som forskar i musik“. Pendeln har slagit 6ver till sin
motsatta sida. '

I Sverige stod Abraham Mankell som representanten for
den dilettantiska musikestetik, som utgick frdn den lilla enkla
visan som hogsta norm. S& t. ex. var kyrkomusiken i ge-
men det somnigaste och trikigaste av allt i motsats mot den
skona folkliga visan. Hos folket var det, som melodierna
“funnos“ (= uppfunnos) b&de under medeltiden och senare.
“Overallt &stundade man melodi och pi denna himlaskink
fanns ojamforligt stérre tillgdng hos folket &n hos furstarnas
kapellmistare*. D& vi hos Mankell méta dylika uttalan-
den, 4r det som sloge oss en flikt till métes frdn den naiva
kanslosamhetens tid, d& den f6érromantiske viskomponisten
Johann .  Adam Hiller p& 1750-talet kunde siga: “En sméik-
tande drill av den idealiska konstnidren 4r mera vird &n 40
konserter, som 50 duktiga stympare lart in“. Denna av
Mankell foretrddda ringaktning fo6r all “lard“ musik visade
sig spela en hogst olycksdiger roll under lang tid framat.
Den tvang Berwald att oforstddd foérnéta sina krafter pa
andra omréden in musikens; Séderman holl pd att kvivasi
huvudstadens sméborgerligt banala musikatmosfir och Norman
skrev sina préiktiga verk utan att motas av ndgot allménnare
intresse.

Vad svenskarna saknade d& liksom alltjimt var en djupare
-rotad musikkultur. Man syntes i vart land totalt ha fo6r-
lorat blicken for betydelsen av en rationellt ordnad musik-
undervisning, s& mycket egendomligare som man haft en sa
priaktig grundval att bygga p& som 1500- och 1600-talens
kyrko- och -skolordningar.® Pietismens konstfientlighet och
— under 1800-talet — sektrorelsens primitiva kulturstdndpunkt?
torde vial ha utgjort de viktigaste anledningarna till forfallet,
romantikens missforstddda sneglande pé folkvisan gjorde ockséa
Csitt il '

Mot sddana naturmakter skulle det forvisso ha beh6vts en
kraftigt utbyggd musikundervisning, motsvarande den, som be-
stds andra omraden av ménsklig kultur. Vid denna tid voro

! Jir Norlinds lingre fram nimnda studier i Kult & Konst.

? Jir min artikel, Kyrkomusikalisk forskning och praxis, Tidskrift fér
Kyrkomusik etc. maj 1928, s. 74, samt den dirav foranledda polemiken i okto-
bernumret s. 156 f.
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‘Karl Valentin och Adolf Lindgren de.enda vetenskapligt skolade

foretradarna f6r musikforskningen i Sverige. Den senares artiklar
i Nordisk Familjeboks forsta upplaga, som bérjade utgivas pa
70-talet, torde ha bidragit till en 6kad forstielse f6r den i Sverige
forsummade musikvetenskapen, om ocksd den lasekrets, Lind-
gren dérvid nddde, var fatalig och alltfor exklusiv. Dock
krontes hans anstréingningar att utbreda forstielse for Ber-

-walds, Sodermans och Normans konst med en ganska stor

framgéng. -~— Valentin o6vergick snart till mera praktiska si-
dor inom musiken och Lindgren var fér mycket bunden vid
sin studiekammare. Han gjorde inga resor for att samla
material, som rorde det egna landets musikstrdvanden i gdngna
tider.! Men det var just detta, som si sirskilt starkt var av
noden for att vicka till liv forstielsen for tonkonsten i gemen
och f6r musikvetenskapens vikt. Tyvarr hade Abrahamsson-
Hiillphers p& 1770-talet inte fatt nigra efterfoljare i sin oénd-
ligt vardefulla verksamhet att insamla musikhistoriskt viktigt
kallmaterial, hans verk framstd som betydelsefulla men iso-
lerade foregéngare till 1900-talets p4 materialsamlingar fotande
forskningar. Vad som - ytterligare foérsvagade betydelsen av
Lindgrens arbete var, att han saknade den &ven officiellt
auktoritativa stéllning, som i Sverige alltid varit férenad med
en akademisk ldrostol. Valentin hade i det fallet en vida
inflytelserikare plats i livet som Musikaliska akademiens sekre-
terare, men d4 hade han e] lidngre tillfalle till ndgon forsk-
ningsverksamhet. Det #&r denna brist pd en fast plattform,
pé s. a..s. officiellt stéd, som &ar anledningen till, att musik-
dilettantismen i dess mest osympatiska form kunnat fi spela
en si stor roll i vart land. Den har aldrig behévt frukta
mothugg men ddremot utan kontroll och ansvar tilldtits kriti-
sera och klandra efter behag. Och &dven om vi skulle gi sa
langt, att vi erkédnna en del berédttisgande i dess klander, sé
méste -vi samtidigt fasthalla vid, att den saknat mojlighet
och kanske stundom lust att inse det virdefulla och veten-
skapligt betydande i de kritiserade verken.

Den musikhistoriska forskningen saknar alltfortfarande, ett
kvartssekel efter Lindgrens bortgdng, en fast stdllning i vAart
land, medan diremot Danmark sedan linge 4ger en professur

! Norlind, Allmant musiklexikon, 1. uppl.,, art. Norman.
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déri och Finland t. o. m. tv4, i Helsingfors och Abo. . Och
dndock torde det inom ratt vida kretsar dven i vart land
finnas forstdelse for behovet darav, gliddjande nog icke minst
inom komponisternas eget lager. S&lunda heter det i Peterson-
Bergers lilla bok “Svensk musikkultur®, som utkom f6r hela
18 &r sedan: “Ett saddant hugg (for att avskdra en circulus
vitiosus av musikkulturen himmande orsaker) vore anordnandet

vid universiteten av pedagogiskt organiserade kurser i musik- -

horande (formanalys) och musikvetande (teori och musik-
historia), ... Jag vagar icke stricka mina fantasier 6ver detta
tema anda till inrattandet av en professur i praktisk och
teoretisk musikvetenskap, men min innersta overtygelse ar att
om 4&tminstone en del av de penningar, som nu utdelas av
akademien som understod &t akademivanliga kompositérer,
anvindes pA detta sitt, skulle landet fi tio- och hundrafalt
mera nytta av dem. — Ty i bildningens tecken mdste hela
den strid foras, som skall bringa den svenska musiken till blom-
ning ... Denna av mig kursiverade sista sats utsiger hela
hemligheten med var svenska musikkultur. Vad vi sakna &r
ingalunda inusikbegdvningar men val nigot annat. ..

Adolf Lindgrens alltfér tidiga bortgdng innebar en svar for-
lust fér svensk musikhistorisk forskning. Men han hade fére
sin d6d hunnit se en ny kraft med sillsynt entusiasm och
jarnflit fora densamma vidare. Det var t. 0. m. i den av honom
sjdlv grundade Svensk musiktidning, som Tobias Norlind skrev
sina forsta musikartiklar. — I de stora kulturlinderna, framst
Tyskland, hade den vetenskapliga musikforskningen gétt stor-
artat framét under 1800-talets sista decennier. En av de vik-

tigaste tilldragelserna var dirvidlag grundandet av det inter-.

nationella sillskapet for musikforskning 1899. Just d& befann
sig Norlind, som var en student pd 20 &4r, i Berlin, d4r han
4tnjot undervisning av bl. a. en av Sallskapets stiftare, professor
Oskar Fleischer. Norlind blev frdn férsta bérjan knuten vid
detta och en flitig medarbetare i dess férnamliga organ,
Sammelbinde der Internationalen Musik-Geséllschaft. Ar 1901
utkom Svensk musikhistoria av den d& 22-arige ynglingen.
Strax déarefter valdes Norlind till sekreterare i den svenska
sektionen av Sillskapet, i vars flesta specialkommissioner han
var ledamot, t. ex. f6r musikbibliografi [han skrev 1901 i Svensk
musiktidning “Kéllorna till den svenska musikens historia“]
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och utgivande av handskrifter rérande medeltidsmusik o. s. v.
Docenturen i litteratur- och musikhistoria vid Lunds universitet
1909 blev en bekriftelse pd de vunna framgingarna. Redan
nu hade han en omfattande produktion bakom sig och det
universella draget i hans forfattarskap framtradde tydligt..
Hans stidllning och naturell framtvungo denna utveckling.
Tobias - Norlind pétog sig .i brinnande entusiasm fér den
svenska musikforskningens befrdmjande en arbetsbdérda, som
skulle kunna ha rackt till fér en hel stab av musikhistoriker.
Om han i ndgon méan sviktat under den enorma bérdan, kan
detta vial svarligen forvdna oss eller skyllas p& hans.egen
svaghet, fastmera beror det pd det 6verméinskliga i uppgiften
att utan varaktigt understéd och forstéelse ensam lagga grun-
den till en omfattande forskning och dessutom {f6ra denna
framédt — vid sidan av férvéarvsarbete.

B

D4 Tobias Norlind i. dessa dagar nir det ;‘irtéll, som lar
beteckna “livets middagsh6jd“, 50 &r, kan han blicka tillbaka
over en produktion av en omfattning och omvaxlingsrikedom,
som &r ignad att forvina, dven om vi taga hinsyn till de
ovan skildrade omstdndigheter, vilka bidragit till detta oerhort
omfangsrika skriftstdlleri. Bo6ckernas antal uppgéar i det nar-
maste till drens och uppsatserna rdkna 6ver 200, varav natur-’
ligtvis de musikhistoriska och med dem néarbesldktade verken
utgéra lejonparten. De. 6vriga avhandla litteratur- och kultur-
historia, folklore, undervisning och — botanik. Den efterf6l-
jande framstillningen upptager givetvis endast de rent musik-
historiska verken till behandling.

Det ligger icke sa litet av skdnsk trygghet, foretagsamhet
och frimodig djirvhet i Tobias Norlinds samlade forskargir-
ning. Amnena f6r hans arbeten iro himtade frin de flesta
av musikhistoriens epoker: musikens ursprung, recitativets
historia, musikalisk folklore, liturgisk musik, medeltidens
virldsliga tonkonst, instrumentens historia, dansmusikaliska
former, suitens uppkomst, o. s. v., biografiska arbeten o&ver
enskilda maéstare och reproducerande konstnirer, handbécker
i undervisningens  tjinst och Iexikaliska verk. Det omréde,
som Norlind emellertid framfor allt dgnat sina krafter 4t och
till vars studium de flesta verken utgdéra mer eller mindre
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omfangsrika férarbeten, d4r den svenska musikhistorien i hela
dess omfédng. — Vi kunna bortse fran att diskutera det kloka
eller okloka i hans silunda &dagalagda encyklopediska strivan
men diremot aldrig fran -de foérut anforda omstandigheter,
.som tvang den unge skaningen att redan fran boérjan arbeta
med ett material, som omspidnner den svenska musikhistorien
frdn dess otydliga och svaga bérjan upp till vart eget ar-
hundrade. Det &r ldtt .att tala om begridnsning, dd4 man
nodgas goéra den till' en dygd, emedan sd ménga andra forska
pd samma félt, men det dr icke alldeles sa latt att héilla sig
till specialomriden, d4 man under ett kvartssekel ensam i
landet bar upp en hel disciplin. Detta 4r vad Tobias Norlind
gjort, emedan han kénde sig forpliktad dértill och hyste kdrlek
till uppgiften. .

Den oférgiangliga fortjansten hos Tobias Norlinds forsknings-
verksamhet 4r, att den verkligen fortjdinar namnet forskning,
d. v. s. ett framliggande av resultat, vilka vunnits, icke genom
att tugga om, vad andra publicerat, i mer eller mindre litterért
elegant form, utan fotats p& ett eget, med mdéda och flit hop-
samlat nytt material. 1 storre-utstrickning &n négon svensk
musikhistoriskt intrésserad tillférne har Norlind anvént sig
av kéllskrifter, som han med en flit och ett spdrsinne av
ovanliga matt lyckats uppsdka och excerpera under talrika

"inventeringsresor i svenska bibliotek. Han har f6r sidant
dndamal dven innehaft statsstipendium (1904) och det Letter-
stedtska inrikesresestipendiet (1914). En blick pa ké&llforteck-
ningen i doktorsavhandlingen, Latinska skolsédnger i Sverige och
Finland, visar, vilka vdrdefulla fynd, som dessa och andra resor
bragt i dagen. Négra av killskrifterna ha vil tidigare blivit
undersokta for andra &ndamaél &n musikalisk forskning, andra
didremot voro helt outnyttjade. "Dessa studier utstricktes icke
blott efter gammal slentrian till universitets- och riksbiblioteken
utan omfattade &ven och speciellt de outnyttjade svenska
skol- och stiftsbiblioteken samt Tyska kyrkans i Stockholm
arkiv. Undersokningen var synnerligen lénande och spridde
ljus 6ver flera drhundraden av svensk musikkultur. Séarskilt
skulle jag vilja framhéalla de pa dylikt material vilande,
utomordentligt virdefulla uppsatserna i Kult & Konst, 1906—08:
Svenska kyrkosingbocker frin 1500- och 1600-talet med tryckta
melodier (1906), Musiken vid svenska skolor under 1600-talet
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(s. &), Musiken i Visterds under 1600-talet (1907), Musiken i
Uppsala under 1600-talet (1908). Oaktat alla dessa betydelse-
fulla studier voro utférda efter 1. upplagan av Svensk musik-
historia (1901), kunde Adolf Lindgren vid dennas publicering
filla det omdoémet, att den var “helt enkelt epokgérande for
kinnedomen om wvdr tonkonst fére 1700-talet. Lindgren var,
som bekant, inte den man som foérde starka ord pé ldpparna,
men han var rittinkande och lidelsefri och #gde p& musik-
historiskt omréde en sakkunskap, som satte honom i stidnd
att inse det obestridliga vdrdet hos Norlinds arbeten trots en
viss formell svaghet hos dem. Redan Richard Norén, den
outtrsttlige och fér kyrkomusikens héjande varmhjirtat ar-
betande utgivaren av Kult & Konst, fillde om Tobias Norlinds
Svensk musikhistoria, som han eljest skattade s& hogt, uttrycket,
att-den var “behiftad med vissa brister, icke minst i korrek-
turet.“ Till stor del sammanhénger vil detta med den Norlind
egna, nistan  hektiska ivern att framligga nya resultat i sitt
fack, vilken hindrat honom frén att &gna sd stor vird om
den yttre drdkt, vari dessa resultat framlagts, som hade varit
onskvirt. Kritiken mot Norlind har dock i dylika fall skjutit
betydligt 6ver maélet, ej minst darfér att man sammanblandat
sprikbehandlingen med feluppgifterna och vad de senare
angar icke skiljt mellan visentligheter och ovésentligheter.
Vidare synes man ha forgitit, att lexikaliskt arbete stddse
ger oindligt méanga flera tillfdllen till misstag 4n forskningar
pa ett litet begrinsat specialomride. Men vi dro skyldiga att
ihdgkomma, .att Norlinds undersékningar genom omstindig-
heternas makt framfér allt blivit lexikaliska. Att han dess-
utom ;[xfungits utféra dem pé “fritid“, vid sidan om forvérvs-
arbete, m&a rattvisligen ocksa tagas med i rdkningen. Man
skulle ju kunna invdnda, att han borde ha minskat sin
produltion genom specialisering. Detta dr sant. Att Norlind
icke iakttagit detta forsiktighetsméatt beror val kanske p4&, att
han ensam ndédgats ldgga grundvalen till en allmén svensk
musikhistorisk forskning och o6verskattat sina krafter, men
ocksd pa en djarv plan, som sammanhingde dirmed: att
skriva ett allmédnt musiklexikon. Ett siddant verk var wvil
behovligt, Norlind méste sdga sig sjilv, att det i hégre grad
dn nagot annat skulle stimulera det allminna intresset for
musikhistoria och bilda grundvalen fér en kommande forsk-
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ning. De lexika som férut funnos voro fér sidant #ndamaél

fullkomligt odugliga. Den ende som skulle ha-kunnat skriva.

ett nytt av virde var Adolf Lindgren. I sin artikel om honom
i lexikonet skriver Norlind:- “Flerfaldiga ginger var det pa
tal, att han adven skulle utgiva ett sjalvstindigt musiklexikon,
men den honom égna forsiktigheten och &ngslan for offent-
ligheten holl honom alltid tillbaka, s& att manuskriptet fick
ligga kvar ofullbordat.“ Det Lindgren icke vagade, har Tobias
Norlind férsokt. Man méd tala om ungdomlig djarvhet (forf.
var 33 4r, d& Allmédnt musiklexikons 1. héifte utkom), men.
icke desto mindre har det fyllt sin uppgift -sé val, att det for
den unga svenska musikforskningen betytt lika mycket som
Schiicks monumentalverk inom svensk litteraturhistorisk veten-
skap. — Aven dess betydelse fér den internationella musik-
historien’ kan icke fornekas, vilket bl. a. framgar av Hugo
Riemanns vackra ord under art. Norlind i Riemanns Musik-
lexikon. Forarbetena till lexikonet resulterade i en méngfald
viardefulla studier. Framfoér allt mottogo Tysklands musik-
historiker- med tacksamhet hans forskningar angiende tyska

musiker, som Overgdende eller urder en ldngre tid av sin

levnad verkat i vart land. S&dana unders6kningar &ro
artiklarna over familjen Diiben, Christian Ritter, Christian
Geist o. s. v., vilka publicerades i Sammelbinde der IMG och
i Allmé&nt musiklexikon. Av verkligt internationell betydelse
blev emellertid den maérkliga studien “Zur Geschichte der
Suite“, som Norlind offentliggjorde i Sammelbidnde d. IMG 1906.
Det material, som forfattaren stéder sig p4, tillhor den s. k.
Diibenska samlingen av luttabulaturer. i Uppsala universitets-
bibliotek. Genom denna undersékning och den tvd &r senare
i samma tidskrift offentliggjorda forteckningen “Vor 1700
gedruckte Musikalien in den schwedischen Bibliotheken“ rik-
tades den internationella forskningens uppmérksamhet i vida
hogre -grad &n tillférne pé de svenska bibliotekens musikskatter
och didrmed &ven pa betydelsen av forskningen i svensk musik-
historia. Huru viktiga uppslag, som héir stodo att vinna vid
en sakkunnig undersokning, visar bést den nyssndmnda upp-
satsen “Zur Geschichte der Suite“. Dess stora betydelse ratt-
fardigar, att jag behandlar den nédgot utforligare. — Vid slutet
av forra Arhundradet beiraktade man p& musikvetenskapligt
tongivande ha&ll suiten som en produkt frdn det trettiodriga
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krigets tid, dd folkelement frdn olika nationer blandades om
varandra i de kors och tvirs genom hela Centraleuropa
tdgande hidrarna. DAirvid skulle melodier till olika folkdans-
typer ha blivit allménnare kidnda och kringspridda samt
sammanstillda till suitartade bildningar. Det fanns dock de
som tvivlade pa denna blandhypotes. S& fann Hugo Riemann .
pa 90-talets sista &r ett typiskt exempel p& suit redan frén ar
1617, andra drogo fram prov frin 1600-talets forsta 4r. Natur-
ligtvis f6ll man d& genast for den rédtt néra till hands liggande
frestelsen att fora suitens uppkomst tillbaka p4& stilbrytningen
vid slutet av 1500-talet. Monodin, som frammanat s ménga
konstformer, torde vidl boéra ha &ran &ven av suitens till-
komst, menade man. D& framtrddde Norlind med sin studie
och visade, att bojelsen for suitartade sammanstidllningar av
dansmusiktyper forefanns.fedan hos de italienska lutkomponis-
terna i borjan av 1500-talet. Darvid stédde sig Norlind pa
de hos Diiben representerade luttabulaturerna av tonséttningar
av Casteglioni 15636, Antonio Rotta och Borrono 1546 m. fl.
Redan Petruccis luttabulaturtryck 1508 uppvisa Pavaner med
ur dessas dansmelodier tematiskt utvecklade Saltarellos, varpa
som tredje dans alltid féljde en Piva i tretakt. — Om ocksd
Norlinds resultat &ro utvunna ur ett alltfér speciellt material
(lutmusik) for att vara absolut bindande for vér uppfattning
om uppkomsten av andra instrumentala cykliska bildningar,
sé har i varje fall Norlind forst av alla forskare djirvt brutit
med den d& gidngse uppfattningen av suiten som en 1600-tals-
form. Nyadre forskningar av Blume (Studien zur Vorgeschichte
der Orchestersuite im 15. und 16. Jahrhundert, 1925) och
Osthoff (Der Lautenist Santino Garsi da Parma, 1926) ha be-
kraftat, vad Norlind 20 &r tidigare med tillhjdlp av svenskt
material pévisat. ,

Ett annat viardefullt arbete 4r studien “Zur Geschichte der
polnischenTénze“, vilken publicerades i Sammelbdnde d. IMG
1911 och tillsammans med det femte avsnittet i Norlinds Studier
i svensk folklore, som offentliggjorts ungefir samtidigt i Lunds
universitets Arsskrift, bildar en .sammanhéingande undersékning
av den svenska polskans historia. Héar bygger forfattaren pa
ett omfattande material, hdmtat ur Tyska kyrkans i Stock-
holm arkiv, Diibenska samlingen i Uppsala-biblioteket, Kalmar
9 — Arsbok for 1929.
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gymnasiebibliotek, Musikaliska akademins bibliotek samt Kgl.
biblioteket i Berlin.

Samtliga dessa arbeten och ménga andra smérre, som det
skulle fora for ladngt att héar ens uppréikna, bilda grundval
och forstudier till Allm#&nt musiklexikon, den svenska musik-
forskningens monumentalaste verk.

Man har med ratta kallat det av Hugo Riemann utgivna
musiklexikonet (1 uppl. 1882) for ratt och slitt “Riemanns.
lexikon.“ Darmed har man velat antyda, i huru hég grad
det bygger pa Riemanns sjilvstindiga forskningar, &t vara,
att man icke alltid, kanske t. o. m. rdatt sillan, delade hans
déri framstéllda é&sikter. — Med néastan lika stor ratt kan
man kalla Allmant musiklexikon for “Norlinds lexikon®, det
bar sin upphovsmans prégel av jarnhard flit och sjalvstan-
dighet i1 forskning, framligger méingder av genom utgivaren
sjalv sammanbragt material, lider val ocksd av felaktigheter,
som relativt latt borde ha kunnat undvikas.

I sjdlva verket finnes det vissa vésens- och levnadsdrag hos
Norlind, som paminna om Riemann. Bagges arbete har fatt
karaktiren av tillfallighetsverk, visserligen betydelsfullt men
icke alldeles systematiskt, emedan ingendera fitt .den ledande
stidllning inom sin vetenskap, som &ar forbehéllen innehavaren
av en ordinarie larostol. Bada ha bojelsen for det encyklo-
pediskt vittsvivande, bdda skriva med O6vervdgande avseende
fastat vid egna forskningar, varfér Riemanns allmdnna musik-
historia (Handbuch der Musikgeschichte) mera har karaktiren
av en serie skickligt hopbuntade specialunders6kningar 4n av

— Handbuch; Norlinds musikhistoria lider av samma fel.
Dock méa hirvidlag maéarkas, att Norlind egentligen ej hade
andra forarbeten att lita till &n sina egna, medan Riemann
daremot i stor utstrdckning avbojde andras resultat, di de ej
stimde oOverens med hans ibland vil si tydligt forutfattade
meningar. S&som teoretiker till hela sin liggning (det ar en
avgjord olikhet mot Norlind) var Riemann en smula fallen
for ett visst hypotesmakeri och synes dessutom inte kunna
gd fri frdn anmérkningar p& noggrannhet i detaljer. Varken
Riemann eller Norlind ha begagnat sig av det hos sirskilt
tyska forfattare en tid si vanliga estetiska ordkram, som allt-
jamt “har 1 Sverige synes anses som bevis pa& en djupare
musikalisk forstdelse. Ingendera av de bdgge forskarna be-
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gagnar gidrna poetiska bilder och den vilbehovliga kritik, som
Norlind i “Beethoven och ‘hans tid“ utévar mot Paul Bekkers
Beethovenfloskler, &r betecknande for hans stdllning till detta
slags populart musikskriftstilleri. Medvetna om sin betydelse
och om wuniversaliteten i-sina forskningar ha slutligen bade
Riemann och Norlind visat vissa envéldstendenser och ej gdrna
vikit frdn intagna positioner.

D& Norlind 4r 1918 lamnade sin docentur i Lund och rek-
toratet for folkhogskolan i Ostra Grefvie for att flytta till
Stockholm, avslutades det skede i hans vetenskapliga skrift-
stélleri och liv, som starkast och mest konsekvent bundit honom
vid internationell -musikforskning. Varldskriget hade d& slitit
sonder ocksd de musikvetenskapliga forbindelserna. Det inter-
nationella musikséllskapet och dess tidskrift upphérde 1914
efter 15 4&rs o&dndligt vardefullt arbete, de olika nationernas
musikforskare fingo arbeta isolerade var och en for sig liksom
alla deras kolleger inom andra vetenskaper. Frintridandet
av docenturen innebar dessutom ett n6dtvunget avstdende fran
det direkta vetenskapliga handledandet av larjungar. Norlind
blev, som Adolf Lindgren forut, privatlard.

Men sin entusiasm fér musikforskningens framgéng i vért
land forlorade Norlind inte i sin nya omgivning och i egenskap
av ledare for Musikhistoriska- museet samt larare i musikhistoria
och estetik vid konservatoriet. Med uppoffring av tid och krafter
stallde han sig till de musikstuderandes tjanst och har &ven
under senare ar utbildat ett flertal elever. 1919 viackte han till
liv Svenska Samfundet f6r Musikforskning, vars ledare och
redaktér for dess tidskrift han var t. o. m. 1926. Under denna
tid utvecklade Norlind en febril verksamhet huvudsakligen som
‘biografisk skriftstdllare: &ret efter den vésentligen utvidgade
andra upplagan av Svensk musikhistoria (1918) utkommo “Erik
Gustaf Geijer som musiker® och “Jenny Lind“ (bada 1919), &r
1923 “Richard Wagner“, “Kristina Nilsson“ och andra upplagan
av den lilla Beethovenbiografin (1907). Under mellantiden hade
den outtrottlige forskaren medhunnit att tillsammans med
Musikaliska Akademins sekreterare, professor Olallo Morales, ut-
arbeta en historik till 150-4rsminnet av denna institutions grun-
dande, 1921, samt utgiva det digra verket Allmin musikhistoria
och den lilla, i sin knapphet helt enkelt maésterliga, “Kort
handbok i musikens historia“, avsedd for laroverk och semi-
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narier. — Tillsammans med Trobdck utgav Norlind 1926
“Kungliga hovkapellets historia 1526—1926“ och slutférde sam-
tidigt det forsta stora svenska originalverket om Beethoven,
den férut i denna 6versikt anférda boken “Beethoven och hans
tid“, vars. utgivande i héaften boérjat 1924. Denna valdiga pro-
duktion (vari ocksi ingir hir ej nidmnda icke-musikvetenskap-
- liga arbeten) vittnar i sanning om en sillsynt brinnande
arbetshdg och -férméga, i all synnerhet som den ordinarie
tjansten for livsuppehéllet upptagit s& gott som varje stund av
dagen. Till dessa stdorre arbeten sluta sig emellertid ytterligare
talrika uppsatser och artiklar, av vilka hir mé& n&mnas kan-
telestudien i Rig 1923 (kritiskt skirskddad av Viisinen i
Krohnfestskriften 1927), Jenny Lind oeh romantikerna (Svensk
tidskrift for musikforskning 1924), Eggert och Kiister (ibid. 1925),
Ahlstrém och sillskapsvisan pi Anna Maria Lenngrens tid
(ibid. 1926) m. m. Om flera av de anférda arbetena giller,
att de e] 4ro i samma mening stringt vetenskapliga som de
under den tidigare perioden skrivna. Handbéckerna kunna
naturligtvis inte alls komma ifradga, det mesta av biografierna

vél icke heller, — diarmed ar naturligtvis icke sagt, att deej.

inneh&lla mycket nytt material (sdant har Norlind alltid att
bjuda p&) och vérdefulla utredningar, som i och for sig, for-
sedda med lard apparat, skulle fortjana bendmningen veten-
skap. Vetenskapligare lagt 4r verket “Beethoven och hans tid“
samt huvudsakligen de partier av “Svenska hovkapellets histo-
ria 1526—1926%, vilka redogora fér hovkapellets tidigare skeden.
De bringa mycket nytt i dagen rérande musiklivet i huvud-
staden, av stort varde sérskilt f6r 1500- och 1600-talets svenska
musikhistoria, och inneb&ra en vacker komplettering till redo-
gorelsen héarfér i Norlinds Svensk musikhistoria. — “Beethoven
och hans tid“ &r icke blott ett musikhistoriskt verk av virde
som tillskott till v&r utomordentligt torftiga litteratur om
Beethoven utan 4dven en livfull och intressant kultur- och
sedeskildring frdn Wien omkring sekelskiftet 1800, vilken ger
en ovanligt fyllig bakgrund till Wienklassikernas liv och verk,
varover varje musikintresserad bor vara dess forfattare hoge-
ligen tacksam. Hela verket 4r i bésta mening populirt, sam-
tidigt som det lamnar &tskilliga bidrag av vetenskapligt viarde
for kiinnedomen om Beethovens konst. Forfattarens. vanliga
stora beldsenhet satter honom i stind att ge en sammanfatt-
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ning av de viktigaste resultaten av den senaste tidens Beetho-
venforskningar. Men han bidrager ocksd sjialv med egna ron,
framfor allt i kapitlen “Beethovens tonarter” och “Sonat- och
symfoniform®, vilka belysa den viktiga frigan om méstarens
stillning till - Mannheimskolan och till féregdingarna i Wien,
Haydn och Mozart. Sairskilt rorande siddana delar av detta
arbete méste man beklaga, att de icke i boken vederfaras
full rittvisa, emedan den populariserande tendensen fitt dver-
handen, och att Norlind icke i stillet behandlat dylika ting
infor sakkunnigt forum och med den vetenskapliga apparat,
som ensam mdjliggér en allvarlig diskussion. Bristen pé& kall-
hénvisningar go6r sig sdrskilt méarkbar i dylika fall. Tyvéarr
saknar arbetet ocksi s& gott som varje notexempel, vilket
dvenledes. ar fallet med Geijerbiografin, dir man har #nnu
storre behov av dem. Det hade dar varit av stort intresse
att f4, om ocksd blott nigra stickprov, framfor -allt ur kom-
ponistens kammarmusikaliska verk (t. ex. ur violinsonaterna,
de tvd strikkvartetterna oeh kvintetten), vilka ju samtliga
foreligga i manuskript, om vi undantaga pianokvartetten i e
och en fyrhandig pianosonat. ‘Norlind siger sjalv i en Efter-
skrift- till denna bok: “De hir féretagna musikaliska
Geijerstudierna vila, som tydligt framgér, till st6érsta.delen pa
notmanuskript . . .“ 1 sddana fall synes det mig vara absolut
oundvikligt att meddela ett par tre lingre och atskilliga smirre
‘noteitat till belysning av de meddelade musikanalyserna.

De allra sista dren av Norlinds skriftstallarverksamhet har
i allt stérre utstrdckning #4gnats &t populariserandet av musi-
kaliska &mnen. Till denna kategori hora den kortlivade All-
min musiktidning och de smi handbéckerna “Klioférlagets
populdra musikbécker”, varav i synnerhet dem om musikin-
strument ar sdrdeles fortjanstfull och &ager talrika vackra illu-
strationer av instrument i Musikhistoriska. museets samlingar.
Man kan blott - hoppas, att den svenska allminheten i ¢kad
utstrackning skall visa sig uppskatta de anstringningar den
hogtfortjante forskaren gor att ocksd pa detta falt hoja var
musikkultur. I varje fall kan Tobias Norlind frimodigt arbeta
vidare i den lugna vissheten, att hans girning skall besta
efter honom och hans namn ndmnas bland de frdmsta av
dem, som skapat en svensk musikforskning. — Pionifrarbete
har under alla tider varit det tyngsta och otacksammaste av
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allt men i gengild s& mycket virdefullare for efterkommande
pa samma falt. Tobias Norlind har utrittat ett stérre ban-
brytararbete for den kommande svenska musikforskningen 4n
nigon annan. Det 4r pa hans verk vi andra, som stréva pa
detta forsummade omride av den svenska odlingens historia,
hava att efter mattet av vir forméga odmjukt arbeta vidare.
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SKRIFTER AV T. NORLIND*

1899.
Sv. Musiktidning nr 15, s. 110—111: Sviten fére Bach.
nr 19, s. 142—143: Den musikhistoriska vetenskapen.

1900.

Sv. Musiktidning nr 9—12: Sveriges musikhistoria 1630—1730 [c:a 60s.].
Sammelb. d. IMG. s: 1656—212: Die Musikgeschichte Schwedens in den
Jahren 1630—1730.

1901.
Svensk musikhistoria. Hborg. 250 s.
Magnus Stenbock. » 8 s.

Sv. Musiktidn. nr 13—20: Killorna till svenska musikens historia [c:a 50 s.).

Sammelb d. IMG. s. 552—607: Schwedische Schullieder im Mittelalter
und in der Reformationszeit.

[Div. medd. till tidskr. »Die Musik», Berlin.]

1902.
Om spraket och musiken. Lund. 48 s.
Ramlésa brunns historia. Hborg. 16 s.
Sydsv. Dagbl. Séndagsnr. */s: Mendelssohns Elias.
» 18/11: Ur oratoriet Elias’ historia.
» ?/g: Modern musikestetik.
[Div. medd. till tidskr. »Die Musik», Berlin.]

1903.
Sydsv. Dagbl. Séndagsnr. /2: C. Saint-Saéns.
» #2/s: Rich. Wagner och musikdramat Parzival.
» 2/s: Om Wagner och Wagnerdyrkan.
» 13/12: H. Berlioz.

Folkets Tidn., Lund. **/s: »Lyran och harpén» av Saint-Saéns.

Finn [utg. av Lucasgillet, Lund] s. 20—21: Svenska medeltidsmelodier
[m. mk-bil.].

[Div. medd. till tidskr. »Die Musik», Berlin.]

1 Efterfoljande forteckning har upprittats: av T. Norlind, som vilvilligt stiillt den-

samma till tidskriftens férfogande.

N R

o

.l\j*

19

23
1904.

Sydsv. Dagbl. Séndagsnr. **/2: Fr. Liszt.

» 13/3: Helmholtz och musiken.

» 1°/4: Runeberg och musiken.

» 1%/7: P. Cornelius.

» ?/9: Musiken i Japan.

» 16/10: Beethovens manskenssonat.
Die Musik, Berlin s. 193—195: Wilhelm Stenhammar.

» s. 243—263: Zur Geschichte der schwedischen Musik.

[Div. medd. till flera nr.]

1905.
Folkhogskolestudier jimte svensk folkhogskolestatistik. Lund. 54 s.
Sydsv. Dagbl. Séndagsnr. ?/s: J. P. E. Hartmann.
Sammelb. d IMG. s. 111—113: Ein Musikfest in Niirnberg im Jahre 1649.

1906.
Kult o. Konsts. 91—104: Musiken vid svenska skolor under 1600-talet,
» s. 279—285: Svenska kyrkosingbécker fran 1500- och

1600-talet med tryckta melodier.
Bidr. t. Sv. Landsm&len s. 67—79: Melodier till svenska folkvisor och
folkdanser, upptecknade fore 1800.
Sydsv. Dagbl. Séndagsnr. *3/12: Glucks »Orpheus».
Sammelb. d. IMG. s. 172—203: Zur Geschichte der Suite.
» s. 640—641: Was ein Organist im 17. Jahrh. wissen
musste.

1907.

Beethoven. De storsta miarkesmznnen V. 60 s.
Kult o. Konst s. 97—110: Musiken i Visteras under 1600-talet.
Samlaren s. 1—31: Vadstena klosters veckoritual.

1908.

Beethoven. Finsk upplaga. W. S6derstrém, Hfors. 70 s.

Kult o. Konst s. 29—42: Musiken i Uppsala under 1600-talet.

Danske Studier, Kphn, s. 219—222: Folkesangen pa Fzroerne. Rec. av:
Hj. Thuren: Folkesangen paa Fzrderne.

Sammelb d. IMG. s. 196—231: Vor 1700 gedruckte Musikalien in den
schwedischen Bibliotheken.

[Arsredogérelse f. Sydéstra Skdnes Folkhogskola, -Tomelilla.]

1909.

Latinska skolsanger i Sverige och Finland. [Dr.-avh.] Lunds univ:s arsskr.
N. F. Avd. 1. Bd 5. Nr 2. 208 s. Mkbilagor.

Svenska folkhogskolans &rsbok: Sydéstra Skines Folkhégskola,
Tomelilla.

(Arsredogérelse or s. skola. 2:dra arg.)
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1910.

Sammelb. d. IMG. s. 94-—99: Zur Biographie Christian Ritters.
[Arsredogorelse f. thsk. 3:dje &rg.]

1911.
Studier i svensk folklore. Lunds univ:s drsskr. N. F. Avd. 1. Bd 7. Nr 5.
468 s.

[I. Diktkonstens, dansens och musikens ursprung, s. 1—56. — II. Dans.
och musik i svensk folktro, s. 57—161. — III. Den naturmystiska folkvisan
i Sverige, s. 163—240. — IV. Sanger vid svenska folkfester, s. 241—338.
— V. Den svenska polskans historia, s. 339—400. — Mkbilagor.]

Festskrift till H. F. Feilberg s. 788—756: Svirdsdans och b&gdans.
Sammelb. d. IMG. s. 501—525: Zur Geschichte der polnischen Ténze.
[fusredogérelse f. thsk. 4:de 3rg.]

1912.

Svenska allmogens liv i folksed, folktro och folkdiktning. 702 s.

Allmint musiklexikon. Hft'1—2. S. 1—128.

Mellersta Skane (tidn.) ?*/s: Den svenska, skarpskytterdrelsen p& 1860~
talet.

Ystads Allehanda '2/s; 1%/s; 1/s: Vixtfirgning i forna dagar.

Nya Dagl. Alleh. /1: Skriddare och skomakare.

Danske Studier, Kphn, s. 122—125: Eskimoiske Melodier. Rec. av Hj.
Thuren o. W. Thalbitzer, The Eskimo-mec.

Rep. of the fourth congr. of The IMS., London, s. 201—204: Pol-
nische T#anze ausserhalb Polens.

[Arsredogdrelse f. thsk. 6:te &rg.]

1913.
Allmént musiklexikon. Hft 3—5. S. 129—326.
Sv. Folkhégskolans &rsbok: Folksigner om digerdéden. 8§ s.
[Arsredogorelse f. fhsk. 5:te &rg.]
1914.
Allmént musiklexikon. Hft 6—8. S. 327—524.
[Arsredogorelse f. fhsk. 7:de &rg.]

1915.
Allm#nt musiklexikon. Hft 9—10. S. 525—652.
Oxie och Skytts hirads folkhégskola, Ostra Grevie. En historik och en
beskrivning. 26 s.
Oxie o. Sk. h:ds thsk, O. Gr. 20 s.
Katalog 6ver Folkbiblioteket, 0. Grevie. 48 s.
Sv. thsk:s drsbok: Oxie o. Sk. h:ds fhsk.
Tidppan, Skdnska Tradgérdsidr:s tidskr. s. 39—40: Epiphyllum
Gértneri.
s. 267—271: Frilandskakteer.
Vixtgeografi och stenberg I (serie).
Zeitschr. d. Ver:s f. Volkskunde s. 2283—227: Spiritusglaube in
Schweden.
{Arsredogorelse 1. O. o. Sk. hids thsk. 1:sta &rg.]
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1916.
Allmént musiklexikon. Hft 11—13. S. 653—1096.
[Arsredogérelse f. fhsk. 2:dra &rg.]
Téappan: Vixtgeografi och stenberg II, III (Alpingen o. Nordeuropa).

1917.

Tappan: Viaxtgeografi och stenberg IV—VI (Asien o. Amerika).
[Arsredogorelse f. thsk. 3:de &rg.]

1918.

Skattsigner. En studie i jamférande folkminnesforskning. Lunds univ:s
arsskr, N. F. Avd. 1. Bd 14. Nr 17. (Festskr. f. L. univ:s 250-arsjubileum).
XVI + 104 s.

Svensk musikhistoria. 2:a uppl. 348 s.

Musiktidningen, Julnr: S. Heller.

Under Lundagdrds kronor s. 338—348: Musik och studentsing i Lund.

Festschrift. H. Kretzschmar zum 70. Geburtstage s. 110—112: Die
Familie Diiben.

1919.
E. G. Geijer som musiker.. 286 s.
Jenny Lind. En minnesbok till 100-8rsdagen. 250 s.
Gamla broéllopsseder hos svenska allmogen. 152 s.
[Redigerat Sv. tidskr. {. mkf. &rg. 1 f6r 1919; utkom 1920.]

1920.

Allman musikhistoria. Hft. 1—3. S. 1—192.

Beethovens brev. I urval utg. av G. Norlén. Inledning s. 3—183.

Sv. Tidskr. f. mki &rg. I, 1919: En inledning s. 1—3.

[Red. Sv. T. f. mki. o. Ur nutidens musikliv arg. I med upps.]

Sv. Tidskr. . mkf &rg. II s. 137—149: Jenny Lind och nyromantikerna.
» s. 234—272: J. Lind i bild. Bidr. t. en J. L.-ikonografi.
» s. 94—114: Musikhistoriska Museet i Stockholm.

Ur Nutidens musikliv s. 65—68: Nir Beethoven invaldes i Mus. Akad

s. 69—72: Musikvetenskapen vid svenska univ.
[Redogorelse f6r Sthlms fhsk. vid Borgarskolan.]

1921.

Musikaliska akademien 1771—1921. Minnesskr. utg. tills. m. O. Morales.
272 s.

Allman musikhistoria. Hift 4—8. S. 193—512.

Sv. Tidskr. f. mki. s. 86—91: Aug. Bournonville o. k. teatern i Stockholm.

» s. 308—309: En Lisztautograf.

Ur Nutidens musikliv s. 91—97: Stadsnotarie Nils Andersson och den
svenska folkmusiken.

Nordisk folkdans’ Julnr s. 6—7: En bagdans.

[Redogérelse f. Sthlms fhsk.]

[Redig. av Sv. T: & mki och Ur Nut. mkl]
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1922.
Allmén musikhistoria. Hft 9—13. S. 513—846.
Sv. Tidskr. f. mki s. 41—48: Frin pianofortets: barndom.
s. 58—62: Musikhistoriska museets nyiérvarv 1921,

» s. 63—78: Musikbibliografi fr. o. m. ar 1920.
» s. 97—101: Bidrag till marintrumpetens historia.
» s- 109—120: Strdkharpan. Rec. av. O. Andersson,

Strdkharpan i Studier tillegn. N. E. Hammarstedt.
Ur Nutidens musikliv s. 33—35; 56—58: Orfeusamnet och Offenbach.
» s. 49—59: Hans Pfitzner.
» s. 1—7: Andreas Hallén.
Sv. Biogr. Lexikon s. 377—379: I. A. Berg.
Nordisk Familjebok: Smirre art. i 2:dra uppl. Suppl.
Nordens f&rsbok, Kphn, s. 211—214: Christina Nilsson.
The swedish yearbook s. 228—234: Swedish music.
Suecia,-Anuario 1923 s. 238—244: El arte musical en Suecia.
Bull- de la soc. »Union mus.», La Haye, s. 92—98: Compte-rendu retatif
4 la musicologie en Suéde.
[Redogorelse f. Sthlms fhsk.]
[Redig. av Sv. F. f. mkf. och Ur Nut. mklL]

1923.

Kristina Nilsson. Sangerskan och konstnirinnan. 300 s.

Beethoven. De storsta markesmédnnen V. 2:dra uppl. 88 s.

Wagner. XVL 116 s.

Kort handbok i musikens historia. 110 s.

Sv. Tidskr. f. mki s. 26—30: Egyptens musik pa Tutankhamons tid.
Rec. av C. Sachs: Die musikinstr. d. a. Agyptens.

» s. 31—41: Naumanns verksamhet i Sverige. Rec.

av Rich. Engliander: Naumann als Opernkomp-

Ur Nutidens musikliv s. 49—53: Jean Sibelius.

» s. 148—151; 164—165: Om musikkritik.
Rig s. 37—58: Bidrag till kantelens historia.
» Rec. av O. Andersson, Strakharpan.

Nord. Musikfoérlagets Uppslagsbok s. 142—147: Musikhistorisk
tabell.

Schweden in Kultur u. Wirtschaft. Schriften d. Frankf. Messenamts
s. 54—57: Das Musikleben in Schweden.

Bonniers konvers.-lex.: Smarre art.

Nord. Fam. 2:dra uppl. Suppl.: Smirre art.

[Redogérelse f. Sthlms fhsk.]

[Redig. av Sv. T. f. mkf. och Ur Nut. mkl.]

1924.
Beethoven och hans tid. Hft 1—2. S. 1—128.
Svenska allmogens liv. 2:dra uppl. Hit. 1—2. S. 1—96.
Betdnkande och foérslag till en system. utforskn. av sv. allm.-kult.
I s. 141—151: Oversikt av sv. fkmk (>Typlistor»). II s. 15—17: Mus.
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Akad.; s. 76—77: Musikhist. Museet; s. 77—84: Folkmusikkommissionen
(tills. m. N. Lithberg m. fl.)
Stockholmstidningen %/c: Nér jazzen bérjade.
Sv. Biogr. Lexikon s. 303—308: P. C. Boman.
Handbuch d. Musikgesch. v. G. Adler. s. 1005—09: Schweden.
[Redogorelse f. Sthlms fhsk.]
[Redig. av Sv. T. f. mki. och Ur Nut. mkliv.]
1925.
Beethoven och hans tid. Hft 3—6. S. 129—428 (slut).
Svenska allmogens liv. 2:dra uppl. Hft 3—5. S. 97—240.
Sv. Tidskr. f. mki. s. 49—63: Eggert och Kiister.
» s. 1569—162: Nyforvarv till Musikhist. Museet.
s. 1—17: M. Lundholm, Ole Bulls och Otto Lind-
blads larare.

s. 151—154: Ett brev fran Crusell till Peters’ forlag.

Sv. Biogr. Lexikon s. 1—3: Per Brant.
» s. 100—103: C. A. Braun.
» s. 196—200: E. Brendler.

Nordisk Familjebok, 3:dje uppl, ir. o. m. 3:dje bandet: Mkavdeln.
[Redogorelse f. Sthlms fhsk.]
[Redig. av Sv. T. £ mki och Ur Nut. mkliv.]

1926.
Svenska allmogens liv. 2:dra uppl. Hft 6—12. S. 241—636.
Kgl. Hovkapellets historia 1526—1926. Minnesskr. utg. tills. m. Emil
Trobiack. 300 s.
Nordisk Familjebok. 3:je uppl. Musikavd. (forts.)
Sv. Tidskr. f. mki. s. 1—64: Olof Ahlstrém och sillskapsvisan pa A. M.
Lenngrens tid.
Stockholmstidn. "/1: Stockholms konsertsalar.
Sv. Biogr. Lexikon s. 358—359: Nat. Broman.
» s. 436—438: Hanna Broman.
Musikkultur s. 32—33: John Field.
Musikern nr 4: Kgl. Hofkapellet 1526—1926.
[Redogorelse f. Sthlms fhsk.]
1927.
Allmint musiklexikon. 2:dra uppl. Hit 1—2. S. 1—160.
Sv. Biogr. Lexikon s. 26—27: Slikten Bystrém — O. Fr. Bystrom.
» s. 87—88: Knut Back.
» s. 203—205: Cahman.
Nordisk Familjebok. 3:e uppl. Musikavd. (forts.)
Musikkultur s. 53—55: Beethoven i Sverige.
Stockholmstidn. */s: Paganini, ett hundrasrsminne.
Ernst Norlind 1877—1927 [50-4rsskrift] s. 58—63: Foérsok hos
svenska allmogen att skapa nya musikinstrument.
St. Mackinlay, Origin and development of light opera, London,
s. 167—171: Swedish »sagospel» and »sangspel.»
[Redogérelse f. Sthlms fhsk.]
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1928.

Allmint musiklexikon. 2:dra uppl. Hft 3—8. S. 161—600. (Bd I slut).

Forelisningsforeningarnas och studiecirklarnas musikhandbok.. Klioférl:s
pop. mkhdb. nr 1. 56 s.

N&gra livsbilder och kulturbilder ur musikens virld- Klioférls pop.
mkhdb. nr 2/3. 86 s.

En bok om musikinstrument. K. p- m. nr 4/5. 102 s.

Adresskalender 6ver Sveriges musiker. K. p. m. nr 6—8. 332 s.

Repetitionsbok ior realskoleexamen och studentexamen. Kompendium i
kyrkohistoria, litt.-hist., sv. o. allm. hist., geogr., biol., mat., fys. o.
kemi [192 s.J] Av T. N.: litt.-hist., sv..o. allm. hist. o. geogr. s. 17—116.

Allmént Tradgardslexikon. Redigerat av T, Norlind, E. Séderberg o. B.
Andersson. Hft 1—2. Spalt 1—192: [Av T. N. hist. botanik o. hist.
hortikultur, biogr.-avd. samt frilandsvéxter och kakteer; nomenklatur-
avd. m. m. c:a 150 sp.; c:a 800 art.]

Konzert- und Opernlexikon. Hft 1—2. Spalt 1—192.

Allman Musiktidning. Nr 1—S8. 164 s., varav c:a 150 av T. N.

Nordisk Familjebok, 3:je uppl. Musikavd. (forts.)

[Redogérelse f. Sthlms fhsk.]

1929.

Allm#ant musiklexikon. Hft 9—15. II. S. 1—660. (Hela bd. II).

Allmint tridgardslexikon. Hft 3—6. Spalt 193—352 (av T. N. c:a 100
spalter; c:a 400 art.)

Svensk folkmusik och folkdans. Natur o. Kulturserien nr 97. 160 s.

Studier o. upps. tillegn. Otto Andersson, Abo, s. 112—-117: Négra
riktlinjer for polskaforskningen.

Svernskt Biogr. Lexikon: J. P. Cronhamn — Frith. Cronhamn.

Nordisk Familjebok, 3:e uppl. Musikavd. (forts.)

Nya Dagl. Alleh. ¥s: Folkvisan i svenska musikens historia.

Festschrift f. Joh. Wolf zu seinem 60:sten Geburtstage, Berlin, s. 148
—152: Die schwedische Hofkapelle in der Reformationszeit.

Sweden. Bonniers Guide for tourists s. 417—418: The musical
history museum, Stockholm.

Handbuch d. Musikgesch. v. G. Adler. 2. Aufl.: Schweden.

Ungerskt musiklexikon, Budapest, avd. Sverige—Norge—Danmark:
3 storre ledande artiklar samt c:a 150 biogr.

[Redogorelse f. Sthlms fhsk.]
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RESUME.

L’auteur attire I’attention sur I’obscurité et I'incertitude .qui ont
troublé ‘depuis longtemps la compréhension de la musique et de
la science musicale; la lutte qui se poursuit entre les pythagori-
ciens et les partisans »harmoniques» prend a cet égard
une importance presque symbolique. La compréhension mathé-
matique s’est implantée & Upsala au début de I'an 1600 et la
renaissance de l'université en vint & dominer les nombreuses
dissertations musicales qui eurent lieu jusqu'en 1700. L’intérét
qui, pendant le romantisme, se porta de plus en plus sur les
recherches historiques profita également & Ihistoire de la musi-
que. Il fallut cependant attendre la fin du siécle pour que la
Suéde recut enfin les forces nécessaires a cet effet. Les premiers
furent a cet égard A. Lindgren et K. Valentin, mais aucune de

-ces deux forces n’atteignit le degré de développement auquel

leurs capacités pouvaient leur permettre de prétendre en ce qui
concerne du moins Iimportance de leur apport dans le domaine
spécial de I’histoire de 1a musique suédoise. Ce fut 1a au contraire
le sort de Tobias Norlind. Torsqu’il féta son cinquantenaire
le 6 Mai de cette année, Tobias Norlind put jeter un coup d’oeil
rétrospectif sur les résultats d’'un travail qui tant au point de
vue de la quantité que de la qualité, avait été surtout mis au ser-
vice de DThistoire de la musique suédoise. Il avait également
contribué a I'histoire de la musique allemande et internationale
par des apports précieux qui furent publiés, pour la plupart dans
les recueils de I'Intermationale Musikgesellschaft. Nous mention-
nerons son étude sur lorigine de la suite (égalt. 1906). Son
histoire de la'musique suédoise et son lexique musical général ont
grandement servi & Ihistoire de la musique en Suéde. Ces’
ouvrages sont le résultat des recherches les plus étendues et les
plus heureuses de toutes celles qui, dans ce domaine spécial, ont
été faites dans notre pays. Elles formeront la base de toutes les
études futures sur les recherches musicales suédoises. Quant
au reste de I'imposante production de Norlind, nous citerons tout
particulierement les études d’'un poids si considérable qu’il a fait
paraitre dans la revue »Kult och Konst», touchant la vie musicale
a Upsala et a Visteras au XVIle siécle, les recueils de chants
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d’église suédois avec mélodies, la musique dans les écoles suédoi-
ses, la thése qu’il a soutenue en 1909 sur les chants scolaires sué-
dois pendant le moyen 4ge en Sudde et en Finlande. Norlind
fut également un auteur-assidu de biographies (Beethoven, Jenny
Lind, E. G. Geijer, Kristina Nilsson, Wagner) et de livres d’en-
seignement sur I’histoire de la musique (Petit manuel sur
Ihistoire musicale, Histoire musicale générale, Manuel sur les in-
struments etc.). Sa fondation de I’Association suédoise de recher-
ches musicales prit une grande importance et le journal de cette
association, qu’il dirigea jusqu’en 1926, devint un orgame pro-
fessionel de valeur. Pendant le temps qu’il fut chargé de
cowrs a Lund, jusqu'en 1918, et également aprés, Norlind a
formé tout un ensemble d’éléves qui s’appliqueront de leur mieux
a continuer la voie ouverte par le jubilaire dans le domaine de
la science musicale si négligée auparavant en Suede.
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