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EN MEDELTIDA ORGELVISA I ST. THOMAS-
ARKIVET [ LEIPZIG

TILL TOBIAS NORLIND VID HANS 50-ARSJUBILEUM

Av PETER WaGNER (Fribourg)

andskriften 371 i St. Thomaskyrkans arkiv i Leipzig ™
H en maéssdngsbok med graduale och sekventiarium frén
1300-talet, bevarar jdmte andra historiskt védrdefulla stycken
pa négra blad i borjan av boken ocksd en séng till orgelns
lov, vilken torde hérréra frdn 1100-talet. En vacker tillfallig-
het kunde man kalla det for, att denna Aalderdomliga orgel-
visa rdkat bevaras just i en bok, tillhérig den kyrka, varest
flera arhundraden senare Joh. Seb. Bach forkunnade instru-
mentets lov.”

Visans hemtralki behéver icke vara St. Thomas-stiftet, ty
den finnes upptecknad ocksd i en ndgot yngre. handskrift i
klostret Engelberg i Schweiz, men hér i dalig avfattning,
blott ett par rader, férsedda med bokstavsnotering och dar-
tor musikvetenskapligt f6ga givande. Anselm Schubiger offent-
liggjorde dikten i sina Musikalische Spicilegien (1876), s. 99
ff. jamte tysk oversdttning och bokstavsnoteringen, sidan den
foreldg i handskriften, med en transkription i moderna noter.
Men i, Leipzig-handskriften stidr den fullstdndigt utskriven,
text sfvdl som melodi i mycket god tradition och latt lis-

! Hittills har handskriften daterats till 1200-talet. Men da Helga-lekamens-
testen, vilken inférdes forst 1264, redan &terfinnes inne i gradualet pd sin
liturgiska plats efter Trefaldighetssondagen men icke, som i de férsta hand-
skrifterna efter festens instiftande, i ett bihang i slutet av boken, s& maste
handskriften ovillkorligen hinforas till 1300-talet. Aven dess paleografiska
karaktir tvingar oss till en sidan datering.

? Vill man f6éra liknelsen vidare, si jimfére man var visa med det lov-
tal, som St. Thomasskolans rektor, Gessner, i sin Quintilianuskommentar
dgnar kantor Bach, Spitta, Bach II, s. §89.
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bara, i koral- men icke i bokstavsskrift. D& ndgon romansk
kalla icke foreligger for denna orgelvisa, torde man bora
séka dess forfattare inom de tyska orgelvinnernas krets; helt
sikert var det nigon musik- och orgelkunnig kleriker. En
hallpunkt fér dateringen erbjuder omnimnandet av den diafo-
‘niska och organala stilen (dyaphonico modo et organico). Vi
-ha ratt att gissa pa 1100-talet, eftersom forfattaren i en senare
tid eljest sékert skulle ha omnimnt discantus. Darmed ma
nu forhalla sig hur som helst, vi ha hér i varje fall fram-
for oss det dldsta utférliga litterdr@ och mustkaliska prov pd
hanford uppskattning av orgeln, som 6verhuvud finnes.

I nedanstdende transkription av sidngen i Leipzighand-
skriften till vAr notskrift dro verser och ord med samma
melodi stdllda under varandra, logiska paustecken ha inskju-
tits och verserna numrerats for att goéra strukturen fullt tyd-
lig. b-fortecknen &dro i enlighet med originalet. Déremot
limnar jag ur rikningen varianterna i Engelbergtexten; de
utgéras endast av tillfallisa omkastningar av verser och ord,
varjamte négra uttryck ha ersatts av andra; dér saknas ver-
serna 16 och 16 a. Med hénsyn till de melodiska varianterna
har Schubigers antagande (s. 93, anm.) visat sig riktigt, nim-
ligen, att det djupa C o6ver de sista stavelserna i ludentem
och docentem (Leipzighandskr. har hir canentem) méiste vara
felaktigt: Leipzighandskriften har det hoégre c. I strof 3 har
Schubiger en annan véndning. Vad angér rytmiseringen i
min transkription, har jag Aatergivit koralnotskriftens punctum
med Aattondelsnoten. Men d& det hir icke giller en metrisk
utan rytmisk dikt, for man inte utféra alla &ttondelsnoterna
matematiskt lika.langa. I detta fall torde man komma kom-
ponistens . intentioner ndrmare, om man hellre liter leda sig

av accentfoljden &n av ett utom texten liggande taktschema.

Endast de accentuerade slutstavelserna i verserna, vilka sta-
velser alldeles givet &ro menade som longae, ha férlangts och
dtergivits med fjardedelsnoter. Vid akatalektiska, kvinnliga
versslut har den sista accentstavelsen forsetts med en fjarde-
delston, emedan hér en férlingning av den sista, obetonade
stavelsen skulle vara onaturlig; man jadmfore de sista ver-
serna.
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ce doc-tis di-gi-tis. 9. Gra-vis cho-rus succi=-nat 10
ce neu-mis placi-tis. 9a. qui so==no—rus bucci-nat. « Vox a-cu-

Byggnaden hos ‘denna dikt har sekvensens struktur till
historisk forutsidttning, blott att sekvensformen héar Aar till-

. lampad med réatt stor frihet, 1 det att motstroferna oftast

saknas; det ar vil alltsd hir friga om en “forvildad“ sekvens.*
Versmattet 4r den rytmiska trokén med genomfdért manliga
strofslut, i strof 15 uppenbara sig kvinnliga rim. Denna over-
gang till en annan rimteknik p& slutet verkar folklig. Aven

' S&dana bildningar med latinsk text utgéra paralleller till den franska
“Lai“ och den tyska “Leich“ eller ocksi till dessas férebilder.

3 — Arsbok for 1929.
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vitem aeternalem, fiat, fiat, amen. vitam aeternalem, fiat, fiat, amene.

eljest har rimmet handhafts med friskt humér och spelande
uppsluppenhet. De talrika korta verserna med rimhopning
erintra t. o. m. om liknande féreteelser hos minnesdngarna,
varav man kan draga en slutsats om diktens hemland. Men
helt sakert déljer sig darbakom en smula skdmtsamhet. Man
lagge blott maérke till det spratt, som komponisten tillitit sig
genast i forsta strofparet. Huru skall man egentligen upp-
fatta detta? De férsta raderna 4ro uppenbarligen katalektiska
med en elision i mitten:

35.
) N\
Audi chérum organicum
/N .
Modernérum artificim

Men hiarmed stdimmer ingalunda melodin 6verens, ty denna
eliderar inte alls utan betonar alldeles. otvetydigt:

Audi chérum organicum
moédernérum artificum

Har foreligger en motstridighet, som den skalken till sdn-
gare helt sdkert avsett. Lika lustig verkar i andra strofen
accentueringen:

ludére, canére

Ur melodisynpunkt &r ocksd den s& gott som undantags-
16st genomférda syllabiken péfallande: varje stavelse har en-
dast en ton. Detta &r si mycket méarkligare som just sekven-
serna, fran vilka dock .den syllabiska melodibildningen framst
utgdtt, vid den tid visan skrevs, borjat overgiva denna och
anvidnda. sig av notgrupper. Lika folklig verkar den redan
av Schubiger ' faststdllda durkaraktidren, som i Leipzighand-
skriften endast f6ga undanskymts av den lydiska noteringen
(p& F). Det fjarde tonsteget fran tonikan &r regelbundet no-
terat som D, och dir si ej ar fallet, st&r b alldeles i nar-
heten, eller ocks8 utvecklar sig melodin p& ett sitt, som
omdojliggér varje tvivel, om vilket tonsteg som avses. Den
djupaste tonen #dr C; med denna ton bérjade ocksd de gamla
orglarna. Den hogsta &dr det -hoga ff; salunda synes var
orgelvisa, ifall den ocksd spelades, forutsidtta ett instrument
med en undecimas omfing. Slutfallet i sjunde strofen pd D,
som upprepas i den elfte, bekréaftar motviljan mot kyrkoton-
arterna och verkar med sitt energiska betonande av b rent
av som en modulation till mollparallellen. Bortsett frin detta
fall mo6ta oss emellertid endast tonerna i treklangen F, a, c,
som strofslut och dessa toner 6verviga dven i slutet av de
enskilda verserna. Att emellertid komponisten till denna
sdngvisa hade god reda pd sig inom kyrkomusiken, bevisar
hans form for kadensen, som regelbundet anslar tonikans
underters i uppétgdende rorelse, alltsd undviker subsemitonium
modi. I strof 5 vid habilifes har visserligen Leipzighand-
skriften en gdng EF, men motstrofen 5a har diremot DF, i
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strof 9 och 9a har halvtonen EF oskadliggjorts genom ett
mellan dessa toner inskjutet' G. P& s& sitt har den “lasciva“
spelmansmusikens kadens blivit utpldnad. Ty s& langt ville
tydligen var pristerlige komponist icke g& i sin bojelse for
folklig musik. )

St. Thomas-handskriften avslutar orgelvisan med #&nnu en
dubbelstrof, som utan tvivel icke jdr ursprunglig och &dven
saknas i Engelberghandskriften. Den passar inte. heller till-
sammans med den foregdende utan 4r i stdllet en bén om
frid for denna konsts “praeceptor”, Guido, till pd kopet om-
tagen med melodiskt olika slut. Att orgelvisan &ar slut dess-
forinnan, bevisar satsen qui regnat per saecula, en ofta fore-
kommande liturgisk slutfras. Forfattaren till eftersatsen har
vad melodin angfr, hallit sig till strofen 15, som han upp-
repat i djupare lage. Tilltalande verkar a4n i dag dess stegvis
nedatglidande, muntra melodik — Huius artis praeceptori etc. —
varpd jag eljest inte kinner ndgot enda exempel fran medel-
tidens ovriga latinska lyrik. Kadensen p& det andra amen
pa tonikans underkvart bevisar likaledes, att denna vers icke
varit ursprunglig. Men i varje fall hirstammar den frin en
tid, som i Guido alltjimt sdg den flerstimmiga singens eller
snarare det flerstimmiga spelets mistare (modo dyaphonico
et organico).

S& mycket torde vil dessa rader uppvisa, att ocksi for-
tjusande musikaliska ‘ting kunna gomma sig under koral-
skriftens mindre inbjudande dridkt. Misstager jag mig icke,
sd betyder vir orgelvisa t. o. m. det 4ldsta bevarade minnes-
mérket av humorn i musiken.

(Oversittning frin tyskan av Carl-Allan Moberg).

RESUME.

Le chant pour orgue gardé dans le manuscrit 371 des archives
de I’église St Thomas & Leipzig, Audi Chorum Organicum, parait
&tre l’essai le plus anciennement conservé tant d’un chant d’action
de grices pour orgue, que d’esprit musical. L’auteur, sans doute
quelque prétre organiste vivant en Allemagne, en I'an 1100, s’est
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servi avec beaucoup de liberté et d’humour de la forme des
séquences populaires. Les strophes manquent souvent de contre-
parties, les rimes sont originales et hardies, le rythme, dans les
vers courts et nombreux, rapelle la technique des »Minne-
singer». La mélodie est également populaire avec son caractere
nettement majeur et sa syllabique remarquable. Les cadences
qui évitent le subsemitonium modi portent seules un trait. plus
conservateur. La teinte humoristique de ce chant ressort entre
autres de I'accentuation fausse et voulue des mots isolés ainsi que,
non moins, de la mélodie de la 15e strophe (au début la derniére)
qui d’abord alerte retombe par degré. Il serait par cela méme
difficile de retrouver un pareil chant dans le reste du genre lyri-
que latin du moyen age.
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