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OM FLERSTAMMIG MUSIK I SVERIGE
UNDER MEDELTIDEN.

- Av CarL ArrLaN Mosera (Uppsala)
I. NAGRA KRITISKA SYNPUNKTER.

1.

: -talet betyder for Sverige en tid, full av nya in-
1 200 flytelser och impulser fran utlandet, huvudsakligen
Frankrike. I bdérjan av detta arhundrade hade de av friska
andliga krafler sjudande nya ordnarna, dominikanernas och
franciskanernas, begynt sitt segertdg genom Europa; fi ar elter
deras grundande voro de dven hemmastadda i Sverige: domi-
nikanerna synas t. o. m. ha natt vart land fére Danmark,
franciskanerna kommo négra &r senare.! Under det att de
senare #dgnade sig huvudsakligen at alt hjilpa de faltiga och
sjuka, &t den barmhirtige samarilens ulat foga lysande roll,
voro dominikanerna framfdrallt lirdomens och forskningens,
konstens och vetenskapens f6reiriidare. I slutet av 1100-talet
hade nagra studentkollegier jimte sina lirare i Paris samman-
slutit sig till ett universitas magistrorum et scholarium; om-
kring 4r 1200 hade déirur framgatt det forsta universitetet. Bland
de sju gamla artes liberales, uppdelade pd trivium och qua-
drivium, hoérde studiet av musiken till det senare, avgammalt
alltsd Dbetraktat sem en exakt vetenskap, en naturvelenskap.
Redan vid mitten av 1200-talet boérjade de svenska studenterna
i Paris bli allt talrikare. Att vi ha huvudsakligen dominika-
nerna att tacka fér denna &kade andliga livakiighet maste nu-
mera anses som fullt sikert. Det dr av vikt att ihdgkomma,
alt orden grundades i Frankrike sdsom en kamporganisation.
Den fick strida pd tvd fronter: mot de folkliga kétterierna (som

1 Att franciskaner vistades i Sverige redan dr 1215, bevisar Diplomatarium
Suecanum (= D. S.) I, nr 155, vari det talas om »fratribus minoribus Linco-
piaen!
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hade bérjat i Provence) och mot den skolastiska heterodoxien,
dess vapen blevo folkliga predikningar och vetenskapliga stu-
dier. Det var salunda redan fran bérjan klart for ordens le-
dare, att vetenskapen var den nya organisationens viktigaste
verksamhetsmedel ehuru givetvis ej dess mal. Med predikar-
bréderna féljde en mingd av bokligt och konstnirligt vetande,
med dem f6ljde nya texter och sdngvisor, en pust av det sju-
dande livet i en virldsstad, dartill den datida andliga odlingens
huvudort. Visserligen var det sa, att kyrkan icke fordrade av
:sina tjinare nagon kinnedom om vare sig den kyrkliga bygg-
nadskonsten eller maleri och plastik, s nyttiga dessa 4n kunde
vara for henne; men en viss firdighet i s&ngens teori och
praktik var och ar diremot ett krav, som kyrkan aldrig slidppt.
»Léngt innan det fanns kristna tempel och andra konster ldnade
dem sin utsmyckning, klingade kyrkans sanger, och i alla tider
ha dessa beledsagat de kristnes bén»>* I varje fall &r det for
oss nog att konstatera musikens dominerande stéllning i medel-
tida kulturliv? utan att darfér féorbise dven andra konstarters
stora vikt.

Nu var det utan varje tvivel allt annat &4n lyckligt ur den
gregorianska koralens synpunkt, att den europeiska ungdomens
studiefirder i s stor utstriickning kommo att stiillas till Paris,
ty fr&n denna stad utgingo de nydaningar p& musikens om-
rade, vilka  skulle féra den latinska kyrkosangen &nda till
undergangens brant. Frankrikes kultur var sedan lang tid
tillbaka utsatt fér en kraftig piverkan av orientaliska seder
och ténkesétt, formedlade genom bysantinska préster, munkar
och dven képmin. De héllo till framfér allt i Sydfrankrike,
i de gamla grekiska och feniciska kolonierna, tringde fram
lings dalgdngarna av Rhoéne, Sadéne och Garonne och kommo
in pa tyskt omréde vid Trier och Aachen. BAide Notker Bal-
bulus i St. Gallen och Hucbald i Flandern rdknade bysantinska
kollegor bland sina bekanta. I Frankrike 4r det, som vi méta
de forsta proven p& de nya liturgiska formerna frdn S00-talet,
dér &4r det &4ven, som den polyfona musikens forsta frukter
bérja mogna. I sjédlva verket utgér den orientaliska troperings-

! Peter Wagner: Einfithrung in die Kirchenmusik, Vortrige... tiir Theolo-
gen und andere Freunde... Diisseldorf 1919, s. 6.

* Jir min artikel, Kyrkomusikalisk forskning ocb praxis, i Tidskr. f. Kyrko-
musik ete., maj 1928, s. 70.
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metoden en av de viktigaste drivfjddrarna till polyfon behand-
ling av en melodi, ndgot som jag i min uppsats om tropering

i denna tidskrifts férra argéng hade tillfdlle att papeka.® Denna
‘teknik utgdér den kanske viktigaste kyrkomusikaliska inkdors-

porten till polyfon tonkonst. L&t oss forst ett 6gonblick se
pa, vad som skedde inom kultens omréde.

Kyrkans liturgi var visserligen sedan lang tid tillbaka fardig-
utbyggd, men man ndéjde sig ej i ldngden med vad man hade:
tropen och sekvensen &ro uttryck foren &versvallande fromhet,
som méste ha nya och flera uttrycksmedel 4n de redan fore-
fintliga. Ocks& det under samma tid, 800-talel, upptriddande
metriska officiet visar en liknande tendens. Alla #&io de upp-
komna under orientaliska inflytelser, men samtliga bliva de
trogna uttryck for europeisk. karaktér, sdkra varsel, badande
den nya tiden, renissansen.? Om man silunda konstaterar,
att -dessa nya sangformer spridnga sonder den stringa litur-
giska ram, inom vilken féregiende &rhundraden stravat att
halla alla sin kults skilda moment, s& finna vi likaledes, att
de nya formerna ocksid rent melodiskt brutit ned den grego-
rianska koralens skrankor och banatsig nya vigar. Den gamla

kyrkliga andan finnes ej mera déri; man spanar foérgives efter

det upphdjda, objektiva lugnet hos den traditionella gregorianska
koralen; mattfullheten har vikit och givit plats fér ett oroligt
uttryck. Tonspréket #r ett annat, mer bombastiskt kanske, i
:alla héindelser mer lidelsefullt, personligt firgat. Se vi pa de
nya antifonerna i t. ex. rimofficierna, blir man genast slagen
av deras egendomliga stil: omfanget ar ofta kolossalt, héga
partier viixla ‘med 14ga; av den fasta grundval, som psalmodins
tubaton fordom bildade, mérker man intet spir. Syllabisk
melodik har ersatts av en melismatisk, som stundom kan
taga upp tdvlan med nokturnernas rikaste responsorier.® Ton-
malande l6per melodin vid texten, vandrar nedat i sorg, stiger
uppat i jublande glddje, deklamerar paletiskt, d4 den heliga
Jungfrun stdr sorjande vid Jesu kors. En for denna nya art
typisk kompositionsstil mdter oss i den heliga Hildegards av
Bingen (f 1192) verk av antifoner, responsorier, hymner, sek-

! Svensk Tidskr. f. Mkforskn. 1927, ss. 5—19.
* Jir min uppsats i Kyrkohist. Arsskr. 1927, Orientaliska intlytelser pa ut-
bildningen av det latinska rimofficiet, ss. 48 ff. Uppsala 1923.

? Jir musikexemplen i nyssnimnda uppsats, ss. 56, 57.
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venser, ett drama Ordo uirtutum o. s. v.* Vi aterfinna ej den
gregorianska periodbyggnaden, den melodiska béigen. Hilde-
gard bygger icke linga melodier, som ga i ett drag utan arbe-
tar 1 st. med motfiv, som hon sammansitier till en mosaik av
rent av skimrande musikalisk férg, fantastisk, originell, person-
lig 1 detla opersonlighetens tidevarv, kvinnligt vek och kénslig,
nervost skilvande.? — Frihetsbegiiret ligger denna {id i blodet.
Nya sangvisor skapas 1lill gamla eller nya texler, ja t. o. m.
de é&revordiga gamla psalmionerna ersiiltas av nya, skrivna i
ny anda. 900-talet till 1200-talet &4r en experimenterandets och
sdkandets tid; tropen, sekvensen, rimofficiet, den nya hymnen,
det liturgiska spelet ge oss en bild av, vad som rdér sig inom
kyrkans eget omrade. P& 1200-ialet &ro dessa former utbil-
dade: sekvensen och hymnen genom Adam av St. Viklor (f
1192), rimofficiet genom Julian av Speier (1 c:a 1250), fran
slutet av samma &rhundrade hirstamma de berémda 40 »mi-
racles de Notre Dames. :

Var silunda utvecklingen i Frankrike allt annat an lycklig
fér den traditionella koralen redan inom liturgins egen ram,
sd var det &n vérre diarutanfér. Det som blev ddesdigert {61
den gregorianska sidngen innebar emellertid en lycka fér euro-
peisk musikutveckling. Det var en lycka, att s& mycken ung-
dom fran alla Europas olika ldnder samlades i Seine-staden
for att under erfarna ldrares ledning utbildas i den mnya
musikaliska konstens teori, ty hérigenom erho6ll den praktiska
musikodlingen ett underlag, som i utbredning och styrka skulle
visa sig fylla stora fordringar. Sékert &r, att den nya ton-
konsten under andra férhallanden knappast skulle ha lyckats.
ernd sadana resultat och verksamt befrukla #ven avligsna
trakters musikkultur. Till gagn f6r europeisk tonkonst hade
kyrkans monodi blivit allmin egendom, och den parisiska
musikkulluren under 1200-ialet blev & sin sida grundval och
férutsittning for senare tiders polyfona tonkonst. Det var den

* Jir Bronarski, I.: Die ILieder der heiligen Hildegard. Ein Beitrag zur Ge-
schichte der geistlichen Musik des Mittelalters. Veroifentlichungen der gregor.
Akademie zu Freiburg Schweiz, 1922.

2 Att #ven den #ldre sekvensmelodiken arbetar med korta motiv, som va-
rieras och sammansdtias i olika kombinationer, har jag s6kt uppvisa i min
gradualavhandling Uber die schwedischen Sequenzen, eine musikgeschichtliche

Studie. Versifentlichungen der gregorianischen Akademie zu Freiburg (Schweiz),
hrgg v. Prof. Dr. P. Wagner, Hett XIIL del I, s. 200 f.
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begynnande flerstimmigheten, som tilltvang sig allas uppmark-
samhet. :
. Mddosamt hade den borjat arbeta sig ut ur organum--och
fauxbourdonsiilens ofruktbara parallellrérelse hos stimmorna:
fran den kyrkliga canlus {irmus’ fasta grund hade en annan
stimma strdvat alt hdéja vingarna; den ville loss ur elt hirt
famntag, och envist arbetade den p& alt icke slaviskt folja
understimmans (canlus planus) gdng. Molrérelsens princip kan
betraktas som en reaktion gent emot den organala praxis;?* dis-
canlus &r en sang, som gdr [ sdr, gar sin egen vig bort fran
den fasta melodins fundament. Som ofta pliar g4 med reak-
tioner, slog 4ven denna 6ver, men huvudsaken var likvél, alt
parallellismens herravédlde brulits. Frihetsbegéret lig tiden i
blodet, 6nskan alt hiivda néagot personligt. Vad &ar vél discan-
tus annat an ett utlryck fér elt musikaliskt frihetsbegér, for en
onskan att fa sld in pa andra, pd nya végar, att ge nigot av
sin egen personlighet? Vad ir tropering, vad singsolistens ut-
sirning (contrapunctus a mente!), om icke et musikaliskt hév-
dande av sangarens egna kénslor vid féredragandet av den

1 Den av Riemann i hans Geschichte der Musiktheorie forfiktade asikten,
att parallellorganum representerar ett #ldre skikt inom flerstimmig musik,
i forhallande till vilket discantus-stilen #r av yngre datum, bestrides av Stein-
hardt i Archiv f. Mkw. IIT (1921), s. 220 f. St. pavisar, att orgenum &r sy-
nonymt med diafoni, discantus dr emellertid en latinisering av det grekiska
diaphonia och kan alltsd icke begreppsmissigt std i motsatstérhillande mot
organum. Jacques Handschin i Zschr. . Mkw. 8 (Zur Geschichte der Lehre
vom Organum), synes bojd att acceptera Steinhardts tillbakavisande av Rie-
manns kronologiska teori, men #ven dessa forfattare maste erkinna, att mot-
rorelsens princip pa 11—1200-talet fitt en allt starkare betoning och klarare
utformning. Frdgan om organum och discantus #r . 6. synnerligen svivande
och véra gingse begrepp bli med varje dag i allt starkare behov av revidering.

Skulle Peter Wagners tydning av paraphonistatiteln i den pavliga schola
cantorum pa 600-talet vara riktig, betyder detta ej blott en antedatering av
parallellorganum utan ocksd, att dettas ursprung vil bér sokas i Konstanti-
nopel, eftersom Hagia Sophiakyrkans sangskola utgjorde det nirmaste monstret
t6r Gregorius d. Stores omorganisation av den pivliga schola cantorum. (Jir
dock Gastoué’s vidgande kritik i Revue de Musicologie 1928, heft. 2, ss. 61—
63.) Handschin (i Zschr. f. Mkw. 8) synes upptaga Miillers redan 1884 ut-
talade A&sikt, att organum vore av antikt ursprung (jfr Hucbalds echte und
unechte Schriften {iber Musik, s. 78) i den meningen, att heterofonin utgjort ett
slags forstadium {f0r organum, som skulle ha existerat som medveten konst-
form redan i antikens instrumentalmusik, ehuru »zufillig und regellos.» Att
organum &ir vida ildre dn fran 800-talet, torde man vil numera kunna vara
enig om-
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gamla, objektiva och vidlkinda melodin? D& Guido talar om
den art av organum, dir icke parallellismen &r hart genom-
férd (»durus»), bendmner han den »modus diaphoniae mollis»,
en slags vek diafoni, utan tvivel enligt honom en eftergift at
en friare uppfattning, som réatteligen icke var pa sin plats.
Lyckligtvis har all praxis gatt vidare utan att bekymra sig om
teorins férbud.

Redan organa frdn St. Martialis i Limoges! hade uppvisat
de f6rsta exemplen pi att till en given (kyrklig) huvudmelodi
ge en andra stimma med rytmiskt sjélvstdndig karaktér, var-
igenom dessa i konstnirligt hinseende betydligt hoja sig 6ver
den &ldre och stelare stimféringen i Winchesterliturgin, savida
man nu i4nda ej bor betrakta dessa engelska »melliflua organo-
rum modulamina» -(Kyrie, Gloria, propriumsolosanger) som
svaga forsék till efterbildningar av St. Martialis’ produkter.?
Utvecklingen fortsattes, som bekant, av Leoninus med dennes
storartade liturgiska cykel »Magnus liber organi de graduali et
antiphonario», i sin tur omarbetad och utvidgad fran tva- till
tre- och fyrstimmiga organa av Perotinus. Om denne ir den
geniale nydanaren inom motetten ma hér alldeles ldmnas dér-
hin, men faktum 4&r, att vid tiden fér hans verksamhet borjar
den fropering av organumtexternas melismor, som leder till mo-
tettformen.

Da den mensurala musiken nu emellertid upptog kyrkosan-
gens former (propriets eller ordinariets texter i méssan) till fler-
stdimmig behandling, blev den oundvikliga f6ljden hirav, att
den enstimmiga koralen forféll. Detta forfall 6kades i styrka
och utbredning i samma man som den polyfona konsten vidare-
utbildades och vann terrdng. Inte ens den pavliga Schola
cantorum, som genom arhundraden férut varit den gregorianska
sdngens trognaste viktare, kunde undandraga sig det inflytande
den franska musiken kom att direkt utéva pa sangarskolan,
dé& pavehovet 1309 forlades till Avignon;?® Italien och Frankrike
gdvo sig till slut helt den nya konsten i vald. Sadan var i

1 Cod. lat. 1139, 3549, 3719 i Bibl. nationale, Paris, Cod. Lond. Brit. Mus.
add. 36881, Cod. Wolfenbiittel nr 677.

? Fr. Ludwig i IIl. Kongressbericht d. IMG, Wien 1909, s. 104.

% Det hiilpte {oga, att paven Johannes XXII (1316—1343) i striinga ordalag
inskred emot singarskolans franska nymodigheter. Jir Haberl, Bausteine Fiir
Musikgeschichte. Bd. III, Die rémische Schola cantorum ete., s. 22, fotnot 1.
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korthet stéillningen vid 1200-talets slut. I sjidlva verket visa
sig alltsd de nya formerna pa kultens omrade std i s& intimt

samband med den polyfona tonkonstens utveckling, att vi

knappast kunna skilja deras verkning &t. Detta &r f. 6. knap-
past ndédvindigt: resultatet av de nya kraftkomponenternas spel
blev 6desdigert fér gregoriansk koraltradition och till lycka for

-en allmén europeisk musikkultur. Samma tid och delvis samma

krafter, som skapa de pé liturgins livsnerv fritande nya kult-
formerna utveckla ocksi polyfonin fran parallellism mellan

-olika stimmor till Notre Dame-kyrkans relativt hogtstiende
ars antiqua. Vid mitten av 1200-talet star som ett jéttelikt

minnesmérke inom mensuralnoteringen den fasta bestimning
av notvirdena, vilken atergdr pa de bigge Franco’s verksamhet,
Franco av Kéln och Franco av Paris. Mensuralnotskriften
‘hade fatt sin forsta och klara formulering. ‘

En egen klangregion for varje stimma, en egen melodirérelse,
en egen rytmik, till slut ocksi en egen text — se dir utveck-
lingen av polyfonin fr&n 900—1200, sddan Friedrich Ludwig
tolkar den.?

2.

Huvudstupa in i denna sjudande utveckling pé konstens alla
-omraden kastades de svenska studerande, som besGkte Paris
under 1200-talet; och de visade sig till fullo bestd de prov,
som hérvid stdlldes pé& deras intellekt. Knappt ha de férsia
svenska studenterna hunnit tillbaka till sitt hemland, férrén
-den nya konslen bérjar avsétta sina frukter pa svensk botten.
Det ar i sjilva verket forunderligt, huru snabbt de hinna mogna
1 vart karga land. Fore 1200-talets slut har den franska go-
tiken pa skulpturens omréde néatt Sverige, .varje huvudriktning
inom visteuropeiskt miniatyrmaleri under perioden 1250 —1325

~‘har avspeglats ocks& i Norden? och likas& &r varje form inom

den nyare liturgiska musiken representerad ocksi hos oss. Att
blomstringstiden i Sverige maste infalla senare 4n soderut &r
sjalvklart. En dylik férsening uppvisa, som bekant, alla kul-
turperioder i #ldre svensk historia. D& i de stora kulturlin-
derna redan tecken visa sig pa avmattning och urartning,
blomma de skéna konsterna upp 1 Sverige: hymnodikens

! Adlers Handbuch d. Mkgesch. Frankf. a. M. 1924, s. 135 .
? Lindblom i Fornvdnnen IX, Stockholm 1914, ss. 253 ff.
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huvudperiod infaller dar under 1300--1400-lalen och med
henne foljer dikikonstens syster, musiken.! Tyvérr fi vi hér-
vidlag blott sikle pi den enstimmiga, icke den polyfona ton-
konsten.. Under det alt mingder av rimofficier, sekvenser och
hymner ge en ndgorlunda klar bild av svensk kyrkomusikalisk
komposition f{rian tiden 1300—1500, ha vi iyvérr intet sékert
spar bevarat {ill var {id av den blomstrande flerstimmiga ton-
konst, som samtidigt.arbelade savil inom som utom klostrets
murar. ‘ ' 4

Det &r tyvérr dnnu sia linge och kanhéinda ocksa allt fram-
gent omdjligt atlt ens lillndrmelsevis utfylla denna kinnbara
lucka i vart vetande. Vi 4ga knappast elt enda dokument, som
direkt och otvetydigt beldgger den polyfona tonkonstens odling i
vart land under 12-, 13- och bérjan av 1400-talet. Men vil éro
vi i stdnd alt géra anlagandet av ensédan i h6g grad sannolikt
genom en sainmanstﬁllning av allehanda indirekta viltnesbord
om uldvning av flerstdmmig musik i det medeltida Sverige.
For att da borja med de facktermer, som i delta sammanhang
ha Dbetydelse, mé& konstaleras, alt ordel organum (som bekant
beteckning fér dels orgel, dels de aldsla flerstimmiga produk-
terna) forekommer i Svenskt Diplomatarium endast en ging
under 1200- och 1300-talen nfimligen i korstatuterna for Upp-
sala domkyrka ar 1298. 2

I gengdld &ar detta enda beldggstille av sd mycket storre vikt.
Det har f. 6. ingalunda varit férbiganget. Redan 1 sin upp-
sats »Schwedische Schullieder> (Sammelbidnde IMG II, s. 554}
har Norlind anfért den mening, .vari ordet organum férekom-
mer. Sedermera cilerar han delta stille i »Vadstena kloslers
veckoritual» (Samlaren 1907, s. 17) och i sin Svensk Musik-
historia (dven i dess andra upplaga, Sthlm 1918, s. 37). I
samtliga arbeten lyder meningen »Cum organum dicitur can-
tores illius unam oram leuent.» Och i det sisiniimnda verket
kommenterar Norlind detta dérhén, att en befallning om en-
stimmig sang 1ill orgel varit onddig, om det icke férekommit
ocksa flerstimmig. Héar foreligger tvivelsutan en olyeklig tolk-
ring, som mahénda till en viss grad har sin grund i det kor-
rumperade skick, vari meningen citerats. Korstadgans bestam-
melse i detta fall &r av s& ulomordentlig vikt for kdnnedomen

1 Jir mitt arbete-om de svenska sekvenserna, I, s. 109 f. Uppsala 1927.
2 D.S. II, nr 1235.
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om den polyfona konstens stéllning vid Uppsala domkyrka,

att den mer dn vil fortjdnar att citeras fullstiindig. Stadgans
foreskrift lyder pé féljande sétt: Cum organum dicitur, cantores

‘illius unam oram leuent de oblatione, dummodo tantum fuerit:
'si minus ora uenerit,.et [—= etiam/ illud recipiant, quid autem maius

ora uenerit; sit communitatis canonicornm. Hartill mé fogas fol-
jande kommentar!': Om vi bortse fran de inledande orden »cum

‘organum dicitur...», &r meningen i 6vrigt klar och laltfattlig:

av de lillgdngliga medlen skola sangarna erhalla intill ett Gre,
men vad darutdver ar skall tillfalla kanonikernas gemensamma
kassa. I liturgiska rubriker férekommer ordet dicere ofta lik-
1ydigt med cantare eller, riattare sagt, i den allménna betydel-
sen av uffora ett liturgiskt stycke, en sang eller en lektion,
t. ex. »Finito Euangelio, Sacerdos intonat, si dicendum est, Credo
in unum Deum...» (Graduale Vaticanum), »... postea dicitur

‘Gloria Patri et Sicut erat...» (Graduale Sarisburiense II, planche
“A; 1200-1alet).? . For 6vrigt ma anfoéras ur den korstadga, var-
ifrdn vi hdmiat meningen, féljande ultryck, som till fullo ¥visar

skrivarens egen uppfaltning: »...missam in choro dicere so-
lent...» Ordet organum maéste sdlunda innebéra nagot, som
kan std som objekt till dicere (utféra, sjunga), och da nu ordet
organum verkligen ocksa betyder sing, sa 4r det naturligt, alt
uttrycket scum organum dicitur> helt enkelt bor dversittas:
»da det sjunges organum». Skulle man diaremot Gversitta or-

‘ganum med »orgel», uppstar en patagligt orimlig mening: »da

orgeln utféres, sjunges», vilken icke férbatiras av fortséltnin-

‘gen: cantores illius unam oram leuent etc., »s& {4 dess, d. v. s.

orgelns séngare ett 6re o. s. v.» Men vad menas med orgelns
singare? Sprakligt bér vél genitiven cantores illius (= can-
tores organi) forklaras som en genitiuus obiectiuus: de som ut-
féora organum (jfr timor mortis = dédsfruktan, creator mundi
=-skaparen av virlden). Se vi till innehallet, om organum =
orgel, huru orimligt blir det icke: »D4& orgeln spelar, sa fi or-

! Fér densamma stdr férf i stor tacksamhetsskuld till sin vidn, docenten
vid Helsingfors universitet. fil. dr Toivo Haapanen, vilken haft vinligheten
att i brev (d. **/r 28) grundligt genomdiskutera den ifragavarande meningen.
Om hidr ovan ldmnad tolkning visar sig vara riktig — vilket jag vagar tro —
tillkommer fértjinsten héirav uteslutande docenten H.

? Denna betydelse fanns, som bekant, redan i klassisktlatin (Georges’ Hand-
worterbuch s. v. dicere 4: singen, singend vortragen, ex.: carmina fistula di-
cere men — ad tibias dixit.)
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gelns sangare ett ore o. s. v. En extra tilldelning ur kassan
borde val i dylikt fall rattvisligen ha tillkommit organisten och
inte singarna. Oversittningen lyder alltsi i sin helhet: s Dd det
utfores sddan flerstdmmiq sdng, som kallas organum, sd fd de
sdngqre, som ulféra denna (cantores illius, i. e. organi) eft dre
av de influtna medlen (de oblatione) fillsammans, ifall dessa
uppgd till sd@ mycket (dummodo tantum fuerit); om_ det blir
mindre dn eft ére, sd fd de hdlla till godo, med vad som finns
(si minus ora uenerit, etfiam] illud recipiant); blir »kollektens
(delta &r vél — mutatis mutandis — oblationens verkliga
karaktér) ddremot mer dn ett Ore, skall dverskottet gad till kanoni-
kernas gemensamma kassa (quid autem maius ora uenerit sit
communitatis canonicorum?) Om organum alltsa betyder fler-
stimmig séng; blir nésta fraga, av vad art denna varit, ty —
som bekant — kunde organum betyda dels den enklare paral-
lella sangen i kvarter, kvinter och oktaver (kvart- och kvint-
organum), dels en nigot mer utvecklad art av flerstimmig:
sdng, varom Vi ovan, s. 9, nfmnt atskilligt: organa fran St.
Martialis i Limoges och Leoninus-Perotinus’ Magnus liber organi,
vilka voro flerstimmiga troperingar av den gregorianska kora-
len (jfr ovan s. 10), av utpréglat solistisk natur och for sitt ut-
forande fordrade vl skolade sdngare. Om organum i var stadga
betyder den vanliga parallellsingen, s& skulle ordeti detta sam-
manhang kunna syfta antingen pé just den stimma (de stimmor),
som tillkom(mo) till den vanliga, korala melodin eller ocks4 p4 alla
stimmorna, alltsd innefattande &4ven den ordinarie gregorianska
sngstimman. Oversittningen skulle di blii enlighet hirmed an-
tingen: »D4& man sjunger organum-stdmman (-stdimmorna) till den
ordinarie gregorianska koralen, si fi de sdngare, som utféra denna
stimma (dessa stimmor) ett ére extra» o. s. v. eller: »Daman
sjunger parallellorganum, sa fi desangare, som deltagai ett sidant
organum ett ore extras o.s.v. Med kinnedom om, att det enkla
parallellorganum fordrade ytterstliten 6vning utéver den i datida

! Yad som menas med communitas canonicorum, vet jag icke. Kanske var
det en for alla kanonikernas bruk gemensam kassa, kanske betyder uttrycket
kanonikerkonvent 1. dyl. Som en motsats héremot foérefaller »communitas
choralium» att std. I Sverige kallades de emanciperade domicellarierna (»sma-
herrarna» d. v. s. canonici iuniores till skillnad frdn cc. seniores = Domini)
tér chorales 1. kordjiknar, Ovriga scholares (Lundquist, Bidrag till kiinne-
domen om. de svenska domkapitlen under medeltiden ete. [Diss. Vps.|, Sthim
1897, s. 32)
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kyrkokdrer vanliga, frigar mansiglikvél, varfér organum-sangarna
i Uppsala 'domkyrka skulle f4 ett extra honorar for ett sa litet pa-
kostande arbete. Déremot blir den extratilldelningen fullt forstie~
lig, om man antager, att just dessa sangare utfért solistisktlagda
och darfér mer krivande organa i stil med de franska verken.
En dylik slutsats dringalunda orimlig. Vim4 erinra oss, att kor-
stadgans forfattare var den nitiske och kraftfulle drkebiskop Nils.
Alleson, som studerat i Paris p& 1270-talet d. v. s. vid den tid, d&
ars antiqua uppndtt sin hégsta blomstring. Alleson var Uppsala-
barn och blev sin hemstads kyrka trogen alltifrdn [4rodren pé&
1270-talet och som diakon och domkapitlets férsta decanus.
ett decennium senare &nda till sin déd 1305 som svenska kyr-
kans styresman, vartill han invigdes i Rom 1292 vid en pon-
tifikalméssa, som sjdlva paven holl. Kraft och beslutsamhet.
préglade hans gérning, vare sig det géllde upprittandet av ho--
spitier till skydd for de resande i ensliga trakier av Norrland:
(Odmorden, Ragundaskogen) eller kyrkans frihet gent emot alla
virldsliga maktspridk. Bekant &r hans f6rsék att draga pil—
grimer fran Norrland till den helige Eriks skrin i Uppsala som:
elt motdrag mot de livliga resorna till Olavs grav i Trondhjem.

Den korstadga, som han 1298 upprittade, ar ett lysande prov
p& organisationsférméga, nitdlskan foér gudstjénsten och verk-'
ligt kontinentala intentioner. Vid tiden for Allesons édrkebiskops--
tid' fanns det i Uppsala 11 kanonikat! men #&nnu icke nagot
kantorat. Nagot sadant blev icke heller inrdttat i Sverige:
férrin nira 100 Ar senare — i Linkdping 1370, f6ljt av en
succentoria fore 1389.2 I Uppsala drdjde det &nda {ill 1415,
innan kantoratet blev en sérskild personat. Kantorn varemel-
lertid en hogst viktig tjdnsteman, ja sd betydande, att han var
oundgéngligen noédvandig framférallt vid domkyrkorna. I vissa
stift p4 kontinenten buro de silverstavar i hénderna, ibland ett
slags musikinstrument, kallat tabula och voro iklidda purpur-
képa. Lunds korstadga frdn den lysande arkebiskop Eskils.
tid talar om cantor och succentor, som dirigerade sangen med
utsirade stavar? och dven Allesons stadga upptager dessa tvenne
tjainstemin med noggranna f6érordningar om deras och kor-
djdknarnas tjinst vid domkyrkan. Kanlorns officium (tjinst)

! Lundquist, a. a., s- 24.
* Lundquist, a. a.. s. 33.
1 Jir Norlind, Svensk musilkhistoria, s. 25.
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kravde naturligtvis for sitt rétta fullgérande sirskilda forutsétt-
ningar, vilka icke envar #gde; darfor kunde det icke ga turvis
bland alla kanonikerna utan méste givas &t nigon sirskilt
kvalificerad bland dem antingen f6r en viss tid eller for be-
stindigt. Inte ens Alleson kunde emellertid upphdja tjénsten
till en sdrskild dignitet, utan titeln bars av en kanoniker blott
i dennes tillfdlliga egenskap av korsdngens ledare och icke som
-officiell titel. Den eller de personer, vilka p& Allesons tid voro
kantorer i Uppsala domkyrka, méste tydligen ha varit fram-
stdende musiker med utbildning ocks& inom den flerstimmiga
tonkonstens omrade, ty vare sig vi vilja forneka, att Notre
Dame-organa sjungits dérstides eller ej, s& ar Alléesons kor-
stadga i varje fall eft higst intressant beldgg for, att vid vissa
tillfillen flerstimmig sdng ‘forekommit i svensk kyrkomusik redan
vid 1200-talets slut. I vad mén vi &ga riit att generalisera vart
vetande 1 detta fall, . kunna vi icke avgéra. Egendomligt ar
det, ailt icke i det vida &ldre och kontinentalare Lund kor-
stadgan fran Eskils tid nimner nigot om organumséng lika
litet som den av #rkebiskop Magnus Nilsson pa 1380-talet ut-
fiardade. Skola vi tyda detta dérhén, att den forra (fran 1130-
talet) 1ag fére den tidpunkt, d& Nordens kulturmark befrukta-
des genom franska férbindelser, den senare stadgan diremot,
{ likhet med Stringniis’ av ar 1344 och Abo’s 1474) tillkom
forst, da de fransk-svenska kulturférbindelserna tynat av och
— mot mitten av 1300-talet — alldeles upphort. Men ej heller
Link6pings korordning av 1272 nimner nagot om flerstimmig
musik; den ar f. 6. kortfattad och sysselsitter sig mest med
straffbestimmelser fér uteblivande frén sé&ngen. Under sédana
-omsténdigheter std de upplysningar, vi vunnit om musiklivet
vid Uppsala domkyrka omkring &r 1300, témligen isolerade
bland 6vriga notiser om de musikaliska férhallandena i det
datida Sverige. Med sa mycket stérre glidje bor man tillvara-
taga vad som bjuds. Fortsitta vi dd var granskning av fack-
termer, som rora flerstimmig musik, patriaffas ordet discantus
1 Diplomatariet en gang fére 1400-talet, ndmligen 1330, som
namn pa en bok.! Notisen om en dylik &r i varje fall virde-
full, emedan det framgéir hirav, att det (fortfarande?) fanns
mén vid Uppsala domkyrka, som hade anvindning fér en lédro-
bok i diskantsdng. Fullféljdes de férpliktande traditionerna

3 D. S. 11, nr 2762.
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fran drkebiskop Allesons dagar? Betrdffande discantus kunde
vi ocksd hinvisa till yttrandena i Birgittas Lucidarium, kapi-
tel 10. Jag spar emellertid hirmed till lingre fram i detta
arbete. De polyfona artnamnen rondellus, motetus och con-
ductus m. fl. har jag ej lyckats aterfinna pad svenskt hand-
skriftsomréde frin denna tid.

Till dessa ord och uttalanden om flerstimmig musik foga
sig. emellertid négra dirmed sammanhérande dokument, som
dels teoretiskt, dels ocksé praktiskt (ehuru fér en néigot senare
tidpunkt- 4n medeltiden) synas vara dgnade att belysa de poly-
fona strivandena i Sverige under senmedeltiden. Dessa &ro
dels de trenne, mensuralmusik avhandlande traktater, pa vilka
Norlind redan tidigt fast uppméirksamheten och hér nedan offent-
liggoras, dels en del tvastimmiga singer i Piae Cantiones av ar1582,
varav en uppvisar sittningi kvintorganum (Parce Christe), tva an-
viinda sig av motrdrelsens princip (Regimen scholarium och Para-
nymphus adiens) samt tvd andra lamna prov pa rondellusformen
(Ad cantus laetitiae och Zachaeus arboris).* Jag hénvisar betrédffande
dessa sanger till Norlinds arbete héirom,’ sirskilt musikbilagans
exempel nr IV och V.2 Med hinsyn till deras alderdomliga
stil, som helt och hallet passar in pa ars antiqua och med de
livliga forbindelserna mellan.Sverige och Frankrike fran 1200-
talets slut for 6gonen; torde man icke béra betvivla, att dessa
och liknande sénger sjungits i vart land redan- 300 ar fore
Piae-Cantiones-upplagan av 1582. De kunna sigas bilda ett
slags praktiska illustrationer till traktaternas enkla teorier, ehuru
av folkligare snitt. ' :

Aven om vi bora férutsitta, att de bevarade traktaterna icke
varit ensamstiende i vart land — redan Diskantboken i Upp-
sala 1330 bevisar detta — utan att dven en del andra avskrifter
av datidens mensurala teorier varit i omlopp, vilka emellertid
formodligen en gang for alla gétt foérlorade fér oss, s& bjuder
nog forsiktigheten, att vi t. v. ldmna den fragan 6ppen, i vilken
grad dessa traktater avspegla en allménnare svensk musikpraxis
vid tiden for deras tillkomst. Visserligen kunde man férmoda,
att de varit avsedda att tjina praktiska musikintressen och med

! Jfr Norlind Latinska skolsinger i Sverige och Finland, Lunds universitets
Srsskrift N. F. avd. 1, bd. 5, nr 2, Lund 1909, s. 149.

2 Jir ocksi svensk musikhistoria, 2:a uppl., s. 39. Framidér allt ma hin-
visas till den utférliga framstéllningen i Sammelbinde IMG II, ss. 552—G607.

9 — Arsbok for 1928.
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kénnedom om -medeltidens arbetssidtt maste man anse detta
som ganska naturligt. Likavil som en liturgisk dikt och melodi
a priori, i och med sin tillkomst, var avsedd f6r gudstjinstligt
bruk, torde man béra forestélla sig, att en avskrift av eller ett
utdrag ur en traktat om mensuralmusik skulle tjdna till gemen-
samt lirande sdsom en teoretisk végledning vid férsoken till
praktiskt realiserande av den dér avhandlade konstarten. Men
det . skall ,dock icke foérnekas, att de ménga och grava-fel i
framstéallningen av datida mensuralteori, som kvarsti orittade
i dessa svenska traktater liksom #ven frdnvaron av varje spar
av réattelser och interpolationer i texten kunna uppvicka de

allvarligaste tvivel, om verkligen dessa delar av handskrifterna.

nagonsin kommit till praktisk anvindning.! I vilket fall som
helst skall nedan uppvisas, att dessa tvd musiktraktater &ro
typiska exponenter fér den franska ars antiqua, som tamligen
oinskrénkt hérskade i Frankrike &nnu pé& 1330-talet, d. v. s.
vid den.ungefirliga tiden foér deras nedskrivande.

Jag overgar nu till en nirmare beskrivning' av de tvenne
svenska handskrifter, som bevarat de bigge traktaterna till vira
dagar. Det &r nimligen- av vikt att redan p4 denna punkt
av var undersékning séka gora klart fér sig, hurudan den milieu
var beskaffad, i vilken de b&ida codices synas ha blivit an-
vénda. I samband hiarmed skola de svenska férbindelserna med
Paris intill digerddédens dagar helt kort vidroras.

De bada handskrifterna, som tillhéra Uppsala universitetsbiblio-
tek, dro signerade C 55 och C 453. BAada &ro skrivna pi pergament
och ha kommit till universitetsbiblioteket fran Vadstena kloster-
bibliotek, dit den ena, C 453, sk&nktes; huru diremot C 55
hamnat i Vadstena, kan jag icke avgdra.? C 55 &ger 129 blad
i litet kvartformat, mitande c:a 18x23 cm. och &r inbunden

! Man erinre sig, att bigge hss. funnos att tillgd i Vadstena kloster at-
minstone frdn 1400-talets bérjan (jir. nedan.)

? Norlind uppgiver redan i sin svenska musikhistoria, 1:a uppl., Halsing-
borg 1901, liksom i senare arbeten, att den i C 453 gjorda avskriften av Petrus
Picardus’ traktat torde ha skett i Skédnninge omkring 1334, vilket vil ungefar
kan tréffa det riktiga forhillandet ehuru nigot direkt stéd harfér svar-
ligen kan uppbringas. (Jir. nedan.) Déiremot kan jag icke forstd, av vilken
anledning Norlind daterar C 55 till »omkring ar 1400» (jir a. a., s. 18)
dd (som nedan skall uppvisas) allt talar 'f6r, att tidpunkten &ir omkring
1320—30-talet eller vid den tid, dd Ulf, handskriftens agare, levde och ver-
kade.

19

i ekparmar, vilkas skinndéverdrag helt saknas pa den framre
parmen och néra nog fullstindigt uppfriatts pa den bakre. Dess
innehall &r — fransett musiktraktaten — moraliskt-etiskt, filo-
sofiskt och dogmatiskt och tillhér i avfattning delvis 1200-talet.
Halla vi oss nu nérmast till de bibliografiskt intressanta upp-
gifterna om handskriftens 6den, s& ma till en bérjan uppmaérk-
sammas den pa blad 18 verso skrivna meningen: »Liber Vlpho-
nis Holmgersson canonici Arosiensis, quem VIphonem Deus
custodiat et uiuere faciat sanum et incolumem pro tempora lon-
giora.- Amen.», av allt att déoma en autograf. Som tecken pa
sin plats i Vadstena klosterbibliotek b&ir handskriften signum
>H 3° 5:us».?

Ulf Holmgersson synes ha tillhért en rik och férndm slakt i
Sodermanland, vilken hade intima relationer med kyrkan och
de andliga ordnarna. Fadern, Holmger Ulfsson l4g begraven
hos Stringnisdominikanerna; dennes moder, Ulfs farmor, var
fru Birgitta (f Thonissdotter), inka efter herr Sigmund Aren-
gislesson till Aranés;? en farbror till Ulf var lagmannen i Séder-
manland, Lars Ulfsson. Om UIf sjilv veta vi icke sérdeles
mycket. Han hade efter sin moder, Helena Arengislesson, och
fader, Hol(m)ger Ulfsson, fatt dela alla deras gods och gardar
1323 tillsammans med sin broder Carl?® och var allts en ganska
formogen man. Fore sin déd ar 1335 som kanoniker i Visteras
och Uppsala hade han uppgjort ett testamente, vari han skénkte
sin gard Haga i Helgesta(d)* till Uppsala - domkyrka, dar han
valt sig en grav, samt gjort en hel méngd andra donationer,
bl. a. i reda pengar till kloster, kyrkor och hospital. ® Fortank-
samt nog hade han ocksd bestdmt, att arvingarna skulle ut-
fasta sig betala 500 mark till Uppsala domkyrka sésom ersétt-
ning for -domkyrkans kostnader vid transporterandet av hans
lik och fér hans begravning, om nagot klander mot hans testa-
mente av dem ingéves;®¢ 1338 blev t. ex. hans prebendegard

! Boken forvarades sdlunda i Vadstenabiblioteket i skdpet med bokstaven
H, pa 3:e hyllan uppifr8n och utgjorde den 5:e bokeii i ordningen.

2 Eller riktigare Arnis, troligen ursprungligen Arenis, varmed sliktnamnet
kanske dger nagot samband. Méjligen 1dg det i nuv. Kéarnbo sin av Séderman-
lands lan.

8 Jfr. D. S. III, nr 2375 av ir 1323.

¢ Helgesta, s:n i S6dermanlands l4n, Villdttinge harad.

& Jir D. S. IV, n:o 3130, 3131, 3144, 3146.

¢ D. S. IV, nor. 3132.
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inom Stringnésstiftet féremal fér tvistigheter och oro. - Att an-
" ordningarna 'i samband med hans begravning i Uppsala dom-
kyrka i omkostnader synas ha motsvarat en -sa -stor summa
som 500 mark, visar hans betydenhet. — S&dan var den milieu,
i vilken C 55 nyttjades. Jag o6vergér till den andra kodex.

'C 453 dr en liten handskrift i oktav, som méter blott c:a
10x15 cm. men i gengéld omfattar hela 237 pergamentsblad,
liknar -alltsa i storlek de s. k. processionshandskrifterna.? Dess
forsta avdelning utgér en underbart vackert printad expositio
hymnorum (bll.1—28), 4tf61jd av négra astronomiska anteckningar,
som sysselsétta sig med tidsbestdmningar med hinsyn till solens
och ménens rorelser. Denna kalligrafiska del torde ha skrivits
redan pa 1200-talet.2 Diremol synas en del slarviga, néstan
oldsliga anteckningar om franska ord pa bladen 81 och 82 ha
gjorts under 1300-talet, likasa, bl. 170, en latinsk dikt, inledd
-av féljande upplysning: »Anno Domini MCCCXXXVI me Hol-
muido existente in hospitali Lodhosiensi cum domino Swenone
canonico Scarensi hoc scripsi in sa(b)bato proximo ante Ioannis
- Baptistae.» Né&got efterat folja quatuor capitula mensurabilis
musicae breuiter enodata. Utom de meddelade bibliografiska
notiserna m&a anforas foljande, bl. 65 v°: »Liber Monasterii
Marie Virginis in Watzsteno, quem attulit frater Thérnerus Andree
quondam clericus Aboensis. Orate pro eo», bl. 154: »Thornerus
Andree possidet istum librum.» Till Vadstena klosterbibliotek,
varest denna handskriftinordnades som »E IIII primusin ordines?,
hade den sdlunda medférts av Thornerus Andrez. Huru denne
kommit dver ifrdgavarande kodex, veta viicke, blott, att han tyckes
ha haft den med sig frin Abo, d& han 1407 vigdes till munk
1 klostret av biskop Brynolf II av Skara. Toérner Andreasson
eller Andersson kom fran Abo stift samt var prast. Sannolikt var
han redan 1407 réatt till dlders kommen, ty han blev genom en
sarskild budskickning tillfragad dérifrdn, huru konung Magnus
Eriksson (som d&tt i Norge i landsflykt omkring ar 1375) hade
forfarit med Borgd kyrkas patronatsridtt vid sin aterkomst
frin en Rysslandsresa.* Forst ar 1435, nistan pa& dagen 27 ar

! Enir den bl. a. innehiller en del testamentsformulir, kan man antaga,
att den ofta medforts pa forrittningar av juridisk karaktir. Jir medan, s. 21.

? Uppsala bibliotekets katalog »Manu forsan a saec. XIIL»

® Alltsd i skipet E, 4:e hyllan uppifrin, boken nr 1.

*D. S. ny serie I, nr 839. Var det under fdlttiget mot Ryssland 1348—
507
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efter -sitt klosterlofte, dog Torner utan att ha hunnit fa dods-
sakramentet, hastigt, »eftersom han ladnge avtynat.>»1 — Vem
som skrivit, C 453, d. v. s. ndrmast dess musiktraktat, ar alltsd ‘
icke sa latt att avgora: sékert icke Holmvidus, vars handstil i
den ovannidmnda dikten 4r ganska olik 6vriga partier, knappast
heller Toérner, ty atminstone musiktraktatens piktur synes mig
hénvisa till en négot &dldre tid, &n dd han var verksam.? C 55:s
och C 453:s traktater hava ménga paleografiska likheter, vilka
samtliga visa hin p& 1300-talets tidigare del. Det forefaller mig
troligare, att kanoniker Sven frdn Skara, som befann sig i Lodose
hospital, d& Holmvid skrev sin dikt, varit &gare till denna kodex,
sannolikt ocksi skrivaren av en del av dess inneh&ll. Jag
sluter mig déartill av féljande anledning. Med ganska stor visshet
synas f6ljande partier hirstamma fran en och samma hand:

bladen 151 r°—168 r° (Salomon in prouerbiis och en Augusti-
nusskrift.)
» 172 r°—173 v° (traktaten om mensuralmusik)
s> 180 r°—190 v° (testamentsformulér, brevutkasto. dyl).

Vad nu angar - det sista avsnittet, si& forekomma déri ort-
namnet Skdnninge och artalen 1330 och 1334 flera ginger. —
Nu veta vi om Sven kanoniker foljande: Ar 1330 bildgga ut-
sedda domare en tvist mellan St. Olavs kloster i Ténsberg &
ena sidan samt en norsk biskop och en kyrkoherde & den andra
rorande klostrets ansprak pa kyrkan dérstddes. Detta skedde
1 nérvaro av en hel del »honorabilibus dominis», bland vilka
nadmnas »Sueno de hospitali lythosiensi, canonicus Scarensis.»?
Tydligen samme »Swen(o) de Lodhosia canonicus Scarensis et
advocatus in Lindholm» lovar 1337 att — i héndelse konung
Magnus skulle d6 — lidmna Lindholms slott samt Lodose stad
och fogderi till Drottning Blanka eller hennes ombud och ingen
annan.* Hirav framgéar, att kanoniker Sven frin. Skara torde

! Diarium Vadstenense fér &r 1435.

? Om Toérner haft nigot personligt minne av konung Magnus’ berdrda &at-
goranden och dessa skett i samband med ryska filttiget, skulle han vid sin
dod varit c:a 100 ar.gammal, .vilket forefaller osannolikt, emedan Diariet vil
sirskilt angivit en si pass hég dlder. Frigan har i alla fall ett visst intresse
med hansyn till Térners roll som skrivare av vissa partier i boken.

¥ D. S. IV: nr 2809, d. */1w0 1330.

“D. S. IV: or 3308, d. #/r 1337.



22

ha varit en betydande' man; som tydligen &tnjét konungens och
andras fortroende och var ‘forvaltare: p4 ‘konung Magnus’ gods,
Lindholm & Hisingen, i nérheten av L&dése. Vi veta, att
Magnus stillde flera av sina girdar i sédra Sverige, t. ex. Sma-
land, till nunneklostrets i Skdnninge férfogande, och det ar vil
sannolikt, att Lindholms slott under liknande férhallanden kom
att forvaltas av Sven kanoniker. Helt visst var denne juridiskt
utbildad och ofta anlitad som wupprittaré av testamenten och
liknande legala handlirigar. D& nu dessa testamentsforslagi hs.
och musiktraktaten med témligen- stor visshet stamma fran
samma hand, torde det finnas atskilligt fog for den dsikten, att
den betydande Sven kanoniker fran Skara bade skrivit musik-
traktaten och 6verhuvud var-igare av handskriften, vilken seder-
mera, ovisst pa vilka vigar,- kommit i Térner Andersson présts
dgo och av honom 1407 skénktes till Vadstena klosterbibliotek.

Som av det sagda framgar, uppvisa badda de ovan kort be-
skrivna codices vissa likheter i sin uppkomsthistoria. Sannolikt
koptes de i Frankrike, dir badas &ldsta partier troligen till-
kommit. Redan det vackrare och vitare pergamentet i dessa
delar visar hin h#irpad men framforallt deras kalligrafiska ka-
raktdr. Sedermera ha de forts till Sverige, dir de mé&hénda
sammanfogades med andra pergamentsligg, varid yngre skrifter
av olika slag inférts, bl. a. badas traktater om musik. Bigges
fgare ha varit riatt betydande mén, som ungefarligen varit jimn-

ariga och féormodligen skrivit atminstone en del av deras inne-.

hall. Ja, det torde med atskilligt fog kunna ifradgasittas, om ej
savdl Ulf Holmgersson, kanonikern i Vésterds och Uppsala,
som dven Sven kanoniker frdn Skara, likt s& ménga andra
déatida préster, gjort studier utomlands, d. v. s. vid denna tid
i Paris. FF6r bada synas framgang och rikedom ha statt fadder,
den ene #ger gods och en betydande slikt, den andre &r for-
likningsman, befélhavare och forvaltare p& kungliga dominer.
Just i deras mannaalder, vid 1300-talets forsta ar, dro. férbindel-
serna mellan Sverige och Paris-universitetet sarskilt starka.
Innehéllet i de bada hss. talar f. 6. sitt ratt tydliga sprak;
jag vill inte just hir orda nirmare om traktaterna — till dem
aterkommer jag lingre ned — men i C 55 finnes t. ex. just de
for den tidens lérda studier betecknande sm& utdrag, som sam-
manstélldes efter professorn-magisterns féreldsningar: conspectus
contentorum in Aristotelis Metaphysicis, Physicis, Ethicis, Po-
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liticis, Rhetoricis! (C 55:.bladen.46—69; 75—79), ex libris Se-

neca .excepta (bladen 70—74) o. s. v. och i C 453 vittna de sma

anteckningarna i galliskt sprdk om praktiska synpunkter och

erfarenheter, som sannolikt dro gjorda av’ handskriftens #gare.
3k

- Tack vare den uppsaliensiske »praeposituss Andreas Ands
storslagna frikostighet hade de studerande fran &rkestiftet vid
1200-talets slut erhéllit en ganska rymlig bostad, omgiven av
en stor tradgard; genom #rkebiskop Jakobs férsorg? erhéllo de
tionden fran en del av stiftets orter och donationer av skilda
personer hade ytterligare forbéttrat deras levnadsmojligheter;?
— jag erinrar hir blott om domprosten Bjérns i Uppsala redan
1278 gjorda forordnande om pengar till en »vicarias for svenska
Pariserstudenter.¢ Under 1300-talets forsta tid hade ytterligare
tva kollegier fér de studerande landsminnen tillkommit: 1317
inkdptes i den franska huvudstaden & biskop Karls vignar ett
hus, som skulle tjinstgéra sdsom hem &t Link6pingsstiftets stu-
derande ungdomar;® dessa hade emellertid redan tidigare besokt
Sorbonne: bland undertecknarna av en »appellatio... a multis
magistris et scholaribus Vniversitatis Parisiensis interposita»® av
den 66—/, 1313 markas flera svenskar, dven frin Linképings
stift, t. ex. Oliverus de Sudercopia, Johannes Lincopensis och
en annan »Johannes de Lincopies(!). Aldretorde Skarakollegiet
hava varit, som vil bildades redan under biskop Brynolfs av
Skara Pariservistelse pad 1260—70-talet” och fick eget hem dar
nere under hans biskopstid (+ 1317). 1330-talet synes ha varit
en verklig glansperiod i historien om dessa de svenska stu-
denternas ldrda Paris-odyssé; ett fragment av Chartularium Pa-
risiense fér ar 1329, som jag ovan citerat, meddelar uppgifter

! Enligt statuterna f6r facultas artium i det ir 1348 grundade Praguniver-
sitetet, utarbetade efter ménster frdn Parishégskolan, skulle promovendi ad
‘gradum magisterii Ahora térelasningar i »omnes libros maioris physicae, logicam
-Aristotelis, ethicorum, politicorum, oeconomicorum,sex libros Euclidis, sphaeram
theoreticam, aliquid in Musica et in Arithmetica.» (Jir Wagner, Universitit
u. Musikwissenschatft, Rede etc., Freiburg (Schweiz), 1921, ss. 16, 17).

' *D.-S. I, or 699 och II, nr 1044.

®t. ex. D. S II, &r 1283."

£ D.S. I, or 877.

5 Jit Schiick i Kyrkohist. Arsskr..1900, s. 51.

¢ Chartularium Parisiense, pars II. pp. 161—166.

" Jir min uppsats i Kyrkohist. Arsskr. 1926, s. 188.
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om mer &n 30 (c:a 34?) svenskar, som.vistades i Paris och deét
betydelsefulla med dem, liksom med de 6vriga landsmén, vars
namn jag nimnde, ir, att de néstan alla voro.studiosus eller
magister artium, studerade salunda icke. teologi, jurisprudens
eller medicin (vilka fack egentligen alls ej horde hemma i Paris),
utan tillhdrde, som vi skulle kalla det, den filosofiska fakul-
teten, vari studiet av musiken, som bekant, utgjorde ett av
dmnena.

Nu é&r det sant, att jag ej lyckats finna vare sig Ulf Holm-
gerssons eller Sven kanonikers namn i Chartularium Vniversi-
. tatis Parisiensis, men detta bevisar ingenting emot antagandet,
att dessa méin studerat dér, ty namnregistren 6ver alumnerna
i Paris &dro fér denna tid allt annat &4n fullstindiga. Detta fram-
gar f. 6. redan av sddana uppgifter som t. ex. f6ljande: in vico
antiqui Plasterii, Domus de Suescia, et sunt 10 socii; Johannes
de Suecia cum 4 sociis; in magno vico supra sanctum Bene-
dictum, Simon de Suecia cum 4 sociis prope portam, o.-s. V.
Det ldg i den datida undervisningens och levnadssittets egen
natur, att en é&ldre och erfarnare student blev husfader i ett
litet sjalvhushall av- yngre landsmén och kamrater. Icke sa fa
av dem voro f.'6. representanter fér och ldrare vid universi-
tetet: 1347 var en magister Conradus de Suecia, canonicus Abo-
ensis, ommbud i Avignon for artistfakulteten, aret dérpa under-
visade en Andreas de Suecia i filosofi »cum celebritate et in-
genti nominis fama» och samtidigt var Laurentius de Siecia
professor i artistfakulteten samt prokurator fér den anglikanska
nationen och Henricus Thomae de Suecia likaledes prokurator.?!
"~ Och dock — forfallet hade redan bérjat, universitetet redan
till stor del forlorat sin ledande stéllning. Digerddéden blev yx-
hugget i roten.

Universitetsvésendets och tiggarmunkordnarnas forfall utgér
ett av de tydligaste tecknen till, att senmedeltidens sista and-
liga krafter hollo pa att uttémmas. Frankrikes svaga politiska
stillning vid denna tid bidrog i sin mén, digerdéden i sin att
nistan knécka ryggraden pé& Parisuniversitetet, som pa 1350-
talet blev nira nog avfolkat. I den svarta d6dens f6lje voro dyr-
tid, noéd och elinde, en svar ekonomisk och moralisk kris.

1 Jir Annerstedt, Uppsala universitets historia, bd I, s. 9, fotnot 2.
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>Redan vid arhundradets mitt voro de nordiska kollegierna pa
forfall>, skriver Schiick;! det halp ej mycket att enstaka be-
hjartade mén s6kte donera medel till egendomarnas foérbéttring.2
Split och stridigheter vid universitetet horde till ordningen for
dagen, ett fruktansvart forfall i studenternas seder, varpa Villons
biografi ger férfarande prov, samt en fortgiende uppluckring av
den kyrkliga auktoritetstron (1309 bérjar »pavarnas babyloniska
fangenskap» i Avignon) dro allt tydligare symtom, att den medel-
tida kulturens period nalkas sitt slut. Ocksa hantverksmissig-
heten i den akademiska undervisningen hade bidragit till, att
denna forlorat i betydelse och ersatts av en av. universitetet
oberoende, enskild kollegieundervisning.

Det var salunda vargatider i intelligensens och konsternas
forna hogborg. Och dock &r det just vid denna tid, som fram-
tidsmusikens férste storman i Paris, Guillaume de Machaut,

- verkade. Men han arbetade timligen ensam, han skrev sin

musik fér en kommande tid och icke for nuet och i sin dikt-
ning levde han i minnenas virld, da Paris var ej mindre den
fina tonens 4n 4ven den djupare bildningens skéna hemort.
Hans poetiska verk utgéra en direkt fortséttning av 1200-talets
aristokratiskt-ridderliga poesi. Han 4r den siste medeltida lyrikern,
som gor bade dikt och musik sjalv. Hans vers flyter l4tt, genom-
skinlig och férglds, sirlig som framstéllningar pa 1300-talets
elfenbensplattor av Tristan och Isolde eller liknande kérleks-
sagor.? - Lyssnom till f6l]jande rondeau av Machaut:

Rose, lis, printemps, verdure

fleur, baume et tresdouce odour,

belle, passes en doucour;

et tous les biens de mnature
avis, dont je vous aour,

et quant toute creature
sormonte vostre valour,
bien puis dire et par honnour:
rose, lis, printemps, verdure
fleur, baume et tresdouce odour,
belle, passes en doucour.
1 A. a. i Kyrkohist. Arsskr. 1900, s. 52.
? T. ex. kanonikern- Henrik Ludvigssons testamente &r 1346: 5 mark till
Parishusens reparering.
3 Jfr. J. Huizinga, Medeltidens host, Sthlm 1927, s. 369. Musiken (4-stimmig)
till Machauts rondeau ovan A&terfinnes under nr. 20 i Wolfs Geschichte des
Mensuralnotation III
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© Med . Machaut hade tyngdpunkten inom. den :flersiimmiga
tonkonstens odling “4ter forflyttats till Paris for att likval mot
drhundradets slut vandra vidare norrut och visterut, dver till
England och:till- Nederldnderna.

- Under tiden hade nya universitet uppstitt. D& svenska
studenter 1 Okad utstrickning #4terupptogo studiefirderna,
stilldes dessa ej lingre till Paris’ forfallna universitet utan,
som bekant, till Prag?, varest &r 1348 den forsta tyska hogskolan
grundats, under de n#irmaste artiondena foljd av flera andra:
Heidelberg 1386, Koln 1388, Erfurt 1392, Wiirzburg 1403, Leipzig
1409, Rostock 1419 o. s. v., alla grundade under den allt starkare
uppflammande kénsla for nationella védrden, vilken 1477 foérde
till det forsta svenska universitetets skapande. Onskan att upp-
ratta en hogre underyisningsanstalt i Uppsala fanns, som bekant,
redan i borjan av 4rhundradet, d& riksrddet 1438 gick i for-

fattning om att ‘ansld medel till en forelisande magister,? som -

skulle héalla kurser arligen slikawis som een mester in studiis
previlegialis pleghir-at géra;>3 termen »studia previlegiata» &r
just den om de medeltida universiteten brukade. Tyvérr hade
drkebiskop Nils Ragvaldssons eftertrddare Jons Bengtsson icke
samma intresse for saken.

Frinsett den ritt naturliga kéinslan hos svenskarna, att de
i allminhet kinde sig mer besliktade med och hemma hos
tyskarna an i Paris, s& ar det vida kortare avstandet fran Sverige
till tyska universitet fullt tillrdckligt for att férklara den totala
stromkantringen inom Parisakademiens nordiska larjungevarld.

Emellertid hade ocksa de politiska och kulturella forhallan-
dena i vart land undergatt stora férindringar under den tids-
period, som f6ljde efter digerddden. Tendenserna till tysk ori-
entering hade visat sig redan under Folkungarna: ldngsamt
men sikert tringdes svenskarnas Ostersjohandel tillbaka av
det vendiska vildets stider. Om ocksi ménga av de svenska
stddernas tyska borgare si smaningom nationaliserades, s blev
den okade tyska inflyttningen till orter som ‘Stockholm, Upp-
sala, Orebro, Kalmar, Jénképing, Arboga, Skinninge, Lod&se

'Det forsta namnet pd en dir promoverad baccalar i de bevarade dekanats-
protokollen frdn 1367 4r namnet pa en svensk. (Nelson, Om Uppsala univer-
sitet under medeltiden [Symbola litteraria], Uppsala 1927, s. 6.)

2 Jir Nelson, a. a., s. 9.

3 A. a, s. 10.
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m. fl. inder den senare .unionstiden sa oerhord, att den vid
Albrekts av. Mecklenburg regeringstid hotade dranka hela den
svenska forvaltningen och férvandla Sverige till. ett tyskt land:
Det var -under ‘intrycket hérav, som den okinde kronikéren i
Diarium Vadstenense skrev.de vidlbekanta, kdrva orden: »tunc
aues rapaces praeoccupauerunt cacumina montium; nam Theu-
tonici tyrannizauerunt in terra multis annis.»* Redan Magnus
Erikssons stadslag stadgade, att halva antalet.av stddernas rad
(inklusive borgmdstaren) skulle bestd av tyskar. Okiind &r ju
denna tids tyska rovriddares framfart med sina knektar bland
svenska bonder, vilken Overtraffas endast av vad sedermera
danskarna formadde prestera. Rikets forvaltningsorgan och
finanser kommo under tyskt beroende, tysk blev ocksi den
andliga odling, som eftertrddde den franska och skulle vara
in p& 1700-talet, medan diremot den politiska frigérelsen fran
tyskarna vanns genom slaget  vid ‘Brunkeberg 1471. Unions-
tidens studenter erhéllo icke sin utbildning i Seine-staden utan
vid de méanga tyska wuniversitet, som uppstitt efter Prag-
hogskolans stiftande. Redan dir togo ej mindre #n 51 svenskar
sin examen inom dess filosofiska fakultet, 73 inskrevos i dess
juridiska. D& universitetet genom Hussitoroligheterna miste
storsta delen av sina studenter, vinde sig de nordiska yng-
lingarna till andra tyska hogskolor, Ko6ln, Erfurt m. fl, men
framforallt Leipzig och Rostock. Mgjligen stir ocksd den korta
uppblomstringsperioden, som Linképings- och Skarakollegierna
i Paris aren 1407—c:a 1430 upplevde?, i nigot samband med
Praguniversitetets avfolkande. Granskar man de medeltida hand-
skrifter, vilka uppkoépts pa 1300-talets slut, &dro de flesta fran
Prag® ovriga och yngre fran 1400-talet komma frdn Leipzig
och Rostock m. fl. tyska universitetsstéder.

3.

D& sludiefirderna stdlldes mot tyska universitet innebar
emellertid detta, att de svenska studenterna motte en tdmligen
annorlunda funtad musikkultur 4n den, som hirskade i de

1 Diarium Vadstenense anno 1365.

* Schiick i Kyrkohist. Arsskr. 1900, s. 75 L

3 Jsr Annerstedt, Uppsala universitets historia I, s. 11 och Nelson, a. a., s. 7,
fotnot 6.
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romanska ladnderna, frimst i -Paris. »Lika obestridligt- som
Tysklands herravdlde var .under medeltiden p& den kyrkliga
visans omrade, lika underligt ringa var dess andeli, lika sent och
dréjande dess medarbetarskap pé flerstimmighetens utvecklings,
skriver Hans Joachim Moser isitt-av.varm fosterlandskérlek ge-
nomandade arbete dver Tysklands musik.? Dess foérsta stora in-
ternationella namn &r Franco fran Koéln, som verkade som
larare vid Kolns domskola och dog i ett av fadernestadens
kloster. vid mitten av 1200-talet. Som man utan vidare kan
férsta, stdr den tyske Franco i sin mensuralteori helt och hallet
pa ars antiquas grund. Dock synes han ha férhéillit sig ganska
overksam gentemot de visteuropeiska formerna av denna konst-
epok. D& Franco fran Kéln redogdr for de nordfranska formerna
kantilena,. rondellus, motetus, si& 4r han bloit en passiv upp-
rédknare. Tydligen ar det fér denne tyske mensuralist icke i
féorsta rummet friga om redan a priori flerstimmigt idnkta
konstverk utan alltjimt om den gamla organalt omarbetade
korala musica plana.

Tysklands underordnade stillning inom polyfonins omrade
belyses klart av det pafallande svaga kallskriftsbestindet:-Car-
mina Buranas diktare dro Pariserstuderande och kunna knappt
p4 allvar komma i friga som representanter for tysk musik.
I 6vrigt kinner Friedrich Ludwig blott fi tyska flerstimmiga
verk fran denna tid: nagra stycken bland Bambergmotetterna
kanske dro tyska; &n mer tvivelaktigt 4r det med en del Miin-
chenfragment.? Forst i senare hélften av 1300-talet méter man
sékra tyska motettkéllor (frAin Engelberg® och St. Blasien i
Schwarzwald), i. vilka emellertid den -polyfona tekniken stir pa
en Overraskande lag och antikverad stindpunkt. Mosers ord
»zu freier Blite hat sich die deutsche Polyphonie erst jenseits
der Klostermauern um das Jahr 1400 entfaltet>¢ motsvara si-
lunda med tdmligen stor visshet de faktiska férhallandena.
Emellertid var utvecklingen #&nnu under 1400-talets forra del
ganska senfirdig. Bortse vi fran den 1870 uppbrunna Loufen-

! Geschichte der deutschen Musik, bd I, s. 129.
‘® Jir Fr. Ludwig, Repertorium organorum recentioris et motetorum vetustis-
simi stili, bd. I, 1, ss. 316, 317.

% Fr. Ludwig, Die mehrstimmigen Werke der Handschrift Engelberg 314,
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 21, 1908.
* Moser, a. a., I, s. 134.
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berghandskriften frén 1400-talets borjan, iunnehéllande 6Ve1: 200
polyfona stycken, varav en del harrérde fran tyska kompomster;
samt nagra musikteoretiska traktater,® varav Breslautraktatena
uppvisar en forvanansviard méingd av mensu.rala notf?rrner, sa
ar det emellertid forst de berdmda handskrlfterna'fran senare
delen av 1400-talet i Trients biskopliga bibliotek, vilka ge klara
prov pa tysk kontrapunktisk fardighet bade under“d-efl engt.elska
och den Dufay’ska?® skolans inverkan. Att de déirjamte inne-
halla ett ungdomsarbete av Heinrich Isaak,ﬂverkar som ett
varsel om den tyska polyfoniens gyllene_tidsalder, som snart
skulle upprinna. Isaaks Chorale Conslantclnur.n, som sysgelsatte
mistaren till hans dod, star som ett vardigt s.1do_stycke till Leo-
ninus-Perotinus’ vildiga Magnus Liber Organi vid Notre Dame
i Paris trenne arhundraden tidigare; béagge ﬁrq polyfona bear-
betningar av ett helt kyrkodrs sanger, béagge pllda 'de Yart och
ett for sin tid hojdpunkten i konstnérlig musikgestaltning.

Hade silunda Italien och Frankrike under 12n00:—1300—talfan
givit sig den flerstimmiga konsten helt i vald, sa forbler) dallr-
emot Tysklands Kkyrkor trogna viaktare av den g',regc:rlans.lcla
sdngen. Om man dér overhuvudtaget gav paolyfonm nagco)t till-
trade, s nojde man sig med attannu langtin pa 1400-ta1e°t pd fesjt-
dagar da och d& beledsaga koralmelodierna 1 enkel tYastamm(;g
organumstil.# Till belysning hérav kan det kanske icke sk-a a5
ati ge ett notexempel, som jag h&mtar ur Analecta Hymn‘ma.a
P& juldagen firades vespern i stiftet }.Iohenfurt.Paturhgtles Za
festligt, som man géarna kunde,}varwd man SJ.ong omstaen .de
aersiculus ad uesperas, vilken Dreves offentliggjort ur en Cod.
nr 42 i dédrvarande bibliotek. Denna hs. skrevs 1410, melo-
dierna i bokens slut i varje fall fore 1420.° - '

I Tyskland odlades vid denna tid f('jretréidesv%s den mon'thska
visan, dels som cantion (carmina sacra.... p.rluatcu) con51l1on ad
sacra obeunda adhibita), dels som kyrklig v1sai pa folkspréket
(léiser, leicher, korstigssanger). P4 detta omrade_voro ge1:'ma-
nerna obestridliga ledare. Under det att kyrkliga folkvisor

1 Jfri»t. ex. Coussemaker, Scriptores ete. IIL, Anonymi IX, X.
* Jfr Wolls utgiva i Archiv f. Miw. I, s. 329-if. f
8 Jir van den Borren; Guillaume Dutay, Bruxelle 1926, ss. 342 ii.
"¢ Wagner, Einfithrung I°, s. 298. ' .
BI'Anflecta Hymnica medii aevi, bd. I..Cantiones Bohemicae, Lpzg 1886,
Vorwort.
€ a. a. Vorwort, s. 20.
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Jam ____ guam sponsus bommus procedens de f/&a[zzma .m
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tidigast frAn 1000-talet fingo anvéndning som beledsagning av
sirskilda religidsa ceremonier bland de latinska folken, anvindes
dylika pa germanskt omréde sedan missioneringens allra tidi-
gaste dagar. Den romanska kyrkovisan finnes foretradesvis i
den provencalska lyriken, frdn 1100-talet hava vi en del kors-
tagssanger pa franskt sprak; de s. k. epistolae farsitae, de tro-
perade julaftonsepistlarna, dro likaledes ett slags franska dikter,
vilka férklarande kommentera epistelns latinska text. Helt
annorlunda trider oss den tyska kyrkovisan till métes, livs-
kraftig och originell. Det vokalrika tyska medeltidsspriket
dgnade sig ypperligt for musik, nigot som man var pi det
klara med redan under denna tid. Ur den stora allhelgona-
litanians Kyrie eleison utvecklade sig — som bekant — leisen,
under det att leichen himtade sin teknik fran sekvensen; hartill
kommo Lkorstdgssingarna. Denna diktnings glansperiod &ro
just 13- och 1400-talen. En mellanstillning intog ddremot can-
tionen. Hade den forra gruppen formen men icke spriket ge-
mensamt med de nimnda arterna av liturgisk sdng, s& hade
ddremot cantionen bibehallit latinet under det att dess form
var i hogsta grad folklig och enkel. Cantionernas nira for-
bindelse med folkvisan framgar dérav, att de mycket tidigt
oversattes till folkspriket och i denna form fortlevat som
andliga folkvisor, stundom in i vara dagar.! S& forhéller
det sig med Puer natus in Betleem, Ein Kind geborri zu Betleem,
Surrexit Christus hodie, Erstanden ist der heil’ge Chrisl, Caelos
ascendit hodie, Gen Himmel aufgefahren ist m. fl. Overhuvud
ar det i sht de s. k. Rufe-visorna, d. v. s. dversittningar eller

Y a. a., Vorwort, s. 8.
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efterbildningar av Benedi’camus,—Dominoyiso‘rna5 som: hinga in-
timt samman med den tyska koralen.?

Om  4n den religidsa folkdiktningens alster (vare sig pa latin
eller folksprak) aldrig éagt officiell karaktir, d. v. s. ritten att
foretrida den gregorianska koralen, voro de tillfillen; d& den
kunde nyttjas, s& manga och viktiga, att denna kyrkovisa, ndst
efter den officiella koralen, torde ha betytt mest inom medeltida
tysk musikkultur.

Dessa visor sjongos nimligen vid de kyrkliga spelen och
dramatiska uppférandena i kyrkan (»liturgiska tillaggsfester»),
vid de ulanfor kyrkan framstillda andliga skédespelen, vidare
i den s. k. stilla méssan (lisméssan), vid processioner och bone-
tdg och slutligen inom liturgins ram (i hégmaéssan) fére och
efter predikan i forbindelse med sekvenser och (i'nfgra trakter)
ocksé efter Credo. Tillfdllena 6kades naturligtvis ytterligare i
antal genom privatandakter i hemmen.

Spiren av den tyska musikkulturens inverkan pé svensk
tonkonst under &arhundradet 1350—1450 béra salunda, synes
det 4tminstone mig, foretridesvis sokas inom den enstimmiga
kyrkliga visans omrade. Det har ocksi mycket riktigt visat
sig genom Norlinds unders6kningar av Piae Cantiones-kretsens
singer, att ett sddant tyskt inflytande verkligen existerat: av
de 25 julsadngerna #&ro 14 svenska, 1 fransk och 8 tyska, for-
utom de 12 tyska visor, som Norlind hénfér till reformations-
tidevarvet.? Av de sistndmnda 12 hava emellertid nr 1 (Resonet
in laudibus), nr 4 (In dulci iubilo) nr 5 (Puer natus in Betleem), nr 10
(Psalliteunigenito) troligen samt nr 9 (sekvensen Grates nunc omnes)
bevisligen® funnits 1 vart land fore reformationsdrhundradet.4
Av de 12 pésksangerna iro 5 svenska och 7 tyska fran reforma-
tionstiden; ocksid en och annan av dessa 7 torde vil ha varit
bekant i vart land tidigare, t. ex. nr 1 (4 dextris Dei Dominus)
och nr 5. (Surrexit .Christus hodie).

Med ritta, synes det mig, hévdar Norlind,> att dessa (skol)-

a. a., Vorwort, s. 39.

* Norlind, Latinska skolsinger etc., s. 64.

8 Jir mitt arbete om sekvenserna, I, s. 220.

* Det bér betraktas som sannolikt,att s allméint spridda och folkliga singer
som vaggvisorna In dulci iubilo och Resonet in laudibus eller Benedicamus-
visorna Puer natus in Betleem och Surrexit Chrisius hodie inkommo i Sverige
langt fore protestantisk tid. Jfr nedan.

5 Svensk mausikhistoria, 2 uppl., s. 33.
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sdnger 1 allminhet ej.girna kunnat diktas eller komma in i
vart land forst under reformationstiden, d& den latinska can-
tiondiktningen var s& gott som utdéd.! Alldeles sirskilt: torde
de tyska jul- och pdskleiserna ha varit omtyckta och spridda
bland folkets breda lager, medan cantionerna pé latin huvud-
sakligen - kultiverades bland skolgossarna, ehuru. dessa — som
vi se av Piae Cantiones — givetvis upptogo ocksa en del rent
folkliga visor. De odlades foretridesvis i samband med jul-
och péskspelen framme i kyrkans kor till menighetens upp-
byggelse, varvid ej minst de populdra julsekvenserna Grates
nunc omnes och Laelabundus samt Wipos pasksekvens Victimae
paschali laudes blevo féremal for folkliga omarbetningar? Den
skolade kyrkokéren och menigheten omvéxlade dérvid med
varandra, sa att kéren sjong en latinsk strof och menigheten
upprepade den; 6versatt till dennas eget sprdk. Dylika bland-
sanger &4ro ju helt enkelt ett slags folkliga troper, i sht som
ofta nog de folksprakiga interpolationerna utvidgat den ur-
sprungliga diktens innehall. Aven om vi i Sverige ej funnit
denna art belagd ens i reformationsérhundradet utan forst i
Den svenska psalmboken av 1695 (1697),° s &r den tropering
av Victimaesekvensen i gradualet frdn Visterds (149(3]), varfor
jag redogjorde i denna tidskrifts forra Aargdng,* si belysande
for datida tendenser, att vi maste forutsiitta deras tillvaroi vart
land vida forr. '

Icke minst viktig, ja kanske vida betydelsefullare som bevis-
medel, 4r emellertid Piae-Cantioneskretsens allmfnna melodiska
karaktir, vilken enligt Norlinds undersdkning® visat sig sta
nirmast den tyska andliga visan frdn epoken 1350—1450. Detta

1 S8 t. ex. Aterfinnes den gamla tyska Dies est lactilize’ i en Uppsalahs. frin
‘Vadstena och 1400-talets borjan, C 4. (Norlind, Latinska skolsinger, s. 92.)

® Det kan hédr papekas, att bland de medeltida liturgiska fragmenten i Hel-
singlors finnas tvd olika rester av folkliga liturgiska spel, det ena fragmentet
fran 1300-talet. (For vinlig upplysning hirom star jag i tacksamhetsskuld till
doc. fil. dr. T. Haapanen, Helsingfors). Helt sikert torde man kunna finna
dylika rester #iven i de mycket omfingsrikare svenska fragmentsamlingarna,
.d4 dessa nigon ging i framtiden bli tillgingliga t6r forskningen. Det av Alf
Kjellén i en Ordinarius Lincopensis funna piskspelet (Samlaren 1927, ss. 1—32;
atergives av Schiick i Illustrerad svensk litteraturhistoria I°, 1926, s. 415 1.)
slutar med avsjungandet av Victimae paschali laudes.

% Jir Schwedische Sequenzen, L. s. 139.

* Sv. Tskr. £. Mkf. 9, s. 12 £

® Latinska skolsinger etc., s. 145.
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innebdr m. a. o., att vi mota tonarterna dur och moll, dur
under lydisk skepnad med permanent P-tecken eller i transpo-
nerad form som c-dur, moll som dorisk, dter med permanent b.
Mer det innebsr dessutom, att dessa visor melodiskt visa ett
storre beroende av, en djupare frindskap med den gregorianska
koralen, in samtida romanska produkter. Minnesingen skiljer
sig frdn troubadour- och trouvéremusiken genom sin allvarligare
laggning; den hars. a. s. andats gregoriansk luft.! D4 vierinra oss,
vilken betydelse sidana minnesingare som Walter von der
Vogelweide, Gottfrid von Strassburg, Konrad von Wiirzburg
och Heinrich von Frauenlob haft for den kyrkliga visans ut-
veckling, &r det icke svart att forstd, att denna visa skulle f
en sirprigel av liturgiskt allvar, vilket &in mer prononcerades
genom denna konstarts intima samband dels med de kyrkliga
och andliga spelen, dels med de nya, pd 12- och 1300-talen
inférda kyrkliga festerna.? Slutligen fortjinar ocksd smunken
av Salzburg» ndmnas i detta sammanhang, enfr denne man
kanske mer 4n négon annan gridvde den fara péa liturgisk
mark, vari den tyska kyrkovisans melodiska fldden kommo
att stromma.

An ytterligare skulle frigan om det tyska monodiska infly-
tandets betydelse for denna tids svenska musikodling kunna
belysas genom en granskning av den svenska koraltraditionens
beskaffenhet. Det fr framfér allt genom Peter Wagners forsk-
ningar Aadagalagt, att den germanska kulturvirlden i motsats
mot den romanska visat sig kunna bevara en jimférelsevis
dkta gregoriansk koraltradition dven under dess virsta forfalls-
period, d. v. s. under den tid, d4 den polyfona tonkonsten
erholl sin. huvudsakliga utbildping. Jag framholl detta ovan.
Har ma tilldggas, att den tyska koraltraditionen #4gde ett starkt
stdd redan i sin yttre drikt® de bekanta »histskoneumernas,
vilka fran 1200-talet voro utbredda i Tyskland &verallt, dir
icke kyrkor och kloster stodo under romanskt inflytande. Men
aven melodilinien sjdlv erholl ett originellt germanskt drag, i

! Detta motsiges pa intet sdtt av Gennrichs undersékningar i Zeitschrift fiir
Mkw. VII (1924), vari han lyckats aterfinna den franska férlagan till &tminstone
7 minnesinger.

? T. ex. Corpus-Christi-, Trinitas-, Mariae-assumptio och -visitatiofesterna.

1 denna bevarades med underbar trohet ett flertal av den #ldre neum-
skriftens finare sirtecken, quilisma, franculus, pressus, oriscus, strophicus och
en del likveskenser, som alla férsvunnit ur denna tids romanska bdocker.

3 — Arsbok fér 1928.
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det den efter vissa, knappast bestimbara, regler utbytte tonerna
E(e) och B(b) mot F(f) och C(c).! Granskas ur denna synpunkt
den svenska musiktraditionen frdn medeltiden, finner man —
sd langt det svenska korala materialet blivit undersékt — att
ocksi dettas avfattningar utvisa en anméirkningsvird trohet mot
dldre koraltradition. I vilken grad svenskarna anvént sig av
tysk notskrift och i vad omfattning melodiken firgats av den
germanska tillspetsningen i melodilinien -1ata sig emellertid icke
avgdra pa forskningens nuvarande stdindpunkt och ma4 tills vidare
lamnas dirhan.? Dock synes mig-intet f. n. ként strida emot
“antagandet av en allmint traditionsbunden karaktir hos den
gregorianska -musiken i1 svensk avfattning. ‘Hérav skulle man
alltsd kunna draga den slutsatsen, att polyfon tonkonst knappast
1 nagon stdrre utstrickning odlats innanfér kyrkans murar under
den period, denna undersékning avser. Men & andra sidan
torde vél bdde de allménkulturella och de materiella forutsitt-
ningarna hérfér ha saknats annorstides i vart land.

D4 alltsd under perioden 1350—1450 Tysklands styrka musi-
kaliskt ldg inom den monodiska sdngens omréde, under det
att flerstimmigheten dar i stort sett ej hade nigon egentlig
odling, s& bér det icke viicka forvdning, om -ars-antiqua-tidens
primitiva polyfoni, vilken ju h#rskade #nnu vid den tid, d&
tyskt inflytande allt starkare gjorde sig gillande, ej skulle kunna,
i likhet med vad som skedde i Frankrike, utvecklas vidare.
Om vi di ej vilja forutsétta, att de svenska kulturbirarna vid
denna tid plotsligt gripits av en anmérkningsvéird likgiltighet
mot den  polyfona konsten eller av nigon andlig littja svikit
pa sin kulturella post, men ej heller kunna antaga, att alla
som helst dokument, utvisande svenska musikstrivanden pa
detta omrade, skulle hava helt enkelt forkommit, vilket synes
mig vara mer radikalt &n historiskt beréttigat, 4r det mahénda
tillitet att antaga, att de svensk-franska universitetsstudiernas upp-

hérande pd 1350-talet ocksd innebar eit avbrotti svensk flerstimmig
tonkonsts utveckling.

! Jir Schwedische Sequenzen, I, ss. 210 ff., sarskilt s. 214 f.

? Jir a. a., s. 217, ss. 220 . Se ocksa Tidskr. f. Kyrkomusik etc., maj 1928,
s. 71, b. Man kan blott uttrycka den férhoppningen, att nigon ging tillfille
skall beredas en-undersdkning av de i Kungl. Bibl. och i Kammararkivet {6r-
varade liturgiska fragmenten med hinsyn atminstone till deras notskrifts-
karaktir, vilket skulle kunna ske utan att fragmenten borttoges iran sin plats
som omslag kring fogderikenskaperna.
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Av vad jag ovan ansett mig béra framhéalla torde framgd —
jag upprepar detta &n-en ging — att vi enligt min mening
knappast kunna antaga, att Sverige gt nagon.polyfon tonkonst
utdver ars-antiqua-stadiet under tiden niirmast efter 1350- talet,
d& ars noua redan bérjat sin blomstring i sédra Europa. Jag
dr nirmast bdjd for den férmodan, att under perioden 1350—
1450 i vart land odlats samma enkla former fran- polyfonlns
barn‘dom, varom de ‘ovan! anférda singerna ur Piae Cantiones
bira vittne. L&t oss g4 till den andliga centralhéirden i Sverige
vid denna tid, Vadstena. Dér, om nagonstides, borde vi vil
finna néagra spé’ir av en odling av den hogre flerstimmiga ton-
konsten. Klostret 4gde rikedomar, internationella férbindelser,
ﬁgde eller 4tminstone borde 4ga musikaliska intressen; av dess
en ging si rika bibliotek har dock en ganska ansenlig mingd
handskrifter rdkat bli bevarade till var tid.

Huru stdllde sig Birgitta, svensk medeltids markantaste
personlighet,. till de musikaliska stridsfrigorna i hennes tid?
Huru férho6ll sig Vadstena kloster, hennes (eller réttare sagt
hennes dotter Katarmas) storslagna skapelse till den polyfona
tonkonsten ? :

Det torde vara valbekant att Birgitta 4gde féga sinne for
konsten.. »I sina skrifter talar hon nistan aldrig om nigot
konstverk», skriver Schiick? »och da detta nigon ging sker,
dr det vanligen med ogillande av, att dylika ting draga vart
siine frdn det gudomliga.» Det 4r naturligtvis frimst 1 enlighet
med ‘denna sin liggning, som Birgitta férbjuder orgelns nytt-
jande inom Salvatorsorden.3 Detta var nu otvivelaktigt ganska
klokt (men icke originellt, eftersom t. ex. kartusianerna géra
detsamma);, det innebar med sékerhet ett skydd gentemot den
datida orgelns musikaliskt férddrvbringande nivelleringstenden-
ser inom den gregorianska koralen men i sjilva verket sam-
tidigt ocksa ett hinder fér odlingen av den polyfona tonkonsten:
I 10. kap. av Lucidarium #gnas systrarnas sang en granskning.
Fransett den mérkliga estetiska uppfattning, som rojer sig i

! Jir ovan s. 17.

* Illustrerad svensk litteraturhistoria 1% s. 364

? Jir Norlind, Vadstena klosters veckoritual, Samlaren 1907, s. 17. Norlind
anser, att forbudet grun&ade sig delvis pa den iakttagelsen, att orgeln otillborligt
konkurrerade med singen och vallade stdrande slitningar inom gudstjansten.
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papekandet, att singen p& hogtidsdagarna borde ske i langsam-
mare tempo?, sd intresserar oss detta avsnitt alldeles sirskilt,
emedan ddri tages avstdnd frdn polyfonin:? sangen skall vara
sedlig, méttfull och enfaldig men »ef med brutne rést, e med
diskant> S&ga vad man siga vill, men den som dikierade
eller nedskrev detta férbud hade ringa personlig erfarenhet av
ars-noua-tekniken. Uttryckets férra del pekar med hinder och
fotter mot den variationsform, som kallas cantus fractus hos
Robert de Handlo frdn 1300-talets férra del i dennes Regulae?,
varmed férstods en rikare utsirad sdngvisa till skillnad fran en
enklare. Det var inom liturgin i synnerhet Credo-visorna, vilka
ofta sjéngos i cantus fractus; denna teknik tilldts emellertid icke
av de stringare ordnarna, t. ex. kartusianernas?, och till denna
mera asketiska riktning anslét sig nu dven Birgittinerorden.

Helt visst fAr man akta sig for att ligga in mer #n tillbérligt:

i /ett dylikt yitrande roérande ett for Birgitta tdmligen oként
fackomrade, men nog torde man #ga ratt att taga det till in-
tdkt for- stdmningen inom de religiésa kretsar, vari Birgitia
levde. Det konservativa draget a4r hos denna aristokratiska
och hirsklystna stormansdotiter synnerligen utpriiglat. Vistel-
sen i det paveldsa Rom gjorde Birgilta uppmirksam pa det
rddande fordérvet dven inom kyrkans hogsta kretsar; i reform-
tanken méste med ndédvandighet ingd ett moment av ovilja
dven gent emot alla de nymodigheter p4 kullens omrade, vilka
insmugit sig under senare tid. Dit.hoérde icke minst orgelns
beledsagning av kyrkosanger och den didrmed sammanhdérande
polyfonin.? I varje fall synes mig uttrycksséttet i Birgittas

* Svenska Fornskriftsillskapets samlihgar, band 14, s. 69.

? Norlind, Svensk musikhistoria, 2 uppl., s. 36. Jir ocksd hans undersdk-
ning av Birgittinerritualen, Samlaren 1907, s. 16 f. Det &4r att méarka, att Bir-
gittas formulering i Reuelationes extrauagantes, kap. 4, &4r &nnu obestiam-
dare: »systra sanger skal ey wara... doffuen, Ey brwten,... wthan...sam-
driktogher, ...» (Jfr Norlind, a. a.,, s. 15 och 16.) Petrus Olavi utformar
detta att lyda sd, som ovan citerats i texten, alltsd med det vésentliga tillagget
»ej med diskant.»

® Coussemaker I, s. 402 (Maxima 11), vari uppriknas en del musikformer med
breves- och semibrevesnoter, bland dem »Cantifractus». Redan Hojer (Studier
i Vadstena klosters historia) sammanstiller »bruten rost» med cantus fractus.

* Wagner, Einfithrung in die gregorianischen Melodien, I°, s. 105.

¢ Som bekant begav sig pdven Urban V tillbaka till Rom &r 1367, men blott
fér att tre ir senare &tervinda till Avignon. Birgitta hade emellertid sanno-
likt tillfélle att hoéra prov pa det fériranskade pavliga kapellets prestationer
och kanske fick nog darav.
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forbud icke utvisa nigon ndmnvird fortrogenhet hos stiftarin:
nan med den konst, mot vilken det riktas. Att hiri se ett
bevis for en polyfon abusus inom den svenska kyrkan vid
denna tid torde vara oberittigat. : ‘

Vadstena, den mest betydande kulturmedelpunkten i det
medeltida Sverige, skulle salunda a priori tvingas till sysslo-
16shet, da det géllde hogre musikodling. S& mycket mérk-
ligare 4r det darfor, att def enda (utforliga) vittnesbérd, vi dga
om flerstimmig musik under svensk medeltid, kommer just fran
Vadstena, ehuru, vilket bér noga bemaérkas, fran en sa sen tid-
punkt som 1400-talets sista &r. - Katarinas translationsfest 1489
firades med uppférandet av ett flertal polyfona vokalverk.
Innan jag ingdr p& en nirmare analys av den noggranna skild-
ring, som ett dgonvittne, Nils Ragvaldsson, ger av sjilva festen,
kanske det ar lampligt att géra négra allminna reflexioner,

vartill denna hogtids karaktir och Ragvaldssons berittelse

kunna féranleda i rikt métt.

Norlind* vill i det storartade festprogrammets polyfona num-
mer se ett bevis tér, att Vadstena under loppet av 1400-talet
blivit den flerstimmiga konstodlingens verkliga hard i vart
land — trots Birgittas forbud. Jag kan inte riktigt g med pa
denna — jag erk#&nner det — né#ra till hands liggande tolk-
ning. Fransett beskrivningen av translatiofesten vet &tminstone
icke jag av nédgon enda skildring, som meddelar om flerstim-
mig musikodling i Vadstena kloster, &n mindre den minsta
antydan om négon dylik i nigon av de fordom klostret {ill-
hoériga handskrifter, vilka numera befinna sig i Uppsala uni-
versitetsbibliotek. Allt vad vi erfara om klostrets musikpraxis
ror gudstjinsten, framfdér allt nunnornas Marianska veckooffi-
cium. Vi k&nna till dettas férfattare och ‘sammansiéllare,
Petrus Olavi, samt hans nirmaste medhjéilpare, kyrkoherde
Kattilmund och magistra omninm aliarum (sc. sororum), Chri-
stina Niklasdotter?; &dvensd upplyser Diarium Vadstenense om
enstaka munkar och nunnor, av vilka t. ex. en var »nyttig i
korens»3, en annan srittade bdckerna i koret, ndmligen psalte-

1 Svensk musikhistoria, 2 uppl., s. 36.

? Jir Diarium Vadstenense /10 1384, 5/s 1399. Jfr Hammerichs lustiga pé-
pekande i sin recension av Norlinds arbete om Birgittinerritualen (Zeitschrift
IMG 8, s. 496), att den férsta kinda singerskan hette — Kristina Nilsson.

3 Diar. Vadst. **/s 1402.
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rier, antifonarier, gradualen och legender»?, iter en annan var
»god korsdngare och vil begivad med rést»?; en hel del skrevo
hymnarier, méassbdcker, antifonarier® m.. m. Snarare fir man
en kéansla av, att musikintresset inom klostret varit skéiligen
‘ringa, i allt. fall sa snart det rérde sig om icke-liturgisk ton-
konst. Utom translatiofesten omn&mner Diarium Vadstenense
endast ett tillfille, d4 profanmusiken haft en viss plats: 1455,
den 23 februari vigde &rkebiskopen (Jons Bengtsson 1448—1468)
konungens dotter, Birgilta Karlsdotter och fyra andra jungfrur
till nunnor, varvid en viss stat utvecklades. »Vid dessas in-
vigning» heter det »var stor stdt av fruar och jungfrur, med
blasinstrument och annat spel, vilket allt ledde och foregick
jungfrurna #inda till porten, déirde skulleintrida.» Men innan-
for kyrkans dérrar kommo dessa spelemin tydligen icke.*

Granskar man sjilva primérkéillan, Nils Ragvaldssons -berat-
telsed Gver 1489 4rs festligheter, sa synes det mig framgé dven
av denna i en del avseenden, att Vadstenaklostret ingalunda
var négot hemvist for flerstimmig musik. Skildringen avfat-
tades strax efter ar 1500¢ och Ragvaldsson hade d& varit
birgittinermunk sedan 1470, d4 han intogs som préstbroder.
Under perioderna 1501—1506 och 1511—1512 tjanstgjorde han
dessutom som Kklostrets generalkonfessor, varfér vi méaste forut-
sitta, att han &gt en ganska ingdende kinnedom om férhal-
landena i det Birgittinska moderklostret. Av hans berittelse
framga foljande tvenne viktiga fakta, som jag tilliter mig kom-
mentera: .

1. Diskantorerna tillhorde herr Stens, d. v. s.riksforestdndaren
Sten Sture d. d:s folje. Hade den flerstimmiga séngen odlats
inom klostret, 4r det hogst markvardigt, att detta, som i ovrigt
gjorde si storartade anstringningar och uppoffringar’, for att

! Diar. Vadst., *°/s 1438.

? Djar. Vadst., /s 1443.

S Diar. Vadst, /10 1413, i1 1447, /s 1452, /1 [477.

* Dock omtalar Sturekrénikan instrumentalmusik av pipare och basunare
i »Sancte ‘karina choor i wadzstena closther» d& drottning Kristina frigavs ur
fdngenskapen 1503.

5 Scriptores Rerum Sueciarum III, 1, ss. 268—275..
- 8 Schiick i Antiquarisk Tidskrift, bd 5, (1898) s. 432.

" Enbart kostnaderna fér méltiderna, vartill klostret inbjod de f6rnédmsta
deltagarna i hoégtiden, uppgingo till »700 mark svenska bade silver och pen-
ningary».
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festen skulle bli lysande, icke sjialv medverkade med néagra
diskantsdngare, ty om nfgra sidana nimnes inte ett ord.?

- 2. Ragvaldsson anvdnder fér den flerstimmiga musik, som uf-
fordes vid festen, alla gdnger uttrycket »in discantu in noua
mensura». P& sin hdjd kan man ur denna fras deducera slut-
satsen, att skildraren kande tiill den gamla primitiva organum-
och enklare diskantsingen frdn ars-antiquaperioden och nu
lade mérke till en alldeles ny artav stdmforing (»flera tenoress),
en diskantsing .»i en ny, kontrapunktisk teknik», nigot vi mdj-
ligen kunna tolka som ars noua.? Denna »nya flerstimmig-
het> hade tydligen varken beréttaren eller 6vriga klostermed-

" lemmar nigon nirmare kinnedom om. Men de uppskattade

prestationerna, ty »det vart ny glidje och frojd i varje vra av
kyrkan.»

Men varifrin hade d& impulsen utgitt att lita uppféra mo-
derna polyfona verk pa den heliga Katarinas translatiofest?
Knappast fran klostret sjdlv, som vi forstd, av vad jag anfort;
kanske fran riksférestindaren, i vars f6lje diskantisterna voro?

-Norlind synes mena, att de varit anstillda i-dennes tjanst och

det silunda redan da funnits ett slags (vokalt) hovkapell.?
Emellertid synes-det mig vida sannolikare, alt bakom de stor-

. artade konstnirliga anordningarna vid translationen stod den

centrala personligheten i datida svenskt kulturliv, Sveriges
primas, Uppsala universitets grundliggare, den med lysande
personliga givor utrustade arkebiskop Jakob Ulfson.

Fodd i forra halften av 1400-talet, tillhérde Jakob Ulfson
en sldkt, som kunde ridkna Birgitta bland de sina. Den 26

-augusti 1456 inskrevs han. tillsammans med en Lars Ragvalds-

son fran Vasterds vid- Rostocks universitet, 10 ar senare ater-
finna vi honom som kanoniker och magister i Uppsala. Det

' Diremot medverkade — som vi senare skola tala om — engosskér [frin
Linkopings katedralskola?] Foér hr. Stens kantorer hade vid festen beretts

. sérskild plats bakom ett érhiinge, varest. stolar stodo framstéllda framiér

»sédra héga brodratrappan.»

" ® Norlind (Schwedische Schullieder, Sammelbinde IMG II, s. 553) vill inte
ens ga sd langt, utan menar, att hir foreligger den gamla diskantsingen fran
1200-talet. Sannolikheten talar -vil -dock- f6r, att noua mensura bér tolkas
som en mindre sakkunnig men dock ratt traffande karaktiristik av den nya
stilens rytmiskt omvixlande stimvdvnad.

® Svensk musikhistoria, 2 uppl., s. 38.

. * Matrikel der Universitit Rostock, hrgg. d. Hoimeister, 1, 2, 1419—1611,

Rostock 1889 —91, s. anno 1456.
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var under sin vistelse i Rom omkring 1470, som de hégre
kyrkliga myndigheterna dérstiddes fingo sina 6gon féstade pé
honom och han valdes 1470 till Svea rikes &rkebiskop, trots
att de svenska kyrkomyndigheterna redan foreslagit en annan
hartill. En av hans foérsta d&mbetshandlingar var — som be-
kant — inrittandet av en ny dubbelfest f6r Birgittal. Snart
darefter lyckades han ocksi genomdriva pavens stadsfistelse-
bulla fér Uppsala universitet, vilket blev Ulfsons ‘kanske sko-
naste, i varje fall mest fruktbringande skapelse. Men vi fa
icke heller gldmma hans o#ndligt virdefulla insats pa ett an-
grinsande omrAde: boktryckerikonstens inférande i virt land.

Till #rkebiskopens ivrigaste 6nskemal hoérde ocksd Birgittas
dotter Katarinas kanonisation. Han lyckades emellertid icke
hirmed, men han genomdrev Atminstone hennes translation
1487, som emellertid férst tvd ar senare kunde firas med all
méjlig pomp och stat. Den svirmiska och nationellt inriktade
religiositet, som &r betecknande fér 1400-talets svenskar, fanns
i rikt matt ocksd hos Ulfsons barndomsvin, riksférestindaren

Sten Sture d. 4. och dennes maka Ingeborg Akedotter. Det &r-

sjalvklart, att translatiofestens virdiga firande 14g riksforestan-
daren om hjirtat. Katarina var pé god vdg att bli national-
helgon av stora métt, stérre 4n hennes egen lysande moders2,
och hennes translation méste i eminent mening kallas en riks-
angeldgenhet. Det ar alltsd rimligt att inga kostnader skyddes
for att gora festen till en nationell hogtid. Men vare sig Sten Sture
verkligen vid sitt hov hade anstillda utbildade s&ngare, som
kunde framféra flerstimmiga verk av datidens j’r‘ppersta méstare,
vilket Norlind — som sagt — synes bojd for att antaga, eller
om dessa solister inférskrivits enkom .for detta tillfille, s& torde
deras roll i varje fall varit av helt ringa betydelse for de datida
Sveriges allmidnna musikkultur. Tager man némligen i betrak-
tande landets synnerligen déliga finanser, som  redan férut
bragts i oordning genom de rivaliserande adelsménnens osmak-
liga girighet och godsrofferier, och déirjimte erinrar sig, att de
minskade handelsmdjligheterna inneburo en stindigt sjunkande
ekonomisk standard 4ven bland de enskilda, blir man mera

1 Jir ocksid Lindberg, Die schwedischen Missalien des Mittelalters, Uppsala

1923, s. 317 &
* Det ar betecknande, att Katarinas festgrad i Uppsala var hogre dn Bir-

gittas. (Jir Schwedische Sequenzen, I, s. 131.)
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bojd for att rdkna translatiofestens polyfona glansnummer som
undantagsforeteelser.? En blick pa forhallandena méngenstédes
i det ovriga Europa, varest ekonomiska och andliga mdjlig-
heter voro o#ndligt -6verligsna det divarande Sveriges, synes
mig styrka denna férmodan. Tysklands ddvarande musikaliska
brannpunkt var utan tvivel Maximilians I;s mellan olika syd-
tyska och oOsterrikiska stider ambulerande hov, vars konstnér-
liga centralfigurer voro inga miindre #n salzburgerkomponisten
Paul. Hofhaimer och flamlindaren Heinrich Isaak. Deras poly-
fona mésterverk bevisa pid sitt sétt den flerstimmiga vokal-
musikens starka stillning vid kejsarhovet; och dock voro de

“konstnérliga organen icke alltfér imponerade: vi hora, att kej-

saren’ 1497 inférde mensuralsdng i vespern i Hall vid Inns-
bruck och foérst aret dérpa instiftade ett hovkapell i Wien, be-
sthende av sex unga musikanter, vilka sauf brabantisch zu
diskantieren verstehen» och jimte kapellméstaren, tva bassister,
de kyrkliga tenoristerna och orgelnisten skulle medverka vid
gudstjinsterna p& hogtidsdagar.? Om denna kor sédger Boemus
i sin Lob der Musik (1515):

In Zwolf Stimmen singt aber auch des’ gewaltigen Kaisers
hochgebildeter Chor der Sdnger das heilige Hochamt
je am festlichen Tag des geheimnisvollen Dreieinen... -

Det forholl sig sidkerligen s, att i de flesta kyrkor, sérskilt i
Tyskland, det &nnu mot 1400-talets slut var mest blott pa fest-
dagar, som man {lillat siglyxen av en flerstimmig sing inom den
liturgiska ramen. I Libeck dréjde’ det till 1486, i Liineburg
till 1516,% sangbocker fran Sydtyskland i Karlsruhebiblioteket
och annorstides ha anmérkningsvart féga utrymme f6r poly-
fona bearbetningar av den gregorianska koralen. Méirkliga om-
stindigheter blottar Marxers arbete om de kyrkomusikaliska for-
héllandena. i St. Gallen%, varest méissordinariet 4nnu under
1560-talet sjongs choraliter med undantag fér nigra fa missor,
vilka en foljd av ar framét utfordes i en ganska enkel fyrstim-

! Det ar ju mojligt, att riksférestindaren verkligen #gt ett litet hovkapell
redan dd. Om ett dylikt horde till de datida hovens utrustning, si lira vil
ocksd svenskarna, kosta vad det kosta ville, ha sékt f6lja med sin tid. Men
i sa fall maste det ha varit ensamstdende i vart fattiga land.

2 Jir Moser, a. a., I, s. 420.

® Kretzschmar, Fithrer durch den Konzertsaal, Bd. II, 1, s. 143.

# Zur spitmittelalterlichen Choralgeschichte St. Gallens, Verdff. d. gregoria-
nischen Akadémie zu Freiburg i. d. Schweiz, Heft 3.
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mig sittning med den liturgiska cantus-firmus noterad i koral-
skrift i ténorstdmman, — hela nymodigheten avskaffades efter
blott nigra fa ar.!

! Huru sillsynt i sjilva verket en mera konstnirlig flerstimmig sing var
annu pa 1650-talet under svenska gudstjinster, ddrom vittnar Kyrkoordningen
av ar 1650 (Handlingar rérande Sveriges Historia, II Serien 3, Kyrkoordningar
fore 1686, 1, Kap. XI, s. 221), vari det heter, att det icke &r tillitet att genom
rostens sinkande eller héjande pd diskantsdft, som nagra gora, 4ndra den rik-
tiga och egentliga tonen i den sjungna psalmen. Hade det alltsd insmugit sig
oseden att pd négot sitt improvisera en kontrapunkterande stimma till den
ordinarie melodin, sdsom jag trodde mig boéra gissa i mitt arbete om de svenska
sekvenserna (I, s. 262, fotnot 5)? Diremot (heter det s. 222) s& kunde eff
skickligt och wvdlljudande sjungande i diskant d& och d& tillitas i Guds for-
samling. (»Diskantsng» kan ju hir oméjligen syfta pa ars antiqua utan hade
vil blivit ett slags fackord fér tlerstimmig sing) (jfr ovan s. 39, fotnot 2.)

Se vi dessa bada stadganden i sitt sammanhang, synes det mig, som om vi
i forra fallet icke hade med ndgon flerstimmig sing att géra. Foreskriften
riktar sig tydligen mot nigon osed; som insmugit sig bland menigheten, nir
den sjéng den enstimmiga koralen. »Den riktiga och egentliga tonen» finge
icke genom »rostens sinkande eller héjande pd diskantsdtt» dndras. Hirmed
kan - vil rimligen ej forstds annat dn ett férbud mot en #ndring av melodin
sjalv. Man kinner sig frestad att & ena sidan tolka denna av K. O. 1650
patalade osed som en sentida slikting till den gamla cantus fractus, 4 den
andra sidan sidtta den i samband med den miii'kliga omstépning av en del
psalmer, varpa Nils Andersson i’sina Svenska latar givit fleraintressanta prov
(jir hiftena 1—4 om Dalarne, Stockholm 1922—1925, 1, n:i 219—228, n:i 237
—953, m. fl.; 3, m:i 781—782, nr 1015; 4, nr 1221). Isjilva verket dppnar sig

- hir en utblick dver en hel serie av problem, berérande folkvisans.iérhéllande

till den Lutherska koralen, dennas rytmik och den folkliga parafraserings-
formigan. Har ar icke ratta platsen att ingd pa detta problem, men jag kan
icke underlita att gora en liten randanmirkning. Knut’Brodin har meddelat
nagra folkligt »omgjorda» koralmelodier i en artikel i St.-T:s séndagsbilaga I6r
den !j7 1928. Vad han skriver, ar i sin helhet synnerligen dilettantiskt men
innehdller dock ett och annat sakligt pAdpekande av vikt. S4 4r framhéallandet av
striden mellan den gamla koralbokens melodier och den nyas av ar 1819 av
mycket intresse. Med seg energi arbetade menigheten t. ex. i Algd (Virm-
land) med sin gamle klockare i spetsen I6r nastan jé’imt hundra ar sedan
emot den nya koralboken, vilken Brodin (jag fruktar blott alltfér riktigt)
karaktdriserar som »dddshugget At var nationella fonkonst.» Menighetens
patagliga forkirlek f6r rytmiskt och melodiskt liviullare utidrande av koral-
melodierna, varvid tydligen en hel del toner av utsirande och genomgéings-
karaktir (pa gammalt canti-fractus-manér) kommo till anvéindning, ar av alit
att doma ett obestridligt faktum. Att dessa sdnger levat kvar i denna form
dnda in i vara dagar ar bevis nog héarfor. Och det synes mig synnerligen
antagligt, att det 4r mot denna parafraseringslusta, som redan K. O. 1650 in-
skrider. Problemet.4r virt en ingdende undersékning, som vil bér utga frin
Koralboken 1697, d. v. s. dess i mensuralnotering skrivna melodier.
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I varje fall vittnar emellertid den musikaliska utsmyckning;
som translatiofesten 1489 erhéll, Atminstone om eti levande
konstintresse och mAahinda misstaga vi oss icke, om vi féra
aven detta tillbaka p#a arkebiskopens person. -.Jakob Ulfsons
starkt konstnérliga liggning gor ett dylikt antagande sannolikt.

Betecknande for hans arbete pd kyrkornas férskonande och

prydande dr den omsorg, varmed han omfattade t. ex. malarna och
deras verk. Ocksa kan Uppsalastiftet skryta med flera malade kyr-
kor #n hela Tyskland;!och dock var det frin detta land, som de
flesta av dessa konstnarer kommo.? Med sddant for 6gonen lig-
ger det ganska néra till hands att antaga, att det var genom drke-
biskopens forsorg, som riksforestdndaren medtog sitt _voka}l_a
hovkapell eller ocksa lit sdrskilt inkalla en del (tyska?) diskanti-
ster tll translatiofestens konstnirliga och- virdiga firande.

Men #&nnu en skyldighet mot vart dmne torde vi béra upp-
fylla, innan vi till slut redogora for Ragvaldssons journalisfis.ka
mésterprov. Vi méste helt allmént skirskada, vad den datl_da
akademiska musikundervisningen lirde om den flerstimmiga
tonkonsten. Vi fa nimligen forutsitta, att i det nygrundade
Uppsalauniversitetets program ingick — Atminstone pa pappereft
— #ven undervisning i musjkvetenskap. o
. Framst bland alla akademiska musikldrare frdn 1300-talet
stod den i forra hilften av adrhundradet som professor vid Sor-
bonne verkande Johannes de Muris, hertig Karls av Nor-
mandie hovprelat och secretarius.. Hans (tyvérr alltjimt blott
delvis i tryck utgivna) Speculum musicae.torde bdra anses som
senmedeltidens mest storslagna musiklitterara dokument, »wir-
dig seiner Zeitgenossen, der grossen philosophischen und theo-
logischen Summpien.»® Dessutom forfattade han en Summa
musicae, ur .vilken jag i en uppsats* anfort diverse uppbygs-

! Enligt Hans Hildebrands uppgift. Jir Sundbergs minnesteckning av Jakob
Ulison i Uppsala universitets Arsskrift, festskrifter -1877, s. 60. .

® Jfr Hildebrand, Den kyrkliga konsten under Sveriges medeltid, 2 uppl.
Sthlm 1907, ss. 101 ff. — En Johannes Rosenthal maéalade 1437 iTep;ta}(yrlfa
en Johanmes Stensath, borgare i Libeck forfirdigade 1471 ett dltarskap for
Balinge kyrka, i Stockholm bodde m:‘ila;en Albert, som mﬁladei Iﬁumla kyrka
i Vistmanland (1482), i Kalmar by i Uppland (1485), i Eds by néra Rotebro
(1487), andra arbeten av honom voro i Herkeberga, Hernevi, o. s. v. )

3 P. Wagner, Universitit und Musikwissenschaft, Rede etc., s. 14. Fribourg,

1921. _ ;
4 Allman musiktidning (utg. av Tobias Norlind) 1928, nr 7—8, ss. 149 b,

150 a.
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liga prov pa datida: teologiskt ténkande, d4ven da det gillde
musik. Johannes de .Muris’ skrifter spelade ocks& under hela
1400-talet rollen som bérare av det akademiska musikvetandet.
Vid samtliga universitet i Europa synes Musica Muris ha till-
hort de obligatoriska larobdckerna och avskrevs, kompilerades
och kommenterades i otaliga avskrifter. Kursen beriknades
vid de flesta universitet taga 3—4 veckor i ansprak (pa helg-
dagai'na fick ingen musikundervisning givas); s var férhallan-
det i Prag, Wien, Koéln, Ingolstadt, Leipzig, L6wen, Heidelberg,
Basel, Krakau, Tiibingen, Wittenberg m. fl. universitet. Jag
tilliter mig att géra en kort resumé av, vad Musica Muris
avhandlade, i -den man de hos Gerbert, Scriptores I1I och Cous-
semaker, Scriptores II, publicerade delarna mdjliggora en sadan. -
Summa musicae omfattar 23 kapitel, alla férsedda med sam-
manfattningar av innehéllet pa (parvis rimmande) hexameter,
det vanliga pedagogiska forfaringssiittet att inprénta viktiga
fakta i skolynglingars motstrdviga minne. De foérsta kapitlen
sysselsilta sig med musikens ursprung, dess nytta, dess forsta
anvidndning inom kyrkan samt med en efter sedvanlig medel-
tida skolastiskt-teologisk princip gjord indelning av tonkonsten
(in nataralem et instrumentalem, mundanam et humanam),
varpa f6ljer den vilkidnda framstillningen av intervall, not-
tecken, tonarter och en 'del rent kyrkomusikaliska anvisningar
(Gloria-intonationer o. dyl.). ‘Det sista och for ossi detta sam-
"manhang séirskilt intressanta avsnittet rér likval flerstimmig-
heten (de polyphonia, et divisione ipsius). Vi mé& da till en
.bérjan erinra om, ait Johannes de Muris Jar en nagot &ldre
samtida till Guillaume de Machaut den férsie store represen-
tanten i Frankrike féor arsnoua. Till dennanya flerstimmiga ton-
konst kunde ingen musikteoretiker undgéd att taga stéllning.
Att Muris inte var alldeles villig att utan vidare gi in pa alla
nymodigheter, bevisar hans kritik av Marchettus’ frdn Padua
kromatik.? Aven Johannes de Muris utgdr frin den populira
etymologi, enligt vilken diafoni belyder tva-stimmig sang till
skillnad fran trestdmmig (triphonia) och fyrstdmmig (tetraphonia).?
Av den tvistdimmiga nidmnes huvudsakligen tvi arter, den ena
med en vilande stimma (som orgelpunkt: ».... ita quod unus
tenebat continue notam unam, quae est quasi basis cantus al-

I Jir Woli, Geschichte d. Mensuralnotation, I, s. 115, Lpzg 1904.
? Gerbert, Scriptores etc. 1II, s. 329 a.
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terins continentis;»), den andra i enlighel med motrorelsens
princip (»...ita quod unus ascendat, reliquus uero descendat,
et e contra;») Den trestimmiga satsen beskrives.salunda: dels
kan den ligsta stimman bilda orgelpunkt, varéver de {vd andra
rora sig p& respektive en kvints och en oktavs omféng, dels
alla tre stimmorna fritt réra sig. P& liknande vis beskrives
stetrafonia». I Speculum musicae klagar foérfattaren 6ver de
nyare komponisternas raffinerade, svara och konstlade verk
(Coussemaker II, s. 389: »sed. aliqui nunc noui, qui inter maio-
res in discantibus componendis forsan reputantur, formam °
atque finem discantuum subtilitati, compositionis difficultati,
intricalioni uidentur attribuere...») T. o. m. den viktiga skill-
naden mellan tempus perfectum och t. imperfectum anser Muris
tillhéra de spekulativa och praktiskt betydelselésa nymodig-
heterna. Som vi. se, &r Muris i dessa verk den-bakétriktade
och konservative teoretikern i gammal fransk anda.. I vart
sammanhang har dét foéga betydelse, om dessa verk stamma
frAn en Johannes de Muris de Francia eller frin en Johannes
de Muris Normannus.. Vare sig dessa namn rdra samma per-
son (som P. Wagner m. fl. antaga?!) eller tvi (som Hirschfeld,
Riemann och Wolf mena?),s4 torde Speculum och Summa musicae
hava skrivits av en och samma man? och dessa verk listes av
de filosofie studerande vid Europas samtliga universitet, ocksa
det nya i Uppsala, s& mycket troligare som den forsta tidens
rekrytering av ldrarkiren vid det nya ldroséitet tyckes hava
skett genom kallandet av f. d. Rostockstudenter till professorer*
och universitetsstatuterna sannoliki redigerades efter Rostocks
och Leipzigs moénster.> Att undervisningen i Uppsala forsig-
gick under ritt sma foérhallanden med féga stort antal stude-
rande, méiste vil ha berott pA det svaga ekonomiska underlag,
som Uppsala-akademien #gde.® Vi kunna redan av denna an-
ledning icke véinta oss for mycket av.dess betydelse for det

! Jir Wagner, Universitit und Musikwissenschaft, Rede etc. 16, fotnot 1. —
Aven Muris’ samtida tala om blott en Muris. A andra sidan gora de medel-
tida forf. ofta ingen skillnad mellan de begge Franco och de begge Garlandia,
varfé6r man ej kan tillméta deras uttryckssitt nagon storre betydelse.

* Riemann, Geschichte der Musiktheorie?, Berlin 1920, s. 235.

% Riemann, a. a. s. 237.

* Ilustrerad svensk litteraturhistoria, bd 1, s. 383.

5 Nelson, a. a., s. 25.

8 Nelson, a. a., s. 23.
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datida Sverige pa-det musikkulturella omrédet. ‘ Ante’ckningarné

efter musikkursen hava sannolikt jimte s& manga andra spar

av hogskolans verksamhet gatt forlorade?, ty jag skulle halla
det fér osannolikt, att just hir i Uppsala musikundervisningen

ej mer tillgodosdgs. Annu hade icke den akademiska verksam-

hetens medeltida karaktir helt utpldnats av humanismen. Men
universitetet i Uppsala hade onekligen ur denna synpunkt stif-
tats i sista minuten i en brytningstid, d4 strivandena att om-
organisera hogskolornas arbetsmetoder i humanismens anda
lett till mangfaldiga upprivande strider, som skulle fér 4rhundra-
den framéat ligga det musikvetenskapliga forskningsfiltet i tride.

*

.. Jag overgdr nu till en nirmare undersdkning .av Nils Rag-
valdssons skildring av Katarinas translation i Vadstena kloster
ar 1489. Dirvid skall blott tagas hinsyn till de liturgiska och
musikaliska delaljerna; {or 6vriga intressanta omstindigheter
far jag hénvisa till litteratur- och konsthistoriska arbeten, vilka
beréra Ragvaldssons beskrivning.

_ Festen varade i dagarna fyra med bérjan pa eftermiddagen
den 31 juli, di 4rkebiskopen anlinde till klostret och i spetsen
for en procession intigade i kyrkan jimte fyra andra biskopar,
doktorer, kanoniker, prelater, abboter, munkar av olika ordnar
samt en méingd andra, sammanlagt omkring 100 personer. Efter
predikan avticktes Katarinas bildstod i brédernas kor under
allmént deltagande och, glddje. Under natten mot den 1 aug:
var kyrkan &ppen och ljusen brunno. Redarstrax fore 7-tiden
p4d morgonen till den 1 aug. (festum s. Petri ad uincula) 2 hade
béde systrar och brdoder hunnit avsluta dagens samtliga bdne-
tider, fér att de sédrskilda liturgiska anordningarna vid Kata-
rinas translation skulle medhinnas. Mellan kl. 7 och 8 borjade
dagens festligheter, alltsd vid den tid, d& den s. k. Warfru-

! Nelson, a. a., s. 38.

? I 'den bulla, som stadfiste den Birgittinska ordensregeln, erhdll Vadstena
kloster den s. k- Vinculaavlaten, varigenom moderklostret ekonomiskt bragtes
pA siker grund. Vinculaavlaten innebar, att den som den 1 aug. (p& festum
s. Petri ad vincula) vallfdrdade till Vadstena, erh6ll samma fullsténdiga synda-
iorlatelse till evig tid, som om man bes6kts. Pietro in VincoliiRom. Det var
naturligtvis av denna anledning, som translatiofesten forlades till d. 1 aug. och
sikerligen raknade klostrets ekonomiska ledning icke fel, ty t. o. m. hustaken
pa de kring klostret liggande byggnaderna voro fulla av folk.
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méissan (de Beata Maria Virgine) under vanliga forhallanden av-
holls.*  Arkebiskopen intridde i helgedomen i spetsen for en
lysande samling av andlige samt begav sig jimte sina mini-
stranter till br6édernas avdelning for att klida om sig till ponti-
fikalméssan. ~ Som ministranter hade #&rkebiskopen 5 andra
biskopar i full ornat, 8 clerici i dalmatier, tvd doctores fran
Uppsala, vilka tjinstgjorde som lektorer for resp. epistel och
evangelium, i processionen' deltogo dessutom prelater, dom-
prostar, dekaner, #rkediakoner och kanoniker i vita korkapor
och roklin (= rocklein). Né&got senare intdgade en annan pro-
cession i klosterkyrkan. Det var »den gode man» herr Sten
Sture d. 4., rikets rid, riddare och vipnare, som under alla
klosterklockornas klang gjorde sitt intréde och nalkades Kata-
rinas grav i niirheten av koret.? Sjilva translationen synes ha
varit ett forspel till pontifikalméssan, som senare foljde, ty da
processionen stannat vid graven, sjongs- till en bérjan under
djup rorelse antifonen Veni sancte spiritus® samt hymnen Veni

.creator Spiritus, varvid biskoparna.svingde sina rékelsekar over

graven;* direfter sjong #rkebiskopen versikeln och kollektan
de s. Spiritu, under det att gravstenen upplyftades. Under sjilva
translatioceremonin, som nu féljde, varunder benen efter diverse
manipulationer slutligen nedlades i sitt relikskrin, sjéngos 16l-
jande stycken:

Antiphona Pretiosi sancti Dei®
Responsorium Regnum mundi ©

. 1 »Warfrumissan» skulle hillas omedelbart efter Il)rimen, som sjongs kl. 9
f. m. Lucidarium, kap. 14.

* Jir Kjellberg S:ta Katarinas gravsten. Fornvinnen 9, (1914) s. 248.

® Ritualen hade varit ungefir enahanda, di Birgitta kanoniserades. Jir
Diarium Vadstenense, /10 1391. '

* ...som sedvinjan var i domkyrkan under pingstdagarna, tilligger Rag-
valdsson. )

® Antiphona de reliquiis in die paschae: Pretiosi sancti Dei, quorum reli-
quiae hic continentur, succurrite nobis nunc et ante Deum. (Jungfru Mariae
Ortagdrd, utgiven av R. Geete, s. 247.) Antifonen anviandes allt fortfarande
vid relikviefesten och finnes tryckt i Processionale monasticum, Solesmes 1893,
s. 200. P& en relikask pa fidtter ir8n Vadstena finnes denna text broderad
kring ovre kanten. (Hildebrand, Sveriges Medeltid, 1V, s. 636, fig. 524.)

¢ Regnum mundi et omnem ornatum saeculi contempsi propter amorem
Domini mei Jesu Christi etc, med V. Eructauit cor meum... 3tiolid av lilla
doxologin. I Processionale monasticum stir den med den liturgiska bestim-
melsen »pro una Virgine non Martyre», har alltsd exakt samma karaktir som
translatiofestens féremal. Se Processionalet, s. 234.
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" Responsorium Concede nobis?
Sequentia Recensemus in hac die?

De tre férstnimnda sjongos.av klerkerna, den senare av syst-
rarnaZ, alla fyra utférdes (utan nigra som helst nymodigheter)
choraliter. Det var forst efter dessa rent liturgiska stycken,
som hr Stens diskantorer fingo visa sin konst. Dessa hade sin
plats (utan att kunna ses vare sig av menigheten eller de cele-
brerande priisterna i koret) framfér sédra hoga trappan till bro-
dernas avdelning, varest — som ovan nimndes — stolar stillts
fram .och alltsamman doldes av ett framférhéngande draperi.*
Nu bérjade dessa diskantorer sjunga »flera tenores in noua
mensuras till stor glddje fér alla dem, som fingo héra p4a, varpa
man i hogtidlig procession med spelméin® i taget skred ut pa
kyrkogarden till den heliga Birgittas grav samt tillbaka in i
kyrkan. Forst efter alla dessa ceremonier, som vil varade en
eller annan timme, kunde pontifikalmissan taga sin bdrjan.
Den fick ett stitligt férlopp. Festdagens méssa celebrerade

! Responsoriet Concede nobis Domine quaesumus dterfinnes i Processionale
monasticum, s. 202 med den liturgiska bestéimmelsen “de omnibus sanctis.”

? Sekvensens incipit 4r i Ragvaldssons beskrivning felaktigt, troligen pa
grund av nagot kopistslarv (jir min avhandl. om sekv., I, s. 70, fotnot 4.)

8 Eftersom inte de tv& responsorierna, varmed klerkerna bérjat, rickte till,
fortsatte systrarna genom att sjunga sekvensen. Jir Diarium Vadstenense:
»... under det att biskopar och klerker samfillt med underbar andakt till-
sammans sjéngo sdngen Pretiosi sancti Dei och Regnum mundi och systrarna
omedelbart med jublande stimma fortsatte sekvensen om Sankta Katerina och
sjongo den #nda till slut.»

¢ Aven den detaljen, att diskantisterna doldes av ett férhédnge och voro
osynliga for bade prister och menighet, ir betecknande. Utan tvivel innebar
detta tillvigagingssitt ‘en markering av den profana naturen hos diskantsan-
garna och deras konst, vilket skarpt kontrasterar mot de romanska lander-
nas musikglada beredvillighet att géra musiken till huvudsak, kulten till bi-
sak i gudstjdnsten.

5 Annerstedt, som redigerat den del av Scriptores, vari denna skildring in-
gar, oOversidtter uttrycket »basuner och lekare» med {fibicines (noten o till s
274). Emellertid torde det vara ofrinkomligt, att Nils Ragvaldssons uttryck
icke bér forstds tavtologiskt utan i stillet anger ett motsatsidrhallande: (basun)-
blésare. och. andra spelmén, (jimfér t. ex. ovan, s. 38 »bldsinstrument och
annat spel») ‘troligen stringinstrumentalister, fidlare, viéllaspelare, nyckel-
harpospelare e. dyl. D& — som Norlind manga ginger framhallit — den
populira nyckeiharpan pa 1500-talet moter oss fullt utbildad pa svensk botten,
ar det ingenting, som hindrar antagandet, att dylika instrument spelats redan
vid detta tillfalle.
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naturligtvis frimst aposteln Petrus’ s. k. kedjefest, men Kaia-
rina kommemorerades genom en egen kollekla. Ragvaldssons
ord lyda: »och hade drkebiskopen 2 collectas sub una conclu-
sione, bade de s. Petro och s. Catharina.» Uttrycket »sub una
conclusione» ar en #n i dag gidllande formel och anger, att 1va
orationer skola sjungas fortlépande efter varandra, som om de
varit blott en enda, med det tonfall, som anvéndes f6r en enstaka
oratio och med conclusm Qui uinis et regnas etc.? ,

Det 4r om denna pontifikalméssa, som Ragvaldsson anvandel
orden: »Een stoor dhel af the messone s&ngz in discantu in
noua mensura.» Den stora fragan giller i sjdlva verket hér
framf6ér allt, vad som mienas med »en slor del». Eller med
andra ord: vilka stycken 1 méissan sjongos flerstimmigt pa Kata-
rinas translatiofest? Tva nfimnas 1ill namnet nagot lingre ned,
dar det heter: »Effter thet Credo i maessone lychtades in Dis-
caniu ...» elc, »Sedan sings Offertorium in discantu...» elc.
Snarare férsvarar emellertid detta saken, ty Credo hér som be-
kant 1ill méssordinariet, Offertorium till mésspropriet. Pa négot
silt torde emellerlid detta problem sammanhénga ocksd med
den underligt sviivande anvindning av orden »méissa» och
»officium», som Ragvaldsson later komma sig 1ill last, s&
mycket egendomligare, som han sjilv borde anses ha varit en
fackman pé& delta omrédde. D& han redogér foér pontifikal-
méissan, anvinder han, som jag redan {ramhallit, termen méssa
(»... the messone...») men har icke desto mindre nyss férut
talat om »>Offficium] M[aius] de s. Petro Apostolo», och menar
vél dadrmed proprinumtexterna till Vinculafestens méssa. Vidare
heter det: andra festdagen?® stod &rkebiskopen och »sangh

‘solenniter alt Officium de sancta Katharina.» Ar det hér fraga

om miéssa eller tidegirdens (rim)officium de s. Catharina de
Suecia, Laetare Sion filiu??® Samma ovisshet skulle rdda anga-
ende den fjarde festdagens »officium sanctae Katharinae», som

} Jfr Wagner, Einfithrung ete. III, s. 53 f.
2 D. v. s. den 2 aug., f6r vilken dag den svenska Katarina stdr kommemo-

‘rerad i Breuiarinm Vpsalense, Stockholm 1496. (Jir Lindberg, Die schwedi-

schen Missalien des Mittelalters I, s. 159, fotnot 1.)
% Anale¢ta Hymnica, bd 26, nr 75. Forfattaren hirtill ir Johannes Bene-

~chini frdn Kalmar, T 1461. Flerstimmiga rimofficier voro mahinda sillsynta,

men exempel ha vi dock. Jir Ludwig, Ein mehrstimmiges St. Jakobs-Otfi-
cium des 12. Jahrhunderts», Xm. Jb. 19, 1905.

4 — Arsbok for 1928.
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sthen verduge herren Biscop- Henrich af Link6pingh» sjong, om
icke Ragvaldsson meddelat, att det skedde »efter-sexten». Det
var -ndmligeri vid den tiden, som dagens andra m#éssa (h6gm.)
firades i klostret.! Berdttaren gér héar det betydelsefulla till-
lagget: »och ta4 var then mdssan sungen maest i discant och
td sungo herra Stens Cantorer med Skolanom...» Aven héir
ar det alltsd frdga om polyfona bearbetningar av maéss-stycken,
troligast tillhérande ordinariet. 2

Maérkligt nog vidlddde i bérjan samma obestimdhet i formu-
leringen ocksid beteckningarna fér den nya form av polyfon
musik, som sysselsatte sig med méssans delar. Ibland heter
den missa, ibland officium. Officium var frdn bdrjan beteck-
ning for introitus® och kom s& sméningom (redan p& 1300-
talet) att omfatta propriumdelarna,* vilka emellertid i t. ex.
Trienthandskrifterna understundom ocksa kallas f6r missa. Sd-
val missa som officium kunde sdlunda vid denna tid beteckna sd-
vdl cykeln av polyfont behandlade propriumdelar (Introitus, Gra-
duale, “Alleluja, Offertorinm, Communio) som av ordinarium-
texter (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). FIorkla-
ringen till denna osdkerhet i terminologin anser Wagner ligga
»in der Neuheit der musikalisch-geschlossenen Form der Missa.»?

! Lucidarium, kap. 14.

? Det kan i detta sammanhang ha sitt intresse att ftergiva formuléret till
Katarinaméssan sidant det Aterfinnes i endast en enda kind hs., Cod C 420
i Uppsala univ.-bibl.), ett missale frdn Linkdping, skrivet under bérjan av
1400-talet. Katarinaméssan ar likvél skriven pa nigra blad av senare datum;
Lindberg (i a. a., s. 325) dr sidker pa, att detta massformuldr tillkommit ejfter
translatiofesten. Det torde vdl dock ligga inom médjlighetens gréns, att det
kommit till anvindning redan vid festen 1489. Jag citerar efter Lindberg:

" Introitus Dilexisti iustitiam

Collecta Domine Iesu Christe, qui ex

Epistola Mulier sensata et tacita .

Graduale Specie tua

Alleluia Digne decet nos laudare/ Katherinae magnalia/ et ad eius anhelare/

sancta patrocinia.

Evangelium Thesauro

Offertorium Filiae regum

Secreta Hoc sacrificium

Communio Diffusa est

Completorium Sint tibi omnipotens Deus.

® Wagner, Einfithrung ete. I°, s. 65.

* D. v. s. Introitus, Graduale, Alleluia, Offertorium, Communio.

5 Geschichte der Messe I, s. 62. Lpzg 1913.
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Det &r. forst mot slutet av 1400-talet, Som missa i betydelsen
polyfont ordinarium vinner éverhanden,

I varje fall torde vi icke dga rétt antaga, att under translatio-
festen skulle ha utférts en polyfont. bearbetlad, sluten mdssa. Vil
kan man tanka sig, att ett flertal stycken frdn skilda hall och
tider utan annat erganiskt sammanhang &n det rent liturgiska,
kommit till utférande, som det synes ur béde ordinarium och
proprium missae, men ddremot icke en konsertmdssa av den typ,
som under 1400-talet var den foérhirskande némligen cdntus-
firmus-mdssan,* varest en och samma melodi, 1énor (den ma
vara koral eller icke), behérskar en.av de ligre stimmorna och
helt utfyller denna frdn bérjan till slut under alla méssans
stycken. Icke heller kunna vi gissa pa ett halvt koralt, halvt
polyfont utférande av t. ex. ordinariet. Som bekant upptrider
Credo endast undantagsvis i organiskt sammanhang med det
korala ordinariets andra stycken; detta’ blev fallet i bérjan,
ocksa d& det undergick flerstimmig behandling; ofta saknades
dérvidlag dven Gloria. Det var just denna méisstyp med bibe-
hallande av den gregorianska koralen i delvis koral, delvis poly-
fon form, som foretridesvis odlades i Tyskland under 1400-
och 1500-talen.

I méssan den fjarde festdagen (d. v. s. den 4 aug.) ldgga vi
mirke till en intressant utékning av de konstnérligt verksamma
organen, i det att hr Stens kantorer dd sjéngo tillsammans med
en skolgosskor.? Man &ar harav frestad att draga den rétt néra
till hands liggande slutsatsen, att den nyare flersltimmiga konst-
singen bland Atminstone Link6pings studerande ungdom icke
var si alldeles okéind utan dir kanske t. o. m. regelbundet
ovades. Jag vill inte direkt bestrida den méjligheten, oaktat
mycket av vad ovan anforts talar hiremot? och ytterligare kan

! Prof. Wagner, som godhetsfullt spillt tid pi att taga del av Ragvaldssons
berdttelse, har i brev till f6rf. (d. *!/s 28) uttalat sig om detta problem samt
séger bl. a. »Auf einem mehrstimmigen Vortrag einer ganzen Missa wiirde ich

‘nicht raten... also auch keine Cantus-firmus-Messe.»

? Norlind (Latinska skolsanger etc., s. 21) gissar med stdrsta fog p3, att
denna kor av skolgossar medf6ljde biskop Henrik av Linképing till festen.

¥ Ocksa ‘Norlind synes stilla sig tvivlande till antagandet av nigon ordnad
flerstimmig musikodling bland skolgossarna fére reformationstiden. »Av allt
detta torde framgd, att den musik, varvid skolgossarne under medeltiden
skulle medverka, foéretriadesvis utgjordes av den enstimmiga liturgiska koral-
sdngen.» (a. a, s. 21.) Det &r, enligt Norlind, egentligen under reformations-
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framhallas f6ljande: skolkéren kom ej.till anvéndning férrdn under
den fjirde och sista dagen, vilket synes mig tyda pa, alt den
fick inéva den nya musiken under diskantfisternas ledning och
tillsammans med dem. Det var naturligtvis ocksd betydligt
mindre gruvsamt att upptrdda sista dagen, da de flesta och
framférallt hégsta gisterna redan begivit sig fran platsen. Om
Norlinds gissning &r riklig, att det var en kor frdn Linkopings
katedralskola, s& forklaras detta sak{érhallande av, att Linkdping
"12°1g Vadstena nérmast och dessutom var stiflsstaden {6r klostret.
Det synes vara enklast antaga, alt skolgossarna bildat en slags
ripienk6r i fradga om utférandet av en koral cantus-firmus, som av
nagon méstare polyfont bearbetats;de yrkesméssiga diskantisterna
torde déremot ha sjungit de kontrapunkterande stdmmorna.
Formodligen fingo emellerlid Link6pings skolgossar genom denna
sin medverkan en kraftig impuls till fortsatt verksamhet inom
den nyare polyfona konsten, ehuru vi naturligtvis icke kunna
veta ndgot bestimt hirom. I varje fall var det — som Nor-
lind uppvisat — inom skolorna, som den hégre vokala konst-
musiken fick faste under den protestantiska tid, vilken nu snart
var. inne. Tyvérr hotade inom kort det éverhandtagande in-
tresset for instrumentalmusik att férkvéva den vokala tlon-
konsten, i Sverige som annorstides. Skolornas larjungar bil-
dade instrumentalkollegier, med vilka naturligtvis de vokala
sammanslutningarna icke {6rmadde upptaga konkurrensen.?t

Reformationens djupa och &desdigra ingripande pi 1itu{'gins
omrade hade samtidigt till f6ljd, att den gregorianska/lforalen
till storsta delen blev onddig, varav féljde ett fortgdende séng-
tekniskt forfall, vars verkningar lita sig péavisa in i vara dagar.
Pa 1600-talet boérjade den instrumentalt paverkade monodin
frAn Italien (i varje fall italianiserad), férvekligad och férsedd
med rent instrumentala fiorityrer och roulader, géra sitt seger-
tdg genom  vérlden, till men f{6r en naturligt utbildad séng-
melodi. Aven detta bidrog till, att de polyfona misterverken.
frAn den Kklassiska a-capella-tiden rdkade i néistan fullstindig

tiden, som »liguralsingen» fir nagorlunda ordnad 6vning i skolorna, ty det
gillde di att upphjilpa dessas ekonomi med flerstimmig konstsing, vilken
tyckes ha utverkat stérre allmosor och béttre kollekt 4n den enstimmiga.

! Jir Norlind »Musiken i Viasteras under 1600-talet», Kult och Konst 1907,
s. 97 1. Jfr ocksd Otto Andersson, Johannes Salmenius och musiken i Abo
katedralskola under 1600-talet (Juhlakirja Ilmari Krohn’ille §. XI. 1927, Fest-
skrift $6r Ilmari Krohn, Helsingfors 1927, ss. 6 if.)
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glomska, liksom &ven, att den -gregorianska sangen icke léngre
forstods ens i de fall, d& den &nnu rdkade kvarleva nagonstides
som en mer eller mindre arkaisk form. Ingenting kan bevisa
det allm#nna forfallet inom vokalmusikens omréde i vart land
battre &4n den reviderade musiken till var svenska méssa av
ar 1819 och — mot drhundradets mitt — Abraham Mankells
musikhistoria. |

5.

Det aterstdr oss nu att kasta en blick pa den franska ars-
antiquaperiodens viktigaste utvecklingsfaser, sd langt de &ro
nagorlunda - klarlagda, innan vi till slut lita musiktraktaterna
i G55 och G 453 tala sitt eget sprak.

Den av Leoninus och Perotinus samt andra, till namnet
okéinda méstare, grundlagda flerstimmiga konst, som vi kalla
ars.-antiqua, forefaller redan pa 1200-talets slut hava rakatien

.viss stagnation i Paris. Anledningen. hértill 4r indhénda att

séka i det envisa fasthillandet vid tempus perfectum - tretakten
— sasom den fullkomliga, den »rikliga» taktarten, kringgérdad
t. 0. m. av religiost-dogmatiska budord (fr nedan s. 62, fotnot 1),
i motsats mot den mera profana tvitakten, marschtakten. Aven
utan hénsyn till' den teori, som ridknar med, att den jambiska

tretakten, modus II, alltsa J J | J J | elc. (breuis + longa), &r

typisk_ for romansk rytmik, sad synes i varje fall den franska
tonkonsten vid denna tid ha bitit sig sd fast i tretakten, att
dess framgéngsrika vidareutveckling i Paris allvarligt hotades.
Under det Anonymus VII aterspeglar praxis fran 1200-lalets bérjan
och endast anfér modi i perfekt form, skiljer i England redan p4
1220-talet Johannes Garlandia d. &. (c:a 1190 — 1264), mellan per-
fekta och imperfekta modi; de férra sluta med samma tonvérde,
som de borja; de senare icke. Just denna invecklade l4ra fran 1200-
talets forra del visar emellertid med full tydlighet — pépekar Wolf
— att nigon fast virdebestimning #nnu icke fanns: den enstaka
notens virde berodde #nnu si ldnge pa dess stdllning i modus;
forst genom att jdmstdlla alla modi uppkommer den fullt ut-
bildade delningen av longa perfecta i 3 breues o. s. v. och av
longa imperfecta 1 tvad breues. Under 1200-talets bérjan ir sa-
lunda ligaturlaran synnerligen vacklande, till dess de begge
Franco péa 1260-talet, féregdngna av Pseudo-Aristoteles’ vikliga
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arbeten, utféra det storddd, som heter sirdngt reglerade note-
ringsforhdllanden. Engelsmannen Walter Odington, som fort-
satte den med Frankonerna samtidige Petrus de Cruces arbete,
genomférde ytterligare tredelning av tidvdrdena ocksa for se-
mibreuis-vérdet, fastdin vi tdmligen tryggt kunna férutsétta, att
en dylik delning var i praktiskt bruk redan tidigare.

Det férndmsta minnesméirket dver fransk noteringspraxis vid
1300-talets forsta boérjan 4r, som bekant, den satiriska »rév-
sagan» Roman de Fauvel, en politiskt betonad skrift mot
tempelherreorden, forfattad av Francois de Rues och Chaillou
de Pestain.? De bada delarna av verket skrevos resp. 1310
och 1314. Wolf? har o6vertygande uppvisat, att den perfekta
delningen gdller i det hela oinskrdnkt, framférallt fér virden,
mindre 4n longae, alltsi tempus perfectum och tempus imper-
fectum cum prolatione maiori, som en senare iid skulle komma
att beteckna dem. Men genom(drt imperficierad takt férekommer

ocksd, om an sillan. Frankrike stod ‘dnnu'vid 1300-talets borjan -

overvigande i tretaktens bann.

Det var frdn de i Florens verkande madrigalisierna, som en
stot till vidare utveckling skulle givas: ars nouas ursprung &r
att soka, icke i Paris utan i Florens. Dess forutsittning var
den péa bredaste folkliga botten stdende madrigalen av satirisk
och ofta grovt erotisk karaktir samt caccian, det tonmaéleriska
skildrandet av jaktscener i kanonisk imitation.> Samma /é/r som
den mest betydande italienske musikteoretikern, Marchettus
frdn Padua, skriver sitt bekanta teoretiska verk Pomerium in arle
musicae mensuratae, dir han betecknande nog féreslar, att man
genom bokstdverna G eller 1 skulle utmérka, om det var fraga
om gallisk eller italiensk, d. v. s. perfekt eller imperfekt mét-
ning inom tempus perfectum,* samma 4r, 1309, flyttar péve-

' Wolf, Geschichte der Mensuralnotation, I, s. 40 ff.

? Wolt, a. a., I, ss. 49—57. ‘

? »Es bedurfte datiir (fér Aterinsittandet av tempus imperfectum i dess
gamla rittigheter) warscheinlich nichts weiter als einer kleinen Assimilalion
der kirchlichen Vokalmusik an die Instrumentalmusik, tiberhaupé an die welt-
liche Musik der Zeit» (Riemann, Geschichte der Musiktheorie ete. * s. 220,
Berlin 1920.)

* Gerbert, Scriptores ete. III, s. 178 b: »Si autem proportionaretur unus
cantus de diuisione ipsius temporis impertecti secundum Gallicam et Italicam
diuisionem mixte, dicimus, quod in principio cantus Gallici dicta littera G.
apponatur, in principio uero cantus ltalici I Graecum... similiter apponatur.»
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stolen, som bekant, frin Rom till Avignon, och det vore verk-
ligen markvérdigt, om vi icke skulle ha ritt att séitta denna
tilldragelse i samband med den starka inverkan, som den ita-
lienska ars noua kom att utéva pa fransk musikpraxis: tva-
takten erdvrar i Frankrike fran 1330-talet en med tretakten
likaberéttigad stillning; samtidigt med Francesco Landino i
Italien blomstrar Guillaume de Machaut i Paris.

Franco av Paris helt nira star Petrus Picardus, samman-
stidllaren av den traktat O0ver mensuralmusik, som Cousse-
maker I, 136—154 avtryckt och nedan offentliggéres ur Cod.
C 453 sasom traktaten nr 1. Sjilv siger Petrus i sitt arbete,
alt han stéder sig p&4 Franco frdn Ko&ln och Johannes de Bur-
gundia?l, vilket ar otvivelaktigt, men i frdga om pausar citerar
han ordagrant Anonymus II, vilkens arbete (liksom ocksa de
av Jobhannes Ballocis, Anonymus III m. fl. skrivna traktaterna)
ju blott &r en parafras over den parisiske Francos lira, som
dven aterfinnes i dialogtraktaten av Robertus de Handlo.? In-
ledningen och den korta exposén Over longans olika valdr i
skilda sammanhang? 6verensstimma nistan ordagrant med den
svenska handskriftens avfattning. Hérefter &r emellertid ett
langt stycke inskjutet i den sistndmnda, behandlande breuis-
och semibreuisnoterna pa motsvarande sitt som forut longan.
Att emellertid detta parti ej 4r en interpolation utan naturligtvis
i Coussemakers f6rlaga av ndgon anledning uteglomts, darpé
t}'der den abrupta fortsdttningen hos Coussemaker: »Praeterea
omnes simplices figurae plicari possunt...», liksom ocksi det
betydelsefulla inneh&llet. For en okunnig 4r det ju ingalunda
sjalvklart, att breuisnoten kallas dels fér breuis recta, dels al-
tera breuis, varvid den forsta géller en men den senare iva tids-
enheter, likasd, att semibreuis indelas i semibreuis minor och
maior, varav ¢ mindre &n tvenne och e¢f mer &n tre maiores gé
pa en recta breuis. Dettaredogor naturligtvis Franco av Paris for.

Forst efter detta ldnga parti fortsitter den svenska fattningen
med plicaldran, varvid 6verensstimmelsen mellan Coussemakers
hs. och C 453 &r synnerligen stor. Tyvérr ar den svenska trak-
taten avbruten, just d& pausldran pabdrjats. Vi fa veta de sex

! Dictaque mea arte magistri Franconis de Colonia necnon et arbore Ioannis
de Burgundia... comfortabo.
Coussemalker I, ss. 383 ff; se s. 400 b.
3 Coussemaker I, ss. 136—137.
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slagen av. pauser men ej deras utseende®. Ait en fortsiitning
varit avsedd, kan betraktas som sakert. Slutet stir némligen
pa bl. 173 nertill, det piféljande bladet var emellerlid icke tomt
utan fullskrivet av négot helt annat, varfér detta forst méste ut-
raderas, vilket ocksa skedde. Av ndgon anledning blev skrivaren
hindrad fran att fullfélja sitt palimpsestforfarande.

Denna traktat bjuder, som synes, intet sérskilt av intresse,
ar dartill tyvarr ofullstdndig; men likafullt torde dven den .for-
tjina avtryckas, s& mycket hellre som Codex C 453 — i mot-
sats mot Coussemakers férlaga — édger néstan alla musikillustra-
tioner i behall, 14t vara att de &dro -en .smula otillf6rlitligt an-
ordnade. Avenledes torde det hava ett vi§st‘p1'al<tislit vérde,
att denna Abbreuiatio artis Franconis Parisiensis blir tillgdnglig
for en storre allménhet, enér ‘Coussemakers och Gerberts Scrip-
lores ecclesiaslici de musica medii aeui, s& hogvikliga dessa 4n
dro, 1 Sverige finnas blott pé. eif enda offenlligt bibliolek, Kung-
liga Musikaliska Akademiens. :

Vida intressantare och vérdefullare ar trakiaten i C 55 — eller
riattare sagt traktaterna — ty de aro atm. tva stycken, dartill
ganska fullstindiga. Bada dessa traktater innelidlla en hel del,
som ej forekommer i Coussemakers version, av sd pass stort
intresse, att en publicering av traktaterna réattfardigas enbart dér-
igenom. Tyvarr &ar texten icke alltid klanderfri; de /ménga
radikala - ordférkortningarna goéra den dessutom vid flera iill-
fillen svérlast, vartill kommer, att texien pa enstaka stéllen av
tidens tand (eller av fliligt begagnande?!) 4r néstan bortnétt.

Endast de inledande orden overensstimma med forsta stycket
av magister Francos Ars cantus mensurabilis, caput 1 »de de-
finitione musicae mensurabilis et-eius speciebus», som titeln
lyder i Coussemakers -ambrosianska hs.* Hérefter foljer en
allmén beskrivning av notvérdena, allt i hévdvunnen stil. Det
intressantaste avsnittet déarvidlag géller — man kunde séga
naturligtvis — semibreunisvéirdena:

. Semibreuium... alia minor, alia maior in ualori sunt, non in fractione,
quarum ... plures (uam.tres nec minus (uam duae pro [tno] tempore
non ponuntur. Sed nimis frangentes et. nimis- in prolatione unius temporis
spectantes uernm modum proferendi, id ’est tempus peruerlentes, ponuntur pro
uno tempore 4, 5, 6, 7, modi diuisione taliler intermixta:
°0

e Ty /% /6% etc.

* Jir Coussemaker I, s. 138 b, nedersta stycket.
? Coussemaker I, s. 118 a.
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Har moter oss sdlunda en interpolation i den efter Franco
tecknade tempuslidran, ett inférande av Petrus de Cruces lédra
om semibreuisvirdena, enligt vilken 2—7 s&dana kunde férenas
till en breuis, varvid de enstaka grupperna skildes fran var-
andra med punkter.! — Den f6ljande beskrivningen av plikan
har tvd intressanta satser. Definitionen 6verensstimmer med
magister Franco’s? men med tilldgget: »...et debet formari in
gutturi cum epygloto»; Walter Odington® har hérfor orden:
»...quae (sc. plicae) in plano (sc. cantu, d. v. s. den gregori-
anska koralen) uocantur semitonus et semiuocalis», Pseudo-
Aristoteles: » ... plica nihil aliud est, quam signum diuidens
sonum in sono diuerso per diuersas uocum distantias...». Det
typiska draget hos den gregorianska koralens likveskens, varur
plikan organiskt framvéixte, ar dess karaktdr av eltersldende
sirton, med tungans medverkan skild fradn den - féregéende.
De »likveskenta» toner, som hér avses, méaste dock ha sjungits
p& négot underligt sétt i strupen och traktatforf. (I. interpola-
téren) har  kanske trott, att de frambragtes med struplockets
(epiglottis) tillhjalp.t Man torde icke behdéva taga uttrycket
ordagrant, om ocksd den teknik, han med dessa ord beskrii*er,
kanske ar oss obekant. (Man jamfore jodlingen).

Det framgir ocksé, att tidvirdet &nnu var obestdmt och
alt forfattaren resp: skrivaren icke &nnu kénde till Mar-
chettus’ fr&n Padua uppdelning av plikavirdet (Pomerium
av &r 1309) till 1/, resp. (i tempus imperfectum) !/, av den
plikerade notens tidvirde. — Vidare ma pépekas plikeringen

av semibreuis: »>Semibreuis sic plicatur %, » med det beteck-

nande tillagget, »inte underligt, om plikans definition blir mot-
stridig.» Tydligen har skrivaren begrundat Francos ord: »Sed

1 Jtr Wolf, Geschichte der Mensuralnotation I. s. 80, Tabelle, s. 103.

? Coussemaker I, s. 123 b.
® Coussemaker I, s. 236 a.
* Hurn redan vid den tidpunkt, varom hir 4r frdga, en uppgiit om »ton-
bildning. i strupen medelst epiglottis» kan lamnas, ar sdrdeles mérkligt. Visser-
ligen kinde den grekisk-romerske likaren Galenos (i Rom 162 e. Kr.) till
epiglottis och dess uppgift att forhindra fédans nedglidande i luftstrupen under
sviljning, men om epiglottis’ funktion vid tonbildningen ha férst senare tiders
fysiologer kunnat ldmna uppgifter:» ... vid stigande tonhdjd ... bojer sig
epiglottis mer och mer ned 6ver ljudspringan ... och vid falsettstimman reser
sig epiglottis brant uppat.» (Jfr. L. Landois, »Lehrbuch der Physiologie des
Menschen», 1885, ss. 631 §. G43.)
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de semibreui ad praesens. nihil intendimus, cum non in sim-
plicibus figuris possit plica semibreuis inueniri. In ligaturis
tamen et ordinationibussemibreuium plica poésibilis estaccipi...».
Petrus Picardus skriver, som traktalen i C 453: » ...omnes sim-
plices figurae plicari possunt, excepta semibreui, cui repugnat
plica, propter eius figurationem.» Aven hirvidlag visar sig
denna svenska traktat vara obekant med Marchettus’ Pomerium.

S4 mycket markligare blir d4rfér den lilla traktaten, som féljer
omedelbart efterdt pad bl. 26 (av mindre format men av samma
hand), vilken vi kalla traktat 3. Denna abbreuiatio visar sig
namligen ha stdft under inflytande av Marchettus’ plikaldra. 1
Pomerium talas nimligen om plikerade »semibreues simplices» :

cemibreues maiores  semibreuts matores
ain arlis wia nahome
ehuru Wolf ar oviss, om Marchettus hirmed verkligen menar
enstaka semibreuisnoter.! Detta kan ifrigasittas ocksa rérande
den svenska traktatens version: »plica simplex(!) dicitur nota

habens tractum ex utraque parte, ut hic: g8 g !!); praeter

€
semibreuem, quae solo tractu plicatur, ut hic: ‘Q\ ‘(, ... breuis

autem aequo, ut hic: L F .» I motsats mot Marchettus, som

plikerar semibreuistecknet dubbelt, sker det enligt den svenska
traktatens version med endast -ett streck; oviss &r i varje fall den
verkliga effekten av denna skrivning.

Jag atergar till den léngre traktaten i C 55. Denna fortsétter
med ligaturldran, tyvarr med svara fel och lextférvanskningar,
formodligen beroende pé slarv vid avskrivningen. Framstall-
ningen av ligaturvirdena i proprietas, improprietas (! d. v. s.
— sine proprietate) och opposita proprietas a4r onddigt tung;
att skrivaren sjialv knappt férstatt, vad han skrivit, visa exemplen
med full tydlighet: figurerna sakna streck, d& de skola hava
sddana och tvartom, i sht. da talet faller pa figurer »in obliqua

' Wolf, Geschichte der Mensuralnotation I, s. 50. Jir. ocksd Franz Kuhlo,
Uber melodische Verzierungen in der Tonkunst, Berliner Dissertation, Char-
lottenburg 1896.
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imperfectione». Som exempel pad misstag i den svenska ver-
sionen mé& anfdéras: ssunt non omnes figurae plicabilae in
fine . ..», vilket &r raka motsatsen mot det verkliga forhallandet.
— Vad som menas med satsen »Ligaturarum primae et ultimae
taliter posset duplicari», varpa foljer ett fullkomligt intetsdgande
exempel (jfr texten s. 70 med fotnot 6) 4r svart att forklara; troligen
ar meningen korrumperad; kanske skall det std: »dupliciter
plicari» némligen »ascendendo et descendendo», men detta for-
faringssélt kan blott gilla »in fine ligaturarumo.?

Intressant &r, alt traltaten anger utseendet pé susp.iriziml
suspiratio: / ?; tecknet for acceptio syllabarum &r enligt denna
version rakt motsatt: \.

Utan vidaré kastar sig nu den svenska hs. in pa en skildring
av discariuzs och féljer i huvudsak framsiéllningen hos den av
Coussemaker sdsom Anonymus II betitlade forfattare, vilken
av allt att doma blolt vill ge en abbreuiatio av Franco’s léra.
»Gaudent: breuitate moderni», si lyda inledningsorden hos Ano-
nymus II, med vilka &ven Ioannes Ballocis och Anonymus III
bérja sina traktater. Den svenska hs:s framstéllning borjar,
som Coussemaker I, s. 311 a, med elt konstaterande av, att en
lara, at vilken man ger offentlighet, gér nytta, eljest icke, féljer
1 6vrigt ganska noggrant Coussemakers manuskript. Dess upp-
delning av inlervallen foértjinar beaktande:

1. Konsonanser ( a) perfekta: enklang och oktav,
b) imperfekta: stor och liten ters, stor sext.
c) mediala: kvart och kvint.

2. Dissonanser: de &vriga intervallen, alltsd &ven lifen sexf,
av vilka sekund och liten sext &ro imperfekta, 6vriga perfekia.
Hos Franco av Paris (Ars cantus mensurabilis, cap. XI) och
Johannes de Garlandia (De musica mensurabili positio) 4r det
den stora sexten, som spdkar som en av dissonanserna, medan
Franco av Koln tilldelar denna roll at den lilla sexten;® hos

¥ Jir Coussemaker I. s. 125 b.

® Woli skriver i sin Geschichte der Mensuralnotation I, s. 10: Die Gestalt
der letzteren (suspifatio) ist nicht gentigend fixiert, diirite aber in einem klei-
nen Vertikalstrich bestehen, der die richtige Verteilung der Noten und Silben.
sowie das Atemholen anzeigen soll. Vad betriffar den riktiga uppdelningen
av stavelserna pa tillhérande noter spelades denna roll av acceptio syllabarum,
Men utseendet pa dessa tecken var ganska enahanda, ett litet vertikalt streck.

3 Coussemaker I, s. 154 a.
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honom #r — som i vAr traktat — den stora och lilla tersen
och den stora sexten ofullkomliga konsonanser, och av samma
anledning. Ar silunda den svenska avfattningen tydligt beroende
av Franco frdn Kéln, s& 4r den i varje fall ensamstéende i sitt
betonande av, att den lilla sexten &r en imperfekt dissonans,
medan Koélner-Franco ndjer sig med att likstilla alla dissonanser
(»Dissonantiae pure sunt sex...»)

Ocksa det foljande avsnittet om musica ficta erbjuder ett och
annat av intresse. H&r moter oss en - forklaring till denna
musiks uppkomst: den »falska musiken» har sitt namn av,att
den nyttjar toner, som icke den gregorianska koralen tillater
(uocatur falsa musica, quia est inusitata in plana musica, in
mensurabili uero musica usitata). Men varfér nyltjas den da?
Jo, »est necessaria, ut uisum est prius»; nédvéndigheten fram-
gir av de exempel, som givits. Det 4r »diabolus in musica»,
den . gamla tritonus, som &r orsaken till alltsammans. No&d-
tvanget alt kunna bilda rena kvarter och kvinter dven fran
tonerna bb och bl férde med nodvindighet med sig »falska
toner»: fiss, b och ess. Att dessa toner likvil ej voro okéanda
inom den gregorianska sangen har jag ([6r sekvensernas vid-
kommande) sékt uppvisa i min avhandling.! — Over uppkom-
sten av falsa musica m& -hinvisas till Wolfs Geschichte der
Mensuralnotation I, s. 112 f. — »Denuppfanns», skriver emeller-
tid var svenska traktat, »av tva orsaker, pa grund av sin néd-
vdndighet och pa grund av sin skénhet»> (causa necessitatis et
causa pulchritudinis). I senare fallet hénvisas till cantilenae
coronatae, d. v. s. cantinelli coronati, vilka av Wolf? samman-
stadllas med den fran troubadourkonsten véalkinda sirventes.
Cantus coronatus eller cantus uersualis (ty det var tydligen
samma sak)? 6verensstimmer formellt med sirventes, dess karak-
tar uttrycker Johannes de Grocheo med orden »cantus coro-

Ya.a, I, s. 192.

? Sammelbinde IMG I, s. 91.

3 Jir vad Aimeric fran Peguilain har att séiga dirom. Diez, Poésie des
Troubadours, Zwickau 1826, s. 105. Enligt Johannes de Grocheos indelning
av musiken, tillhorde cantus gestualis {chanson de geste), ¢. coronaius (= sir-
ventes) och c. versnalis (= vers) den vokala follumusikens ena avdelning, som
ritt och slitt benfimndes cantus till skillnad frén den andra avdelningen,
cantilenc, vartill hérde c. rofunda, stantipes (?9) och ductia. — Etter fore-
dragandet av en cantus coronatus (liksom efter en stantipes) féljde en exilus
pa viola, av spelaren kallad modus.
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natus... qui propler eius bonitalem in dictamine et caniu a
magistris studentibus circa sonos coronatur...» och »canlus
uersualis est, qui ab aliquibus cantilena dicitur respectu coro-
nati et ob eius bonitatem in diclamine et concordantia de-
ficit...» — Forlséittningen erbjuder i Ovrigt intet av speciellt
iniresse. Notexemplen 4ro i sin helhet synnerligen illa skrivna,
varpd vér bild ger négra prov. (Se bild nr 2 och 3.)

Den lilla traktalen (nr 3), som bérjar blad 26 (i C 55), 4ri sjilva
verket den korrekiaste och klarasle av samtliga samt prydes
darjamte av néistan genomgiende rikligt utskrivna notexempel.
I sin knappa och lapid'ara form ger den en klar och &versiktlig
framstillning av mensuralteorierna under den frankoniska peri-
oden utan att vara behfftad med sfdana fel i framstéillningen
och dimmighet i ultryckssiitiet som de 6vriga, vi redan be-
handlat.

For den maérkliga inarbelningen av Marchettus' plikerade
semibrevistecken ha vi redan férut redogjort; har skall jag upp-
taga endast en annan detalj till ndrmare belysning: skiljetecknen
och deras benimning. Traktaten skiljer mellan fyra olika smi
skiljetecken eller riktigare mellan fyra olika namn pa i grunden
ett och samma slags skiljetecken: en punkt eller ett litet strecl.

(1) Signum perfectionis, som skiljer perfectioner d. v. s. per-
felita longatecken eller deras motsvarande tidvarden at. Med
hansyn till »notulas sequentes», varmed méste forstas breves-
noter efter longatecknen, anvindes {6r tecknet namnet (2) diuisio
modi.! Skiljas semibreuisnoter at, far tecknet namnet (3) di-

" stinctio. (4) Acceptio syllabarum foérdelar noterna pé de riktiga

stavelserna i singtexten. Dessa beleckningar inféras férst mot
slutet; forut har traktaten ndéjt sig med att séiga » paruuspunctus
diuidens modum.» Helt annorlunda férhéalla sig de andra trak-
taterna, varest uttrycken signum perfectionis och s. diuisionis
eller diuisio modi anvindas som namn pé& skiljetecknet mellan
perfektioner, vari bide longae och breues ingd, utan nirmare
atskillnad.

Den lilla trakiaten i C 55 har tydligen tillagt uttrycket di-
stinctio pA eget bevag, under det att den stérre i samma hs.
dven hir nojer sig med diuisio modi och Petrus Picardus’ skrift

! Traktatens framstéllning f6r osékt tanken till ars nouas skarpa &tskiljande
av punctus perfectionis och p. diuisionis, men kan dock férklaras ur Paris-
Francos lira (Coussemaker I, s. 120, a.).
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helt enkelt talar om »tractulus qui diuisionem significat». Var-
ifran den lilla traktaten fatt sitt nya namn pé divisionstecknet
mé ldmnas dirhin; ocksi detta visar emellertid, att semibreues-
vardena fatt en allt livligare anvindning och -kan samman-
stdllas med den ovan pipekade plikeringen av dessa notvirden
dven i enkel, icke blott i ligerad form.

II. SVENSKA TRAKTATER OM MENSURALMUSIK
1.

[TRACTATVS DE MVSICA SECVNDVM PETRVM PICARDVM
ALIOSQUE SCRIPTORES.]

(E CODICE VPSAL. C 453.)

[f. 1727] Quoniam nonnulli et maxime auditores noui com-
pendiosa breuitate laetantur, quattuor tantum capitula mensu-
rabilis musicae, quae quidem sunt ipsis nouis auditoribus neces-
saria, breuiter enodabo; dictaque mea arti (= a—e) magistri
Franconis de Colonia necnon et arbore Ioannis/‘ de Burgundia,
quanlumcunque potero, confortabo. Primum ecapitulum erit de
simplicibus figuris, secandum de ligaturis, tertium de pausa-
tionibus, quartum et ultimum fit de modis.

Figurarum simplicium tires sunt species, quae tres ramos per-
_ ficiunt in Joannis arbore supradicli; longa, ut hic (fig.'Nr 1);
breuis, ut hic palet (fig. Nr 2); semibreuis, ut hic (fig. Nr 3).
Longa quidem in tres diuiditur, scilicet in longam perfectam
et in imperfectam et in duplicem longam, sic formatam (fig.
Nr 4).. Longa perfectal ualet tria tempora, et hoc potest fieri
mullis modis: primo, silongam longa sequitur, tunc prima longa
semper est perfecta, ut hic (fig. Nr 5); secundo fit longa per-
fecta, si longam tractlilus7 qui signum perfectionis dicitur, im-
mediate sequitur (fig. Nr 6). Terlio, si longam sequantur duae
breues, sola breui non praecedente? ut hic (fig. Nr 7). Quarto

! Ars cantus mensurabilis Magistri Franconis: “... est enim ternarius nume-
rus intra numeros perfectissimus, pro eo quod a summa trinitate, quae uera
est pura perfectio, nomen sumpsit.“(!)

* Coussemaker I, s. 137 a: nulla breui subsequente.
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fit longa perfecta, si longam immediate tres breues Isequantur,
sola [breui]! etiam non praecedente? ut hic patet (fig. Nr 8). Sic
patel, quot modis potest fieri longa perfecta. — Longa uero

' Ord inom kantig klammer [ ] 4ro insatta av utgivaren och finnas icke i hs.
* Coussemaker I, s. 137 a: sequente.
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imperfecta duobus temporibus tanlum mensuratur; et potest
fieri mullis modis. Primo, si longam sola breuis praecedat,
licet ipsam [notam] sequantur duae, uel tres, uel plures, ut hic
(fig. Nr 9). Secundo fit longa imperfecta, silongam sola breuis
sequitur, ut hic patet (fig. Nr 10). Tertio fit longa imperfecia,
si duae breues longam sequantur, signum diuisionis in medio
earum habentes, ut hic? (fig. Nr 11). Quarlo fit [f. 172¥°] longa
imperfecta, si longam tres breues sequantur, habentes tractulus,
(=tr—os) qui est signum diuisionis, inter primam breuem et
duas sequentes, ut hic (fig. Nr 12). Quinto modo potest longa
imperfecta [fieri], si plures breues quam tres sequuntur, ut hic
patet (fig. Nr 13). Et tot modis potest fieri longa imperfecta.?

Breuis in duas diuidilur, scilicet in breuem rectam et alle-
ram breuem. Recta quidem breuis tantum unalet unum tempus
et fit, ubicumque est sola breuis uel plures quam duae, ubi
uisum est in exemplis prius diclis. Allera breuis est, quae unalet
duo tempora, et loc fit, ubicumque sunt lantummodo duae
breues, et hoc fit, quando sunt inter duas [longas] uel inter
breues et longam, dum tamen per signum diuisionis ab illis
distinguantur; et tunc ullima illarum altera dicilur breuis, sed
prima recta breuis appellatur. Et hoc prius patuit et per aliud
exemplum declaratur, ut hic patet (fig. Nr 14). Et sic patet
de breui et altera breui. Notandum est, quod idem est iudi-
cium de breuibus et semibreuibus, sed intelligendum est, semi-
breues plures quam tres pro recta breui non po{sse accipi, quan-
tum est de arte,. et tunc sunt aequales omnes et dicitur quae-
libet minor semibreuis, ut hic (fig. Nr 15). Nec minus quam
duae, quarum prima minor, secunda uero maior semibreuis
dicitur, pro una recta poneri potest, ut hic (fig. Nr 16). - Et
sic patet de semibreuibus, quantum ad ualorem earum.

Sed sciendum est, quod quacumque plures semibreues inue-
niuntur alicubi, quam duae, tunc duae et duae pro uno tempore
debent accipi, ut hic patet (fig. Nr 17); sed si tres pro uno
tempore positae sunt, et (=etiam) tres sequantur, ut hic (fig. Nr 18),
uel duae sequantur tres, ut hic (fig. Nr 19), uel etiam tres
sequantur, ut hic (fig. Nr 20); [f. 173] tunc semper ponendus
est tractulus qui diuisionem signat (= significat) inter tres et tres,

! Noterna icke inférda pa liniesystemet.
? Det fdljande finnes icke i Coussemakers fattning av Petrus Picardus
traktat.

Nr 21 Nr 22 Nr 23

Nr 24 Nr 25 Nr 26

E==—=— —

Nr 27 Nr 28 Nr 29

R = gy

Nr 30 Nr 31 Nr 32
— — T
Nr 33 : Nr 34

uel inter tres et duas, uel inter duas et tres, ubicuinque uisum
est prius in exemplis dictis.? (Jfr bild nr 1 nedan s. 75.)

Praeterea omnes simplices figurae plicari possunt, excepta se-
mibreui, cui repugnat plica propter figurationem eius. Longa
plicabilis est [dupliciter:] ascendendo et descendendo, et simi-
liter breuis ita, quod quodlibet tempus cuiuslibet notae plicetur
in duas semibreues, et sic patet primum capitulum (fig. Nr21).
Ligaturarum alia est ascendens (hs: adcendens!], alia descendens.
Ascendens erit ligatura, quando secundus punctus est altior
primo, ut hic (fig. Nr 22); descendens uero e contrario dicitur,
scilicet quando primus punctus altior (Coussemaker: inferior!!)
est secundo, ut hic (fig. Nr 23). Item ligaturarum, tam ascen-
dentium quam descendentium, alia cum proprietate, alia sine
proprietate, alia cum opposita proprietate. His {ribus differen-
tiis differunt essentialiter ab inuicem omnia principia Jigatura-

! Pet féljande hos Coussemaker I, s. 137 Db, nederst. — Som vi se, saknas
divisionstecknen i exemplen.

5 — Arsbok for 1928.



66

rum, ut in niagna arte Magistri Franconis, prius dicti, latius
declaratur. Sed a fine duabus tantum differentiis differunt ab
inuicem ligaturae, scilicet perfectione et imperfectione. Media
uero ligaturarum nullas habent differentias esseniiales, quare
omnia media idem (=item) dicuntur figurae, ut postea apparebit.

Et sequuniur regulae omnium ligaturarum.

Omnis ligatura ascendens cum proprietate dicitur, si careat
omni tractu, ut hic (fig. Nr 24).! Quae si tractum habeat a
primo puncto descendentem a parte sinistra, ut hic (fig. Nr 25)
[nr 1] uel dextra, quod magis proprium est, (fig. nr 26) [Nr 3]
tunc sine (I hs. stdr cum!!) proprietale dicelur.? Item omnis
ligatura descendens [, tractum gerens] a primo punclo descen-
dente[m] sinistro(rsum?), cum proprietate dicitur, ut hic patet (fig.
Nr 27) [nr 4]; quae si careat sine proprietate dicetur, ut hic

patet (fig. Nr 28) [nr 5]. Item omnis ligatura, tam ascendens -

quam descendens, tractum gerens a primo puncto ascenden-
te(m], cam opposita proprietate dicetur, ut hic patet (fig. nr 29)

[nr 2], (det 3 grupptecknet saknar i hs. varje kaudering) (f. -

173v°). A parte autem finis tales dantur regulae:

Omnis ligatura, cuius ultimus punclus recle stat supra penul-
timam, est perfecta, ut"hic (fig. Nr 30), uel sub penultimo, ut
hic (fig. Nr 31), uel auerso capite cum plica, ut hic patet:
(fig. Nr 32). Item omnis ligatura, cuius ultimus punclus auerso
capite stat supra penultimam sine plica, est imperfecta, ut bic
patet (fig. Nr 33); similiter omnis ligatura, cuius duo ultima
puncta in uno corpore obliquo, tam ascendente quam des-
cendente, commiscentur, est imperfecta, ut hic (fig. Nr 34). —
Sequitur de plicis ligaturarum:

Omnis ligatura plicabilis est [dupliciter,] scilicet ascendendo
[hs. adcendendo] et descendendo. Plicatur enim ligatura per-

fecta, ut hic ————=3, et etiam descendendo, ut hic ——3
Similiter uero ligatura imperfecta plicari potest dupliciter, scilicet
ascendendo et descendendo, ut hic patet ————3  Sequitur

ualor omnium quinque differentiarum praedictarum: Omnis
proprietas [esl] breuis; omnis sine proprietate longa; omnis

! Ei desto mindre 4r den 4 notgruppen iorsedd med plika.

2 Avskrivaren har tydligen ej f6rstdtt, vad han skrivit, ty exemplen iro
kastade huller om buller i den svenska hs.; hiar dro de likvil rattstidllda.
Sifirorna inom kantig klammer efter dessa exempel utvisa ordningen i hs.

3 Noterna icke inskrivna pa liniesystemet.
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opposila proprietasduae primae semibreues; omnis perfecta longa;
omnis imperfecta breuis; omnis media breuis, nisi per oppo-
sitam proprietatem per accidens semibreuietur. Et haec quin-
que differentiae in arbore dicti Ioannis subtiliter declarantur.
Et nota in ligaturis, longam, breuem et semibreuem: quantum
est de ualore, subiacent regulis simplicium figurarum (Cous-
semaker: praedictarum) et in hoc secundum capitulum termi-
natur.

Pausalionum sex sunt species: prima pausalio est trium
temporum, secunda duorum, tertia unius temporis, quarla
duarum partium unius temporis, quinta tertiae parlis unius
temporis, . sexta et ultima nullius temporis sed 'potins im-
mensurabilis dicitur. Causa (hs. Cum)] inuentionis eius fuit,
ut, ubicumque inueniretur, penultimam signaret (= significaret)
esse longam.!

2.

[TRACTATVS DE MVSICA MENSVRATA ET MVSICA FALSA S. FICTA
SECVNDVM COMPLVRES SCRIPTORES]

(E CODICE VPSAL. C 55)
[1. Musica mensurabilis.]

[f. 22m°] Mensurabilis musica est cantus longis breuibusque
temporibus mensuratus. Gratia huius definitionis uidendum
est, quid sit mensura et quid tempus. Mensura est habitudo
quantitatem, longitudinem et breuitudinem cuiuslibet cantus
mensurabilis manifestans. Tempus est mensura, tam uocis
prolatae quam ei conirariae s[cilicet] pausae, quo tempore men-
suratur, quia aliter discantus non posset proporlionaliter ad
inuicem coaequari. Etiam quia sine cognitione figurarum non
potest haberi mensurabilis musicae perfecta cognitio, ideo de
ipsis breuiter uideamus.

Figura est repraesentatio uocis in aliquo modorum ordinatae.
Figurarum aliae longsae, aliae breues, aliae semibreues. [tem fi-

' Har slutar den svenska aviattningen av Petrus Picardus’ traktat, mitt i
laran om paustecknens utseende, som f6ljer hos Coussemaker, I, s. 138 b,
nedersta stycket. — Kfter detta avsnitt Iéljer dnnu ett sista om modi. (Jir
inledningsorden: “quartum et ultimum (scl. capitulum] fit de modis.)
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gurarum aliae simplices, aliae compositae, quarum omnium ualor
et differentia per subsequentia declarantur. Longa, sic formata
(fig. Nr 35), cum longam ualet tria tempora. Praedicta longa,
cum solam breuem uel cum plures quam tres, valet duo tem-
pora (hs.: unum tempus!) (fig. Nr 36), nisi modi diuisio post-
ponatur; tunc ualet tria tempora?! (fig. Nr 37). Vnum tempus
appellatur minimum in plenitudine uocis. Praedicta longa, cum
2 breues uel 3, ualet tria tempora (fig. Nr 38), nisi breuis ad
ipsam relata compulando perfecliones praecedat? (fig. Nr 39) et
nisi modi diuisio ponatur post primam breuem; tunc [longa]
ualet 2 tempora (fig. Nr 40). Longa, ualens tria tempora, per-
fecta dicitur, ualens autem duo imperfecia dicitur. Duplex
longa, sic formata (fig. Nr 41), ualet sex tempora.

Nolandum idem est indicium de pausis et de figuris et de
breuibus et de semibreuibus in regulis prius dictis (fig. Nr 42).

Breuis, sic formata (fig. Nr 43), ualet unum tempus, nisi
computandis perfectionibus ponantur duae breues uel ualor
unius breuis et breuis cum longam, tunc secunda breuis ualet
duo tempora (fig. Nr 44). Breuis, ualens unum tempus, di-
cilur recta, ualens autem duo dicitur altera. Semibreuium
sic faclarum (fig. Nr 45) alia minor, alia maior in ualore sunt
non in fractione, quarum, secundum arlem, plures quam tres
nec minus quam duae pro tempore non ponuntur. Sed nimis
frangenies et nimis in prolatione unius temporis expectantes
(= spectanles) uerum modum proferendi, id est tempus peruer-
tentes, ponuntur pro uno tempore 4, 5, 6, 7, modi diuisione
laliter intermixta (fig. Nr 46). :

Plica est nota diuisionis-eiusdem soni in grauem uel in acu-
{um et debet formari in gutturi cum epiglotto. Plica longa
est, cuius tractus dexter lorgior est sinistro (fig. Nr 47); breuis
[plica] uero, cuius [tractulus dexter] breuior ]est sinistro] (fig.
Nr 48). Semibreuis sic plicatur (fig. Nr 49, vilken emellertid
rakat bli felaktigt véind. J[r i texien, ovan, s. 57). Nec mirum
cum definitio plicae sibi con[uinc]at. Valor plicarum in [tempori]bus
cognoscitur ex praedictis, ibi longa, sic formata etc.

Ligatura est coniunctio (hs. ordinatio) figurarum [simplicium]|

' Tillagget efter dubbelstreck &r i sammanhanget 6verflodigt och oriktigt; intet
divisionstecken stir utsatt i detta exempel.

* Aven hir ett tilligg i exemplet, vilket pa grund av sin obehdvlighet
strylees.
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/“[p_er tractos] debitos ordinata. Ligaturarum alia ascendens, alia
" descendens. Ascendens est [illa, cuius] secundus punctus altior
est primo, [ut hic] (fig. Nr 50). Descendens uero dicitur, cuius
secundus punctus inferior [est primo] (fig. Nr 51). Ascendens,
carens omni tractu cum proprietate dicitur (fig. Nr 52). Om-
nes [ligaturae, habentes] uero tractulu[m descen]dentem a ‘parte
sinistra uel a parte dextra, quod est magis proprium, sine pro-
prietate dicitur® (fig. Nr 53} [f. 22vo]. Istae tres differentiae,

! Exemplets sista grupper lamna icke prov pi det forhéllande, texten om-
talat, varfér de av mig utelimnats.
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scilicet proprietas et improprietas et opposita proprietas acce-
duntur (hs.: accenduntur) in principio ligaturae. Istae uero
duae differentiae, scilicet perfectio et imperfectio, acceduntur
(hs.: accenduntur) in fine. Proprietas et improprielas [! = sine
proprietate] dicunt priuatione huius, perfectio et imperfectio idem
dicunt sed in' fine differunt. Ligatura descendens, habens
tractum descendentem a parte sinistra, cum proprietate dicitur?
(fig. Nr 55), carens uero sine [proprietate] (fig. Nr 54). Ascen-
dens autem ligatura et descendens, habentes tractus desuper
uenientes, cum opposita proprietate dicitur? (fig. Nr 56). No-
tandum: omnis ligatura cum proprietate est [primaj breuis, se-
cunda longa; cum opposita proprietate semibreuis tamen se-
cunda. Omnis media breuis, nisi per oppositam proprietatem
semibreuis fiat, quia nulla sola semibreuis inuenitur. VIHlima
omnis ligaturae [rectae?], stans supra (hs.: secundum) primum et
penullimum uel sub (hs.: (n = sine) primo et penultimo, est
longa et dicitur cum perfectione (fig. Nr 57). Vltima omnis
ligaturae obliquae, stans supra primum uel penultimum, uel sub
(hs.: sine) primo uel penultimo, est breuis et dicitur sine per-
fectione (fig. Nr 58). Opposila tamen proprietas est signum
semibreuitatis duarum (fig. Nr 59). Dupliciter fit obliquitas
ascen{den]do: si auerso capite cuius ultima [imperfecta est]; si
plicatur a parte dextra longa est (fig. Nr 60); si uero plicetur
a parte sinistra ascendendo breuis est.’ Alia uero fit obliqui-
tas ascendendo in (hs.: cum) uno corpore. Nec est necces-
sarium, nisi quando debet plica breuis fieri ascendendo (hs. des-
cendendo).* Sunt (hs.: sunt non) omnes ligaturae plicabilae
in fine, lam ascendendo ¢uam descendendo® (fig. Nr 61).
Valor plicarum in temporibus cognoscitur ex praedictis, et{iam)]
ligaturarum. Ligaturarum primae uel ultimae taliter posset du-
plicari® [? = ....taliter posset dupliciter plicari?].

Modus est uariatio soni ex longitudine et breuitate etc. [!].
Sex sunt modi. Primus procedit ex longa et breui et longa

! Plikan saknas i sista grupptecknet.

* 14 och 5 gruppen saknas plikan.

? Exemplet utvisar notgrupper utan nigon som helst plikering, kan diriér
utga.

* Exemplet totalt missvisande, variér jag utelimnar det.

5 Exemplets notgrupper skiligen illa valda och skrivna.

§ Exemplet ser silunda ut (fig. Nr 62). Nigon missuppfattning féreligger
hir fradn avskrivarens sida.
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etc. (fig. Nr 63), secundus [modus] e contrario (fig. Nr 64),
terlius ex longa et 2 breuibus et longa etc. (fig. Nr 65), quar-
tus e conuerso! (fig. Nr 66), quintus ex omnibus longis (fig.
Nr 67), sextus e contrario, scilicet ex omnibus breuibus et
semibreuibus (fig. Nr 68).

Pausa est obmissio recta (? hs. har harfor férkortningen
roe, vilket alldeles tydligt Atergdr pa av skrivaren missforstatt
rca [=recta] i forlagan) uocis, facta in aliquo modorum
recta quantitate. Pausae ualent tot tempora, quot spatia com-
prehendunt, excepta illa, quae omnes lineas et spalia compre-

! Exemplet felaktigt skrivet i handskriften.
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hendit, quae immensurabilis appellatur. Pausae semibreuis mi-
noris et ‘maioris habetur differentia quoad situm. Vnum si
ponatur cum semibreuem notam, tunc est minor; si uero post-

ponatur tantum est maior.? Modi diuisio sic formata [?] nihil .

ualet de se, sed dat aliis significare. Suspirium, sic forma-
tum: », est signum breuiter hanelitum (= klass. anhelitum;
jfr kl. anhelo med hanelo, D. S. II, s. 510 etc. Se M. Hammar-
stroms Glossarium s. v. hanelo) retrahendi. Acceptio syllabarum,
sic formata: , est signum acci[pien]di syllabam.

[2. De discantu.]

Quoniam latens scientia parum (Coussemaker: nulli) prodest
et cito labitur, distributa uero multum prodest et magnum re-
cipit [f. 23r°] incrementum, ideo (idcircc) artem sciendi com-
ponere et proferre discantum ex improuiso (Coussemaker till-
fogar: qui diu latuit apud quosdam peritos musicos) super
planam musicam uel mensuralem pro posse nostro noslris
specialibus proponimus enodare. Videndum est ergo primo,
quid sit discantus et unde dicatur et quot requiruntur ad eius
bonitatem et ex quibus partibus et (ualiter componetur.

Discanius est aliquorum diuersorum cantuum consonanlia
secundum modum et secundum aecquipollentis sui aequipol-
lentiam. Discantus dicilur,/quasi diuersus cantus, eo quod illi
cantus, ex quibus componitur discanius, differe debent ila,
quod, quando unus ascendit, alter descendat et e conuerso;
possunt tunc simul ascendere et descendere propter cantuum
pulchritudinem. Ad discantus quattuor [differentiae] principa-
liter requiruntur. Primum: differentia supradicta, secundum:
praedictorum cantuum pulchritudo, tertium: ‘ipsorum concor-
dantia, quartum: bona cadentia dictaminum cum discantu.
Componitur autem discanius ex consonantiis principaliter et
ex dissonantiis incidentaliter per se et ut per ipsas iungere in
consonantiis delectemur. Quibusi dissonantiis non utitur in
longis, nisi tenens uelit se fingeri uel tacere.

Consonantia est diuersorum sonorum sibimet permixtorum ad
aures peruenientium dulcis concordaniia. Dissonantia uero est
praedictorum dura collisio. Consonantiarum aliae perfectae,
aliae imperfectae, aliae mediae. Perfectae sunt unisonus et

! Jag avstar frdn exemplet, enér paustecknen édro synnerligen otydligt skrivna,
framiérallt vad angdr just semibreuispausernas utseende och plats.
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diapason, imperfectae sunt ditonus et semiditonus, quae (hs.:
qui) sunt bonae ueniendo a diapente in diapente, uel a diapente
ad unisonum, uel e conuerso, et tonus cum diapente, qui
est bonus ante diapason. Mediae sunt diatessaron et diapente.

- Aliae species, scilicet tonus, semitonium, [trijtonus, semitonium

cum diapente, semiditonus cuin diapente, ditonus cum diapente
uwocantur dissonaniiae. Quarum duo, scilicet tonus et semidi-
tonus cum diapente, sunt imperfectae, aliae uero qualtuor sunt
perfectae. Ad haec autem intelligenda necessarium est capitulum
de proportionibus, quod spectat ad planam musicam. Sed quia
sine falsa musica non possumus discantare, ideo de ipsa
breuiter uideamus.

[3. De falsa musica.]

Falsa musica dicitur ommne, ubi locatur be molle uel b[e]
quadratum in loco non nsitato; ubi ponilur bfej, dicitur fa; ubi
ponitur h, dicitur mi, et sic patet una species in aliam trans-
mutari. Et uidetur [in] capitulo de proportionibus. Fuit autem

“inuenta falsa musica 2:bus de causis: a causa necessitatis et

causa pulchritudinis cantus per se. Causa necessitatis, quia
non poterat (hs.: p—ant) haberi bona quinta, quarta, octaua
(bs.: bona secunda quarta, quinta, sexta, dupla(!!); Cousse-
makers ms. har ddremot: diapente, diatessaron, diapason), [ut]
in locis uisis [in] capitulo de proportionibus. Causa pulchri-
tudinis cantus per se, ut patet in cantilenis coronatis (Cousse-
maker: cantinellis ‘coronalis) et alibi mullis exemplis.
Sciendum, quod in plana musica uel mensurabili aut fit
unisonus aut ascensus unius aut 2 aut 3 aut 4 aut 5 aut de-
scensus e contrario. Et secundum hoc dantur 10 regulae sub-
sequentes et ad earum intelligendam requiritur cognitio fi-
ggﬁi’arum. Item, quando dicitur ’ascende’ uel ’descende’, sic uel
§ic, prima uox non computatar. Item notandum, quod in
sequentibus regulis dicitur ’ascende 1, 2’ et [caetera] et ’descende
1, 2° etc,, ut auditores facilius comprehendant. Item differentia
ascensus monstratur et descensus in practica regularum. Se-
quitur prima regula: ad unisonum incipiens in diapason supra,
uel in diapente infra, fac diatessaron deprimendo. Incipiens
[f. 23vo] autem in diapason infra uel in diapente supra, fac
diatessaron elenando, uel incipiens in diapason supra, fac diapason
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deponendo (Coussemaker: diatessaron deprimendo) uel fac uni-
sonum. Vbicumque incipias longis, breuibus el semibreuibus
nolabiliter inlermixtlis. Sequuntur exempla: (se bilderna 2 -3.)1

[f. 24ro] Ad ascensum unius, incipiens in diapason supra, uel
in diapente infra descende 2; uel incipiens in diapente supra
uel cum tenore descende 3. Incipiens aulem in diapason supra
uel cum tenore descende 1 (= unam uocem) ad habendum 3
et 6, quae sunt bonae cum diapason uel diapente.

Ad ascensum 2, incipiens in diapason supra uel in diapente
infra descende 1. Incipiens autem in diapente supra uel cam
tenore descende 2.

Ad ascensum 3, incipiens in diapason supra uel in diapente
infra, fac unisonum, incipiens autem in diapénte supra uel
cum lenore descende 1, uel incipiens in diapason supra uel
cum tenore, fac diapente deprimendo.

Ad ascensum 4:or, incipiens in diapason supra uel in dia-
pente infra ascende 1. Incipiens autem in diapenie supra uel
cum tenore, fac unisonum. Vel incipiens in diapason supra
uel cum tenore descende 3, uel incipiens in diapente supra,
fac exambiam.

[f. 24vo] Ad ascensum 5, qui raro conlingit (Coussemaker:
accidit), incipiens in diapason supra uel in diapente infra
ascende ([2], uel incipiens in diapente supra uel cum tenore
ascende 1, uel incipiens in diapason infra uel cum tenore
descende 2.

Sequuntur regulae de descensa ad descensum: incipiens in
diapason infra uel in diapente supra ascende 2,incipiensautem
in diapente infra uel cum tenore descende 3, uel incipiens in
diapason uel in diapente infra uel cum tenore descende 1.

Ad descensum 2, incipiens in diapason infra uel in diapente
supra ascende 1, uel incipiens in diapente infra uel cum tenore
ascende 2.

Ad descensum 3, incipiens in diapason infra uel in diapente
supra, fac unisonum; incipiens autem in diapente infra uel
cum tenore ascende 1, uel incipiens in diapason infra uel cum
tenore ascende 4.

Ad descensum 4, incipiens in diapason infra uel in diapente

L For detta och idljande exempel (till nr 69) ma hinvisas till nedanstiende
fotogratiska reproduktion av hs. Att avskriva och idrsdka rekonstruera dessa,
delvis fruktansvart korrumperade exempel, ar Dbortkastat arbete.
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supra descende 1, uel incipiens in diapente infra uel cum te-
- - ‘ nore, fac unisonum; uel incipiens in diapason infra uel cum

e "“”"‘ Fzng® o= a ltenore ascende 3, uel incipiensin diapente infra, fac exambia[m)].
LRETTE SR e - - . uel incipiens n diapente nfra, fac exambial

by

32 R r.,w,

De P sem e st l'“P 7P o pams Ad descensum H, qui raro contingit, incipiens in diapason
Sfbes Se MJ%‘ we g Q4al R ‘ infra uel in diapente supra descende 2; incipiens autem in
) 3‘ - - diapente infra uel cum tenore descende 1, uel incipiens in dia-
3" yn ,159 teafirs N e G2 wf rfm pason infra uel cum tenore ascende 2.
<

??c‘f';i?r&‘ Q’P’::—‘ M_E‘:\‘:) \\[/f: De unisono et de interuallis.]
o el rs""rzm N"’P‘j:;,?\“‘&‘-"%" VW Sunt autem 13 ‘é\l\pecies, quibus omnis cantus contexitur, scili-
“i o M ' - cet unisonus etc, qui proportiones dicuntur, quia alia a pro-
LN e Beqrfe A7 Befrem , ( - portionibus -minoribus su'muntur. Species nominantur, quia
e et Syd AT T am Sl F;‘ t sub genere quod est musica reponuntur. Consonus appellan-
Q&,,B._ et & mo Sl ¢ Gl =0 -k ‘ : : tur, qui simul sonantiae, eo quod omnis scilicet sonum reddunt;
3 Pepende b plowe m 9""‘@" ; _ o quibus ignoratis ignoratur ars praecedens. Vnisonus enim [est]
vi s S 3TV ET s 00 Beqren ) - : - unius et con[sonae) uocis immediata repetitio et dicitur unis[onus)
o ' S unius uocis sonus (fig. Nr 69) [f. 25r0] Immediata repetitio po-
: o oo nitur ad dexteram -disiunctionis, ubi eadem uox repetitur et
. S ' m_ﬂ, ’ Wt diuerse, sed hoc mediate. Disiunctio est progressio ab una

Lt A , Sl ' ' dextra ad aliam super imitationem (fig. Nr 70).
A== ' & - Tonus, scilicet prima enim species, est duarum uocum imme-

_ diatarum perfectum uel legitimum (?) spatium el dicilur a 'lo-
- i no, tonas’ (Coussemaker: tonando tonos), eo quod perfecte tonat
- : L et perfecte ponit distaniiam inter duas uoces (fig. Nr 71).

’ " Ditonus (hs.: Semilonium!, tydligen har férklaringen av delta
intervall uteglémts) est duarum uocum spatium, conlinens 2

- = ‘;_n_ ) {;;'Jh%

2 Sﬂh‘w L ewes: Mgv-k A NJPM ay

:Wm P.F gmpﬂ"ﬂ (el 39“

U.—)mao{bﬂ-’— o

%Af 1% e.bq&Makmﬂ q,mn'

_ ._;"‘ . ,fw € P .B-e: R ; tonos, et dicitur a ’dia’, quod est duo (!) et ’tonos’, quia con-
- - ‘.g MMP Q:";;\v;q;;ﬂn‘r'b - tinet 2 tonos (fig. Nr 72).

- Shonre g Fremnl rmmaa <o e L Semiditonus dicitur a ’semus’ a @ (= /,?) quod est imper-

R . f‘., ?F o v»‘g“ T it e i fectus, et ’ditonus’, quia imperfectus ditonus confinet 2: tonum
S el “”“"“”’?*’ - Wb fmBeb Boag g we *?“”' ; et semitonium (fig. Nr 73))

e B fop §4c e firras .’Uarf PURSIIES ST 22} L-c,fu., ﬁ.-‘ <t e Triton dicitur tres’ d t ot - i i

. w*::-a?m«; e ; e e ) o ritonus dicitur a ’tres’, quod est tres et tonus, quasi conti
e AP g - - - nens ires tonos (fig. Nr 74).

i — fresBe R - -t o ' Diatessaron est quidam tonus consonantus a qualibet uoce

— i usque ad quartam electa et deposita, continens 2 tonos et semi-
tonium, et dicitur a ’di-’, quod est ’de’ et ’tetras’, quod est
4:or, quia de 4:or uocibus fit, scilicet a qualibet uoce usque ad
quarlam (fig. Nr 75). Nisi uero cadit fa contra mi, ut uideamus
in exemplo tritoni fieri, tunc potest ibi ]feri] diatessaron per
falsam musicam (fig. Nr 76).
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Diapente est quaedam consonantia ex iribus tonis et semi- e P S .l . - —

tonio constituta a qualibet uoce usque ad 5:am electa et depo-
sita, et dicitur a ’dia’; quod est de (! jfr ovan) et ’penta’, quod
est 5, quia de 5 uocibus fit, scilicet a qualibet uoce usque ad 5
{(fig. Nr 77). Nisi uero cadit fa contra mi, et tantum “est ibi
aequipollens tritoni (fig. Nr 78). Fieri tamen diapente in locis
praedictis per falsam musicam (se fig. Nr 79).

Aliae species compositae, scilicet semitonium cum diapente,

tonus cum diapenle, ditonus cum diapente, semiditonus cum

diapente, patet uisis simplicibus, quarum exempla per ordinem
hic ponuntur [f. 25v0] (fig. Nr 80).

De semitonio cum diapente potest fieri tonus cum diapente
et, e contrario, de tono semiditonus per falsam (hs.: perfectam)
musicam (fig. Nr 81).

6 — Arsbok for 1928.
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Diapason est quaedam consonantia a qualibet unoce usque
ad consimilem electa et deposita, ex 8 uocibus constructa, 5
tonos et 2 semitonia continens. Constituitur ex 8 uocibus (fig. Nr
82), nisi a b molli acuto ad b quadratem (= q—um). Non fit
etiam in utroque b—fa, b—mi, nisi litteras uel uoces similes
assumendo fieri (fig.. Nr 83), tunc potest a b molli ad b qua-
dratem per falsam musicam ( fig. Nr 84). —

Vocatur falsa musica, quia est inusitata in plana musica,
quod in mensurabili uero musica usitata Et est necessaria, ut
uisum est prius.

Ad habendum 3 uel 6, incipiens in diapason uel in diapente
supra uel cum tenore descende 1, uel incipiens in diapason uel
in diapente infra uel cum tenore ascende 1 (fig. Nr 85, vars
exempel - emellertid knappast mer &n vid N. B. ldmnar prov
pa vad texten avser, 4ven om vi fi handskas ganska fritt med
klavtecknen). Item ad habendum sextas, incipiens in diapente
supra ascende 1 uel incipiens in diapente infra descende [1]
(fig. Nr 86).

Item ad habendum quartas, incipiens in diapente "supra
descende 1, uel in diapente infra ascende 1 (fig. Nr 87) .

Aliis autem concordantiis longas figuras proferendo non utitur
in discantu, nisi tenens se uelit in concordantia fingeri uel
taceri. Explicit.

3.
[TRACTATVS BREVIS DE MVSICA MENSVRATA]

(E COD? VPSAL. C 55.)

[f. 26°] Notularum alia longa, alia breuis, alia semibreuis, et
sunt duplices uel simplices et per se uel ad inuicem ligatae,
Longa simplex dicitur punctus quadratus, habens (hs.: huius)
tractum a parte dextra uel ascendentem uel descendentem, ut
hic (fig. Nr 88). Breuis dicitur cuius punctus caret omni tractu,
ut hic (fig. Nr 89). Semibreuis sic formatur (fig. Nr 90).

Longarum alia perfecta, alia imperfecta, alia plus quam
perfecta. Perfecta ualet 3 tempora, imperfecta nalet 2. Plus
quam perfecta uocatur duplex longa et ualet 6 tempora et for-
matur sic (fig. Nr 91).

/7
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Breuium alia recta breuis, alia altera breuis dicitur. Omnis
breuis diuiditur rectae breues, nisi quando 2 breues ponuntur
inter 2 longas, ut hic (fig. Nr 92), uel solummodo cum longam
sic (fig. Nr 93). Tunc uero ultima breuis altera breuis dicitur
et nalet 2 tempora, nisi inter praedictas breues ponatur paruus
punctus . diuidens modum; tunc ambae sunt rectae breues, ut
hic (fig. Nr 94). ' v

Semibreninm alia minor, alia madior. Minor ualet tertiam
partem unius temporis, maior uero 22s [partes], quia sicuti iii

(= tres) rectae breues faciunt perfectionem, ita tres semibreues

faciunt breuem qualiter. Si duae sémibreues pro uno tempore
ponuntur, prima fit minor, secunda maior, ut hic (fig. Nr 95),
nisi secunda discordet, tunc causa concordantiae quandocumque
fit aequo, ut hic (fig. Nr 96). Si uero tres pro uno tempore
ponantur, omnes sunt aequales, ut hic (fig. Nr 97); si autem
plures quam tres, semibrenis minor debet diuidi et mensurari
ad modum breuis.

Plica simplex (!) dicitur nota, habens tractum ex utraque parte,
at hic (fig. Nr 98), praeter semibreuem, quae solo tractu plica-
tar, ut hic (fig. Nr 99). Longa dicitur, cuius tractus dexter
est longior sinistro, ut hic (fig. Nr 100); breuis autem aequo,
ut hic (fig. Nr 101). Supra fit ligatura ascendendo, ut hic
(ig. Nr 102);  descendendo uero, ut patet hic (fig. Nr 103).
Ligatura ascendens, cuius prima [nota] caret omni tractu, cum pro-
prietate dicitur, ut hic (fig. Nr 104); cuius prima habet tractum
ascendentem sine proprietate- dicitur, ut hic patet (fig. Nr 105).
[f. 25v0] Ligatura descendens, cuius prima tractum descenden-
tem . [habet] cum proprietate dicitur, ut hic (fig. Nr 106);
cuius prima carel omni tractu sine proprletate dicitur, ut hic
(fig. Nr 107). Quaehbet ligatura, cuius prima habet tractum a
parte; sinistra ‘ascendentem, cum opposita proprietate dicitur, ut
hic.(fig. Nr 108). Cuiuslibet ligaturae cum proprietate [est] prima

T)reuls sine proprietate prima longa, cum opposita proprietate
duae semibreues. Ommnes mediae breues, nisi per oppositam
proprietatem [semi]breuientur, ut dictum est (fig. Nr 109).
Vltima ligaturis ascendenti[bu]s, .recta sita supra penultimam,
dicitur longa, nec debet plicari, ut . patet hic (fig. Nr 110);
oblonga (hs.: o—am) uero sita dicitur breuis, ut patet hic (fig.

1 Nottecknen ej inskrivna pi linjesystemet.
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Nr 111). Si plicatur tunc dicitur longa, ut hic (fig. Nr 112).
Vltima ligaturis desendentis quadrata dicitur longa ‘[curn perfec-
1if)ne], ut hic (fig. Nr 113), et potest sic plicari (fig. Nr 114).
Si uero duae ultimae fiant in uno corpore, in una qualicumque
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ligatura ultima dicitur breuis, ut hic (fig. Nr 115). Plicatur
autem in hunc modum (fig. Nr 116). '
Paruus - (hs.: primus) punctus, [quem] longae apponimus,
dicitur ’signum perfectionis’, ut hic (fig. Nr 117, varest visser-
ligen inga longae skiljas &t); comparando autem ad notulas
sequentes dicitur ’diuisio modi’; ponimus autem inter  semi-
breues, dicitur ’distinctio’, quasi sic (fig. Nr 118).
~ Praepositus autem notulae dicitur ’acceptio syllabarum’, ut
hic (fig. Nr-119). . ‘
Pausa - dicitur quidam tractus inter notulas, per se positus
signum uocis omissionis (hs.: o—em). Et sciendum, quod pausa

~ debet ualeri tot tempora, quot continet spatia partis, [excepta]
‘illa (hs.: illam), quae continet emnes lineas, ‘quae immensura-

bilis dicitur. Exemplum temporale de omnibus (fig. Nr 120).
Sciendum uero, quod eodem modo perficiunt et imperficiunt
pausae et notulae, et idem est quantum ad modum et perfec-
tiones, quacumque sunt modi mensurandi.
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Primus est ex longa et breui, ut hic (fig. Nr 121), secundus
ex breui et longa, ut hic (fig. Nr 122), tertius ex longa et
duabus breuibus, ut hic (fig. Nr 123) [f. 27], quartus ex dua-
bus breuibus et longa, ut hic (fig. Nr 124), quintus ex omnibus
breuibus uel semibreuibus, ut patet hic (fig. Nt 125). Scien-
dum [est], quod longa cum longam semper est perfecta. Praelerea
in primo modo et secundo omnes longae sunt imperfectae, in
tertio el in quarto omnes longae sunt perfectae. Et per haec
sufficiunt regulae tam simplicium [figurarum] quam ligaturarum.
[Explicit.]

RESUME

LA MUSIQUE A PLUSIEURS VOIX EN SUEDE
AU COURS DU MOYEN-AGE

L’objet du présent travail est d’étudier la question de la
musique & plusieurs voix en Suéde au cours du Moyen-Age et
de l'examiner en relation avec les autres liens qui & cette époque
ont uni ce pays au reste de .I’Europe dans le domaine de la
civilisation générale. La grande importance que les ordres
monastiques ont eue dans la vie spirituelle comme dans la vie
matérielle de la Suéde, se révéle également dans le domaine de

la musique, olt les dominicains en particulier ont joué un roéle

prépondérant. Cet ordre avait été fondé 2 un moment ou l'art
de la musique a plusieurs voix avait atteint en France un trés
haut degré. Aussi les relations qui s’établirent par l'intermédi-
aire des dominicains entre la Suéde et Paris, ont-elles été de
grande imporiance pour la culture de la musique & plusieurs
voix en Suéde. Au cours des cent années qui vont de 1250 a
1350, une grande quantité d’éludiants parlirent de ce pays pour
aller étudier & I’Université de Paris. Ces études furent d’autant

plus précieuses pour le développement de la musique nationale
que le cycle des études. comportait alors obligatoirement I'en-

seignement de la musique.

La France, au cours des siecles précédents, en particulier
depuis le VIII®mesiécle, avait été soumise a de fortes influences
orientales qui avaient engendré un certain nombre de nouvelles
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formes liturgiques, trope, séquence et office rimé; les nouveaux
hymnes, accentués et rimés, ainsi que le drame liturgique qui
s’est développé organiquement & partir du trope manifestent
également celte influence. Mais ce ne sont pas seulement les
formes comme telles qui sont nouvelles, c’est encore leur carac-
tére mélodique; la plénitude mesurée et I'objectivité du chant
choral grégorien durent céder le pas sur une étendue toujours
plus grande & un langage musical personnel, pathétique et inquiet
dont 'oeuvre de S:te Hildegarde de Bingen ( 1192) constitue un
exemple remarquable. Peut-étre également est-ce sous des in-
fluences orientales que I'on voit apparaitre les premiéres mani-
festations du chant & plusieurs voix, qui, par la suite, sera
désigné- dans la théorie de la musique sous le nom d’organum.
Dans la mesure otr la polyphonie fut adaptée au chant grégorien,
il s’ensuivit naturellement un déclin du chant choral. Si, d’'un
coté, le r6le dominant de la capitale francaiseé dans la civilisation
devait favoriser Vextension de la musique & plusieurs voix, d’un
autre c6té, Paris devint un centre de contagion redoutable dans
le domaine du chant choral traditionnel. Avec une rapidité
étonnante les premiers fruits du nouvel art commencérent a
mfrir aussi sur le sol plus aride de la.Sudde. A peine les
premiers étudiants étaient-ils revenus de Paris, qu’ils se mirent
a transplanter en terre suédoise les derniers rejetons-de cette
culture spirituelle. Avant la fin du XIII® Siécle, le gothique
francais a gagné la Suéde dans le domaine de la sculpture;
toutes les grandes orientations que l'on reléve dans la peinture
en miniature occidentale au cours de la période qui va de 1250

PN

4 1325 se sont reflétées dans le Nord; toutes les formes de la

nouvelle musique liturgique sont de méme représentées chez
nous. Sans doute la période de plein épanouissement survint
chez nous un peu plus tard que dans les pays du sud.

La période principale de la composition des hymnes coincide
avec le XIV:e sidcle et la musique.a suivi d’elle — méme sa
soeur: la poésie. Une foule d’offices rimés, de séquences furent
alors composés, et on trouve méme des restes de drames litur-
giques assez simples. Il est tout naturel que la musique 2a
plusieurs voix. qui était alors en faveur ait laissé des traces
dans notre pays. ,

Ce sont ces traces que l'auteur s’est attaché & relever. Grace
aux recherches de Norlind, elles sont déja presque toutes
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connues depuis longtemps. Parmi celles-ci, le livre de choeur,
de la cathédrale d’Upsal qui date de I’année 1298 mérite une
mention particuliere. Le texte latin est reproduit ci-dessus
p- 13. L’auteur y joint le commentaire suivant qui se fonde
sur certaines vues que le docteur Haapanen d’Helsingfors lui a
exposées par correspondance. Organum dans ce contexte ne
signifie pas orgue, mais chant & plusieurs voix. Dicere est le
verbe habituel (dans les rubriques liturgiques) pour «exécuter»,
«chanter», ainsi que le texte en donne quelques exemples plus
haut, Mais pourquoi les chanteurs qui exécutaient I'organum
ont-ils été soumis a une répartition supplémentaire & partir des
rentrées (de oblatione)? — Vraisemblement parce que le chant
de l'organum était 12 de nature plus solistique et exigeait par
suile des chanteurs mieux exercés que les membres ordinaires du
choeur. Le Dr Haapanen suppose a ce sujet dans les organa
du type de l'école de Notre-Dame des interpolations solistiques
au milieu du choral liturgique, interpolations chantées en duplum
(organalis vox) en plus de celui-ci. La vraisemblance de cette
supposition s’accroit du fait que l'auteur du livre de choeur
était cet extraordinaire Nicolaus Allonis (Nils Alleson) qui, apres
ses études & Paris vers 1270, fut consacré archevéque a4 Rome
en 1292 et qui fut un homme animé du zéle le plus ardent
pour l’église et la société.

Le document le plus proche que nous trouvions de cette

époque est une petite notice qui nous apprend qu'un chanoine
de la cathédrale d’Upsal a 1égué en 1330 a la cathédrale un livre
intitulé Discantus. Les strictes traditions du temps de I’ar-
chevéque Alleson devaient sans doute étre encore pleinement
observées a cette époque.

Ces opinions au sujet de la musique & plusieurs voix s’accor-
dent avec quelques documents qui se rattachent a cette époque:
deux ou trois fraités dé musique en mesure et un certain nombre
de chants a plusieurs voix provenant des Piae Cantiones trés
répandues et trés aimées, peut-étre surtout en Finlande; la plus
ancienne source, que nous ayons de ce recueil est un texte
imprimé en 1582.

On trouvera un commentaire et une édition.des traités en
question ci-dessus pp. 53—86. Leur date de rédaction doit
prendre place entre les années 1320 et 1330 et leurs possesseurs
ont été vraisemblablement deux hommes riches et considérés

89

~de cette époque, Ulf Holmgersson, chanoine de Visteras et

d’Upsal, représentant du roi & Lodoése ete. et le chanoine Sven
de Skara. Peut-étre ont-ils écrit en partie les deux manuscrits,
peut-étre ont-ils aussi étudié a Paris, bien que les matricules
d’étudiants, du reste défectueuses, du Cartularium Vniversitatis
Parisiensis, ne portent pas trace de leurs noms. Pourtant vers
les années 1320—30 les colléges suédois de Paris étaient précisé-
ment & leur apogée et un grand nombre de Suédois y séjournaient
dont les noms ne nous sont pas connus. Norlind a fait des
Piae Cantiones l'objet de pénétrantes études dans les Sammel-
bande Inter. Musik. Ges. II. pp. 552—607 et dans sa thése
de doctorat »Les chants scolaires latins en Suéde et en Fin-
lande», Annales de I'université de Lund N. F. Section I tom. 5
n:r 2 Lund 1909. Les chants & plusieurs voix dont il est traité,

‘montrent une disposition en organum a quinte, organum a

contrepartie et aussi forme en rondellus.

L’évolution pleine de promesses de la musique a plusieurs
voix en Suéde dont il est question dans tout ce qui a été
rapporté ci-dessus, semble avoir pris brusquement fin aux
environs de 1350. La peste noire mit fin aux expéditions des
Suédois vers le sud et les voyages a Paris cessérent.

La vieille Université de Paris avait perdu son prestige de
quartier général de la science. L’enseignemeni était devenu
routinier, les colléges d’étudiants s’étaient dépeuplés, une effroy-
able décadence était survenue dans la lignée méme des généra-
tions d’étudiants et la foi en l'autorité de I'Eglise avait subi un
affaissement général. Juste & cette époque ol l'ars noua italien
est en train de s’épanouir et trouve dans la personne de Machaul
son premier représentant en France, les vieux liens intellectuels
entre Paris et la Suéde sont tranchés. Le chant a plusieurs
voix en Sudde ne recoit plus d’impulsions nouvelles et perd
contact avec I’évolution qui se poursuit en [talie et en France,
cependant qu’il manque d’hommes qul soient versés dans la
technique du nouvel .art. La stagnation et le dépérissement
devaient s’ensuivre.

Cependant déja avant les années 1350, de nouvelles orienta-
tions s’étaient fait jour d’'un autre co6té, du c6té de 'Allemagne,
tant dans le domaine politique que dans le domaine intellec-
tuel. Les commercants allemands au cours de la premiére
moitié de XIVéme sigcle avaient inondé de plus en plus les
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grandes villes de commerce de la Suéde, ot ils avaient acquis
droit de cité et ol ils s’étaient arrogé de grands priviléges. aux
dépens des habitants suédois. Toute I'administration suédoise
fut menacée a 1'époque d’Albrecht de Mecklembourg d’étre
submergée par les Allemands et le pays fut changé en un
état vassal allemand. .

La culture intellectuelle qui succéda a l'influence francaise
devint donc allemande. Les étudiants suédois ne se dirigent
plus vers I'université déchue de Paris, mais vers Prague et, par
la suite, vers les nouvelles universités allemandes que I'on voit
naitre les unes aprés les autres: Cologne, Erfurt, Leipzig, Ro-
stock etc. A cette époque, comme on sait, la musique allemande
était en grand partie et méme presque exclusivement monodique.
Le cantique en langue populaire sous-forme de leich, leise, chant

de croisade, joint & la canfio latine constituaient les formes -

musicales les plus importantes. Cette influence monodique alle-
mande a laissé des traces visibles dans la musique suédoise de
la fin du Moyen-Age. Elle apparait — ainsi qu’il ressort des
travaux de Norlind — dans le recueil des Piae cantiones et on
la reléve en général dans toute la tradition du choral grégorien
en Suéde. Il était dans la nature des choses — et on a pu
T'établir en fait — que la tradition chorale souffrit plus ou
moins de la pratique de la musique polyphonique & la fin du
Moyen-Age. Dans la mesure ot cette musique a développé sa
vitalité la tradition du chant grégorien aurait donc dii se cor-
rompre; mais, puisque les compositions chorales continuent a
témoigner dans notre pays d’une certaine fidelité & I’égard de la
tradition antérieure, nous avons lieu de supposer que la musique
a plusieurs voix n’a pas dit y étre beaucoup cultivée. D’apres
les recherches auxquelles ces compositions ont été soumises
jusqu’ici, il semble bien du moins qu’il en ait été ainsi. Dans
les églises allemandes on ne dounait encore & la fin du XVe
siécle qu’'une place trés restreinte 4 la musique polyphonique:
lorsque cela se produisait, on se contentait en régle générale de
simples organa paralléles dans le style des plus anciens monu-
ments connus de ce procédé d’art. (cf. ci-dessus p. 30.) Les
conditions ont dfi étre analogues en Suéde.

La deuxiéme partie de ce travail est consacrée au réle de S:te
Brigitte et de son ordre dans I’art polyphonique. Norlind a
déja relevé que S:te Brigitte — de méme que les chartreux —
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interdit l'emploi de l'orgue dans son ordre en méme temps
qu’elle se refusait & donner place au cantus fractus et au discantus.
Cependant un recit contemporain de la féte de la translation
de S:te Catherine, la propre fille de Brigitte et la premiére-
prieure du couvent de Vadstena, rapporte qu’a cette occasion
les »discantores choisis> .du Régent Sten Sture l'ainé chantérent
plusieurs oeuvres polyphoniques de nature diverse, non seule-
ment des textes extra-liturgiques, mais encore des lextes faisant
partie de la messe; un Credo et un Offertoire sont expressé-
ment mentionnés.

Norlind voit 12 une preuve que, malgré la défense de S:te
Brigitte, le couvent de Vadstena offrit asile & la musique a
plusieurs voix. Sur ce point l'auteur ne peut lui donner raison.
Au contraire il semble qu’a Vadstena on ait été justement indif-
férent a toute musique autre que la musique liturgique. Aucun des
nombreux manuscrits du couvent ne rapporte rien de pareil; les
deux manuscrits qui contiennent les traités ci-dessus mentionnés,
ne sont entrés tous deux qu'assez tard a la bibliothéque de
Vadstena (I'un en 1407). S’ils avaient été utilisés a Vadstena
aprés cette époque il -serait singulier qu’ils ne portassent pas
la moindre trace d’une étude quelconque: on n’y trouve aucune
interpolation, et, ce qui est plus grave, les fautes souvent
grossiéres du texte des iraités sont restées sans étre corrigées
Le Diarium Vadstenense est aussi particuliérement pauvre en ce
qui touche aux choses musicales. Les mentions faites concer-
nent exclusivement le chant liturgique. Enfin le récit de la
féte de translation de 1489, récit qui fut écrit peu aprés 1500
par Nicolaus Ragvaldi (Nils Ragvaldsson, confesseur général de
la maison meére des Brigittines) n’indique pas que la musique
polyphonique ait été pratiquée & Vadstena, ni & l'intérieur de
Pordre en général. Il est remarquable que ce soit les discanfores
du Régent du Royaume et non ceux du couvent, qui aient eu
l'occasion de montrer leurs talents. D’autre part, de ’expression
de Ragvaldi »in discantu in noua mensura» on peut conclure que
les oeuvres polyphoniques qui furent exécutées en 1489, repré-
sentaient un art tout nouveau en Sueéde. En tout état de cause,
elles ont dfi étre quelque chose de particulidrement extraordi-
naire. Si 'on a sujet de croire que l'initiative de faire exécuter
de telles oeuvres n’a pu partir de Vadstena, il est par contre
trés- vraisemblable qu’elle est venue de Jacobus Vlphonis (Jakob
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Ulfson), alors archevéque du royaume de Suéde, 'homme le plus
‘remarquable peut-étre qui se soit assis sur le siége épiscopal
d’Upsal. Richement doué pour tous les travaux intellectuels,
s’intéressant vivement & l'art et a la science, Jakob Ulfson, qui
appartenait a4 la famille de S:te Brigitte, avait étudié & Rostock
aux alentours de 1450, aprés quoi il avait exercé les fonctions
de chanoine et de magister & Upsal. Au cours.de son séjour
a4 Rome, l'attention des autorités ecclésiastiques se fixa sur lui
et, sur la proposition des autorités ecclésiastiques de Suéde il
fut promu archevéque & Rome en 1470. L’université d’Upsal peut
le regarder comme son grand fondateur et la jeune imprimerie
suédoise d’alors comme son premier protecteur; il orna les
églises et dans ce but, il fit venir des artistes allemands qui
exécutéerent une foule de peintures, sculptérent des retables
d’autel etc. Aussi son seul diocése peunt-il s’enorgueillir de
posséder plus d’églises décorées a la- fresque que I’Allemagne
entiére ne peut en montrer. Le méme zéle religieux et patrio-
tique qui ’avait poussé a instituer une nouvelle féte en ’honneur
"de S:te Brigitte, le conduisit & travailler en vue de la canonisa-
tion de Catherine.. Sur ce point il échoua, mais put cependant
obtenir la translation de celle-ci en 1487 et, deux ans apres,
cette cérémonie eut lien a Vadstena au milien d’une pompe
grandiose. L’auteur estime que Jakob Ulfson fut également le
primus motor en ce qui touche le réle des discantores dans cette

~grande féte de Vadstena. Si — comme le suppose Norlind
— ces derniers faisaient partie de la chapelle du Régent du
royaume — leur rdle a dt en tout cas étre singuliérement

restreint dans ’ensemble de la culture musicale suédoise.

Une étude critique du récit de Ragvaldsson termine ce travail.
L’auteur se permet d’attirer P’attention sur les emplois assez
flottants des termes - »missa» et »officium» — d’autant plus
flottants qu'en méme temps il est question de la messe, comme
oeuvre polyphonique — ainsi que sur le fait que des morceaux
tirés des textes de l'ordinaire comme du propre semblent avoir
exécutés polyphoniquement. Aucune messe continue, par
exemple, en forme de cantfus-firmus-missa ne semble avoir été
exécutée, on a plutét affaire 2 des morceaux divers sans autre
suite que l'ordre purement liturgique.
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