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OM FLERSTAMi\HG MUSII{ I SVERIGE 

UNDER MEDELTIDEN. 

Av CARL ALLAN MOBERG (Uppsala) 

I. NAGRA KRITISKA SYNPUNKTER.

1. 

betyder for Sverige en tid, full av nya in­
flytelser och impulser fran utlandet, huvudsakligen 

Frankrike. I borjan av detta arhundrade hade de av friska 
andliga krafter sjudande nya ordnarna, dominikanernas och 
franciskanernas, begynt silt segertag genom Europa; fa ar efter 
deras grundande voro de aven hemmastadda i Sverige: domi­
nikanerna synas t. o. m. ha nalt va.rt land fore Danmark, 
franciskanerna kommo nagra ar senare. 1 Under det att de 
senare agnade sig huvudsakligen at alt hjiilpa de faltiga och 
sjuka, at den barmhiirtige samarilens ulat f6ga lysande roll, 
voro dominikanerna framforallt lardomens och forskningens, 
konstens och vetenslrnpens forelriidare. I slutet av 1100-talet 
hade nagra studentkollegier jamte sina la.rare i Paris samman­
slutit sig till ett universitas nrngistrorum et scholarium; om:­
kring ar 1200 bade darur framgatt det forsta uriiversitetet. Blancl 
de sju gamla artes liberales, uppdelade pa trivium och qpa:­
drivium, horde sludiet av musiken till det senare, av gammalt 
alltsa betraktat s0111 en exakt vetenskap, en natur-velenskap. 
Redan vid mitten av 1200-talet borjade de svenska studenterna 
i Paris bli allt talrikare. Att vi ha huvudsakligen dominika­
nerna att tacka for denna 6kade andliga livaktighet maste nu­
rnera anses som fullt sakert. Det ar av vikt att ihagkomma, 
au orden grundades i Frankrike sasom en kamporganisation. 
Den fick strida pa tva fronter: mot de folkliga katterierna (som 

1 Att franciskaner vistacles i Sverige redcm dr 1215, bevisar Diplomatarium 
Suecanum (= D. S.) I, nr 155, vari det talas om >Jfratribus minoribus Linco­
piaeiJ ! 
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hade borjat i Provence) och mo-i: den skolastiska heterodoxien� 
dess vapen blevo folkliga predikningar och vetenskapliga stu­
dier. Det var salunda redan fran borjan klart for ordens le­
.dare, au vetenskapen var den nya organisationens viktigaste 
verksamhetsmedel ehuru givetvis ej dess mal.. Med predikar­
hroderna foljde en mangd av bokligt och konstnarligt vetande, 
med dem foljde nya texter och sangvisor, en pust av det sju­
-dande livet i en varldsstad, dartill den datida andliga odlingens 
huvudort. Visserligen var det sa, att kyrkan icke fordrade av 
:sina tjanare nagon kannedom om vare sig den kyrkliga bygg­
_nadskonsten eller maleri och plastik, sa nyttiga dessa an kunde 
vara for henne; men en viss fardighet i sangens teori och 
praktik var och ar daremot ett krav, som kyrkan aldrig slappt. 
» Langt innan det fanns kristna tempel och andra konster lanade
,dem sin utsmyckning, klingade kyrkans sanger, och i alla tider
ha dessa beledsagat de_ kristnes bon:) 1 I varje fall ar det for
oss nog att konstatera musikens dominerande stallning i medel­
i:ida lrnlturliv 2 utan att darfor f6rbise aven andra konstarters
.stora vikt.

Nu var det utan varje tvivel allt annat an lyckligt ur den 
,gregorianska koralens synpunkt, att den europeiska ungdom�ns 
-studiefarder i sa stor utstrackning kommo att starlas till Paris,
ty fran denna stad utgingo de nydaningar pa musikens om­
dde, vilka - skulle fora den latinska kyrkosangen anda till
undergangens brant. Frankrikes lrnltur var sedan lang tid
tillbaka utsatt for en kraftig paverkan av orientaliska seder
-och tankesatt, formedlade genom bysantinska praster, munkar
-och aven kopmart·� De hallo till framfor allt i Sydf:rankrik.e,
i de gamla grekiska och feniciska kolonierna, trangde fram
langs dalgangarna av Rhone, Saone och Garonne och kommo
in pa tyskt omrade vid Trier och Aachen. Bade Notker Bal­
bulus i St. Gallen och H ucbald i Flandern raknade bysantinska
kollegor bland sina bekanta. I Frankrike ar det, som vi mota
-de forsta proven pa de nya liturgiska formerna fran 800-talet,
dar ar det aven, som den polyfona musikens forsta frukter
borja mogna. I sjalva verket utgor den orientaliska troperings-

1 Peter \Vaguer: Einfiihrung in die E..irchenmusik, Vortrage ... fiir Theolo­
gen und andere Freunde ... D�sseldorf 1919, s. 6. 

� Jfr min artikel, E:yrkomnsikalisk forskning och praxis, i Tidskr. f. Kyrko­
musik etc., mai 1928, s. 70. 
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metoden en av_ de viktigaste drivfjadrarna till polyfon behand­
iing av en melodi, nagot som jag i min uppsats om tropering 
i denna tid skrifts - forra argang hade tillfiille a tt pa peka. 1 Denna 
·teknik utgor den kanske viktigaste kyrkomnsikaliska inkors­
porten till polyfon tonkonst. Lat oss forst ett 6gonblick se
1pa, vad som skedde inom kultens omrade.

Kyrkans liturgi var visserligen sedan lang tid tillbaka fiirdig­
utbyggd, men man nojde sig ej i langden med vad man h.ade:
tropen och sekvensen aro uttryck for en oversvallande fromhet,
·som maste ha nya och flera uttrycksmedel an de redan f6re­
·fintliga. Ocksa det under samma tid, 800-talei., upptradande
metriska officiet visar en liknande tendens. Alla a.to de upp­
komna under orientaliska inflytelser, men samtliga bliva de
trogna uttryck for europeisk. karaktar, sakra varsel, badande
,den nya tiden, renassansen. 2 Om man salunda konstaterar,
.att - dessa nya sangformer spranga s6nder den stranga litur­
.giska ram, inom vilken f6regaende arJ:mndraden stravat att
halla alla sin kults skilda moment, sa finna vi likaledes, att
de nya formerna ocksa rent melodiskt brutit ned den grego­
Tianska koralens skrankor och banat sig nya vagar. Dei1 gamla
1kyrkliga andan finnes ej mera dari; man spanar forgaves efter
-0.et upphojda, objektiva lugnet hos den traditionella gregorianska
.koralen; mattfullheten har vikit och givit plats for ett oroligt
uttryck. Tonspraket ar ett annat, mer bombastiskt kanske, i
.-alla handelser mer lidelsefullt, personligt fargat. Se vi pa de
nya antifonerna i t. ex. rimofficierna, blir man genast slagen
.-av deras egendomliga stil: omfanget ar ofta kolossalt, hoga
partier vaxla ·med laga; av den fas-i:a grundval, som psalmodins
tubaton fordom bildade, mark.er man intet spar. Syllabisk
melodik bar ersatts av en melismatisk, som stundom kan
taga upp tavlan med nokturnernas rikaste responsorier. 3 Ton­
malande loper melodin Yid texten, vandr:::tr nedat i sorg, stiger
·uppat i jublande gHidje, deklamerar patetiskt, da den heliga
.J ungfrun star s6rjande vid J esu kors. En for denna nya art
typisk kompositionsstil mater oss i den heliga Hildegards av
Bingen (-j- 1192) ·verk av antifoner, responsorier, hymner, sek-

1 Svensk Ticlskr. f. lVIldorskn. 1927, ss. 5-19. 
2 Jfr min uppsats i K_yrkohist. Arsskr. 1927, Orientaliska inrlytelser pJ u t­

bildningen av det latinska rimoHiciet, ss. 4S H. Fppsala 1928. 
3 .Jfr musikexemplen i nyssni.i.mnda uppsats, ss. 5G, 57. 
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venser, ett drama Ordo uirtutum o. s. v. 1 Vi aterfinna ej den 
gregorianska periodbyggnaden, den melodiska hagen. Hilde­
gard bygger ick.e langa rnelodier, som ga i ett drag utan arbe­
tar i st. med motiv, som hon sammansaUer till en mosaik av 
rent av skimrande musikalisk fiirg, fantastisk, originell, person­
lig i detla opeTSonlighetens tidevarv, kvinnligt vek och kanslig,. 
nervost skalvande. 2 

- Frihetsbegaret ligger denna tid i blodet 
Nya sangvisor skapas till gamla eller nya texler, ja t. o. m .. 
de arevordiga gamla psalmlonerna ersaltas av nya, skrivna i 
ny anda. 900-talet till 1200-talet ar en experimenterandets och. 
sokandets tid; tropen, sekvensen, rimofficiet, den nya hymnen

,. 

det liturgiska spelet ge oss en bild av, vad som ror sig inom 
kyrkans eget omrade. Pa 1200-:talet aro dessa former utbil­
dade: sekvensen och hymnen genom Adam av St. Vik.Lor (t' 
1192), rimofficiet gen om Julian av Speier c-i- c:a 1250), fran

slutet av samma arhundrade harstamma de berorn.da 40 ,>mi­
racles de Notre Dame,. 

Var salunda utvecklingen i Frankrike allt annat an lycklig 
for den traditionella koralen redan inom liturgins egen ram, 
sa var det an varre darutanf6r. Det som blev 6desdigert for 
den gregorianska sangen innebar emellertid en lycka for euro­
peisk musilrntveckling. D�t var en lycka, att sa myck�n ung­
dom fran alla Europas olika Hinder samlades i Seine-staden 
for alt under erfarna la.rares ledning utbildas i den fi.ya 
musikaUska konstens teori, ty harigenom erholl den praktiska 
musikodlingen ett underlag, som i 'l1tbredning och styrka skulle 
visa sig fylla stora fordringar. Siikert ar, att den nya ton­
konsten under andra forhallanden knappast skulle ha lyckats. 
erna sadana resultat och verksamt befrukla aven avHigsna 
trakters musiklmltur. Till gagn for europeisk tonkonst hade 
kyrkans monodi blivit allman egendom, och den parisiska 
musikkulluren und�r 1200-talet blev a sin sida grundval och 
forutsattning for senare tiders polyfona tonk.oust. Det var den 

1 Jfr Bronarski, L.: Die. Lieder der heiligen Hildegard. Ein Beitrag zur Ge­
schichte der geistlichen ?llusik des Niittelalters. Veroifentlichnngen der gregor _ 
Akademie zu Freiburg Schweiz, 1922. 

2 Att �i..ven den aldre sekvensmelodiken arbetar med korta motiv, som va­
rieras och sammansatlas i olika kombinationer, har jag sokt uppvisa i min 
gradualavhandling (Tber die schwedischen Sequenzen, eine musikgeschichtliche 
Studie. Ver6Hentlichungen der gregorianischen Akademie zu Freiburg (Schweizt 
hrgg v. ProL Dr. P. '\Vagner, Hel't XIII. del I, s. 200 f. 
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begynnande flerslammigheten, som tilltvang sig allas uppmark:­
samhet. 

Modosamt bade den borjat arbeta sig ut ur organum- och 
fauxbourdonstilens ofruktbara parallellrorelse hos starn.morna,: 
fran den kyrkliga cani.us firm.us' fasta grund hade en annan 
slamma stravat alt hoja vingarna; den _ville loss ur elt hart 
famntag, och envist arbetade den pa alt icke slaviskt f61Ja 
understammans (�anlus planus) gang. Motrorelsens princip kan 
belraktas som en reaktion gent emot den organala praxis; 1 dis­
canlus ar en sang, som gar i sar, gar sin egen vfig bort fran 
den fasta melodins fundament. Som ofta pHir ga med reak.­
tioner, slog aven denna over, men huvudsaken var likval, alt 
parallellismens herravalde brulits. Frihetsbegaret lag tiden i 
blodet, 6nskan alt hiivda nagot personligt. Vad ar val discan­
tus annat an ett utlryck for elt musilrnliskt frihetsbegar, for en 
onskan att fa sla in pa andra, pa nya vagar, aH ge nagot av 
sin egen personlighet? Vad iir tropering, vad sangsolistens ut­
sirning (conlrapunctus a mente!), om icke elt musikaliskt hav­
dande av sangarens .. egna kanslor vid foredragandet av den 

1 Den av Riemann i hans Geschichte der 1\-Iusiktheorie forl'iiktade asikten, 
att parallellorganum representerar ett aldre skikt inom flerstammig musik, 
i forhallande till vilket discantus-stilen iir av yngre datum, bestrides av Stein­
hardt i Archiv f. rdk,v. III (1921), s. 220 f. St. pavisar, att orgamim ar sy­
nonymt med diafoni, discantus ar emellertid en latinisering av det grekiska 
diaphonia och kan. alltsa icke begreppsmiissigt sta i motsatsforhallande mot 
organum. Jacques Handschin i Zschr. f. Mkw. S (Zur Geschichte der Leh.re 
vom Organum), synes boid att acceptera Steinhardts tillbakavisande · av Rie­
manns kronologiska teori, men iiven dessa foriattare maste erkiinna, att mot­
rorelsens princip pa 11-1200-talet fatt en allt starkare betoning och klarare 
utformning. Fragan om organum och discantus ar f. 6- synnerligen sviivaude 
och vara gangse beg1:epp bli med varje dag i allt starkare behov av revidering. 

Skulle Peter 'Wagners tydning av paraphonistatiteln i den pavliga schola 
,cantorum pa 600-talet vara riktig, betyder detta ej blott en antedatering av 
parallellorganum utan ocksa, att dettas ursprung val bor sokas i K.onstanti-:­

nopel, eftersom Hagia Sophiakyrkans sangskola utgjorde det narmaste monstret 
for Gregorius d. Stores omorganisation av den pavliga schola cantorum. (,Jfr 
dock Gastoue's vagande kritik i Revue de M usicologie 1928, heft. 2, ss. 61-
63.) Handschin (i Zschr. f. Mlnv. 8) s:ynes upptaga Miillers redan 1884 ut­
talade asikt, att organum vore av antilrt ursprung (jfr Hucbalds echte und 
unechte Schriften ii..ber. 1vlusik, s. 78) i den meningen, att heterofonin utgjort ett 
slags Iorstaclium for organum, som skulle ha existerat som medveten konst­
form redan i antikens instrumentalmusik, ehuru :-:zufallig und regellos. )> Att 
organum ar vida aldre an fran. 800-talet, torde man val numera kunna vara 
enig om. 
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::gamla, objektiva och valkanda melodin? Da Guido talar om 
-den art av organ um, dar icke parallellismen ar hart · genom­
ford (»durus»), benamner ban den »modus diaphoniae mollis»,
en slags vek diafoni, utan tvivel enligt honom en eftergift at
--en friare uppfattning, som ratteligen icke var pa sin plats.
Lyckligtvis har all praxis gatt vidare utan att bekymra sig om
teorins forbud.

Redan organa fran St. Mar.tialis i Limoges 1 bade uppvisat 
:-de forsta exemplen pa att till en given (kyrklig) huvudmelodi 
.ge en andra stamma med rytrniskt sjalvstandig karaktar, var­
igenom dessa i konstnarligt hanseende betydligt hoja sig over 
,den aldre och stelare stamforingen i Winchesterliturgin, savida 
man nu anda ej bor betrakta dessa engelska » melliflua organo-
1rum modu1amina» ·(Kyrie, Gloria, propriumsolosanger) som 
-svaga f6rs6k till efterbildningar av St. Martialis' produkter. 2 

Utvecklingen - fortsattes, som bekant, av Leoninus med dennes
·storartade liturgiska cykel » Magnus lib er organi de graduali et
.antiphonario)>, i sin tur omarbetad och utvidgad fran tva- till
tre- och fyrstammiga organa av Perotinus. Om denne ar den
=geniale nydanaren inom motetten ma har alldeles Himnas dar­
han, men faktum ar, att vid tiden for hans verksamhet borjar
•den tropering au organumtexternas melismor, som leder till mo­
tettformen. 

Da den mensurala musiken nu emellertid upptog kyrkosan­
..gens former (propriets eller ordinariets texter i massan) till fler­
stammig behandling, blev den oundvikliga foljden harav, att 
-den enstarnmiga koralen f6rf611. Detta £6rfall 6kades i styrka
och utbredning i samma man som den polyfona konsten vidare­
utbildades och vann terrang. Inte ens den pavliga Schola
.cantorum, som gen om arhundraden forut varit den gregorianska
sangens trognaste vaktare, kunde undandraga sig det inflytande
den franska musiken kom att 'direkt utova pa sangarskolan,
<la pavehovet 1309 forlades till Avignon; 3 Italien och Frankrike
givo sig till slut helt den nya konsten i vald. Sadan var i

' Cod. lat. 1139, 3549, 3719 i Bihl. nationale, Paris, Cod. Loud. Brit. i\Ius. 
a.cld. 36881, Cod. \Volfenbiittel nr 677.

2 Fr. Lud\Yig i III. Kongressbericht d. HdG, Wien 1909, s. 104. 
3 Det hjalpte foga, att paven Johannes XXII (1316--1343) i stdinga ordalag 

inskred emot sangarskolans franska nymodigheter. Jfr Haberl, Bausteine far 
.Musikgeschichte. Bd. III, Die romische Schola cantorum etc., s. 22, fotnot 1-
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'korlhet sHillningen vid 1200-talets slut. I sjalva verket visa 
·sig alltsa de nya formerna pa kultens omrade sta i sa intimt
:samband med den polyfona tonkonstens utveckling, att vi
,knappast kunna skilja deras verlming at. Detta ar f. 6. lmap­
,past nodvandigt: resultatet av de nya kraftkomponenternas spel
blev 6desdigert for gregoriansk koraltradition och till lycka for
-en allman europeisk musiklrnltur. Samma tid och dehris samma
krafter, som skapa de pa liturgins livsrierv fratande ·nya kult­
formerna utveckla ocksa polyfonin fran parallellism mellan 
,,olika stammor till Notre Dame-kyrkans relativt h6gtstaende 
.ars antiqua. Vid mitten av 1200-talet star som ett jattelikt 
minnesmarke inom mensuralnoteringen den fasta bestamning 
.av notvardena, vilken atergar pa de bagge Franco's verksamhet, 
Franco av Koln och Franco av Paris. Mensuralnotskriften 
,hade fatt sin forsta och ldara formulering. 

En egen klangregion for varje stamma, en egen melodirorelse, 
--en egen rytmik, till slut ocksa en egen text --:-- se dar utveck­
Iingen av polyfonin fran 900-1200, sadan Friedrich Ludwig 
-tolkar den. 1 

2. 

Huvudslup_a in i denna sjudande utveckling pa konstens alla 
-omraden kastades de svenska studerande, s0111 besokte Paris
under 1200-talet; och de visade sig till fullo besta de prov,
·som harvid stalldes pa deras intellekt. Knappt ha de forsla
"Svenska studenterna hunnit tillbaka till sitt hemland, forran
·-den nya konslen borjar avsatta sina frukter pa svensk batten.
Det ar i sjalva verket forunderligt, huru snabbt de hinna mogna
i vart karga land. Fore 1200-talets slut har den franska go­
tiken pa skulpturens omrade natt Sverige, . va1je huvudriktning
.inom vasteuropeiskt miniatyrmaleri under ·perioden 1250-1325

. 'har avspeglats ocksa i Norden 2 och likasa ar va1je form inom
-den nyare liturgiska musiken representerad ocksa hos oss. Att
blomstringstiden i Sverige maste infalla senare an s6derut ar
:sjalvklai�t. En dylik forsening uppvisa,. som bekant, alla kul­
turperioder i aldre svensk historia. Da i de stora kulturlan­
,derna redan tecken visa sig pa avmattning och urartning,
blomma de skona konsterna upp i Sverige: hymnodikens

1 Adlers Handbuch d. l\Ikgesch. Frankf. a. l\I. 1924, s. 135 f. 
2 Lindblom i Fornvannen IX, Stockholm 1914, ss. 253 ff. 
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huvud period in faller dar under 1300---, 1400-lalen och med 
henne foljer diklkonstens syster, musiken. 1 Tyvarr fa vi har-; 
vidlag blott sikle pa den enstammiga, icke den polyfona ton..; 
konsten .. Under det a Lt mangder av rimofficier, sekvenser och 
hymner ge en nagorlunda klar bild av svensk kyrkomusikalisk 
komposilion fran tiden 1300-1500, ha vi tyvarr intet sii.kert 
spar bevarat till var !_id av den blomslrande flersHimmiga ton­
konst, som samtidigt arbetade saval in.om som. utom. klostrets 
n1urar. 

Det ar tyvarr annu sa Hinge och kanhanda ocksa allt frarn­
gent omojligt alt ens lillnarmelsevis utfylla denna kannbara 
luck.a i vart vetande. ·Vi iiga lrnappast ett enda dokument, som 
direkt och otuetgdigt belagger den polyfo�a tonkonstens odling i 
vart land under 12-, 13- och borjan av 1400-talet. Men vi.il iiro• 
vi i stand alt. gora anlagandet a Ven sadan i hog grad sannolikt 
genom en sarnmanstallning av allehanda indirekta viltnesbord 
om ulovning av flerslammig musik i det medeltida Sverige. 
For alt da b01:ja med de fackterrner, som i delta samrnanhang: 
ha betydelse, ma konstaleras, alt ordel orgamrm (som belrnnt 
beteckning for d�ls orgel, dels de iildsla flerstammiga produk­
terna) forekom�er i Svenskt Diplomatarium endast en gang 
under 1200- och 130_2-talen namligen i korstatuterna for Upp-­
sala domkyrka ar 1298. ·2 

I gengald ar detta enda belaggstfille av sa mycket slorre vikt.. 
Det har f. 6. ingalunda varit forbiganget. Redan i sin upp­
sats >>Schwedische Schullieder» (Sammelbande IMG II, s. 554}, 
har Norlind anfort den mening, vari ordet organum f6rekom-­
mer. Sedermera cilerar han delta slalle i » Vadstena kloslers. 
veckoritual» (Sarnlaren 1907, s. 17) och i sin Svensk Musik­
hisloria (aven i dess andra upplaga, Sthlm 1918, s. 37). I 
samtliga arbeten lyder meningen » Cum organ_um dicitur can­
tores illius unam oram leuent.» Och i det sis1namnda verket 
kommenterar Norlind detta darhan, att en befallning om en-­
stammig sang till orgel varit onodig, om det icke forekommit 
ocksa flerstammig. H�ir foreligger tvivelsutan en olycklig tolk­
ning, som mahanda till en viss grad har sin grund i del kor­
rumperade skick, vari meningen citerats. Korsta<lgans bestam­
melse i detta fall ar av sa ulomordentlig vikt for kannedomen 

1 Jfr mitt arbete · om de svenska sekvenserna, I, s. 109 f. U ppsala 1927. 
2 D. S. II, nr 1235. 
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om den polyfona konstens stallning vid Uppsala domkyrka, 
alt den mer an val fortjanar att citeras follstandig. Stadgans 
foreskrift lyder pa foljande satt: Cum organum dicitur, cantores
"illius unam oram leuent de oblatione, dummodo tantum fuerit_; 

·si minus ora uenerit, et [ etiam] illud recipiant, quid autem mains

ora ueneril; sit cornmunitatis canonicorum. Hartill ma fogas f61-
jande kommentar 1

: Om vi bortse fran deinledande orden »cun.1
organum dicitur ... », ar meningen i ovrigt klar och lattfattlig:
av de tillgangliga medlen skola sangarna erha11a intill ett ore,
men vad darut6ver ar skall tillfalla kanonikernas gemensamma
kassa. I lilurgiska rubriker f6rekommer ordet dicere ofta lik-
1ydigt med cantare eller, rattare sagt, i den -allmanna betydel­
sen av utfora ett liturgiskt stycke, en sang eller en lektion,
t. ex. >)Finito Euangelio, Sacerdos intonat, si dic,endum est, Credo
in unum Deum ... » (Graduale Vatican.nm), » ••• postea dicitur

Gloria Patri et Sicut erat .. :�> (Graduale Sarisburiense II, p-lanche
· A; 1200-lalet). 2 

. For ovrigt ma anforas ur den korstadga, var­
.ifran vi hamlat meningen, foljande uttryck, som till fullo ,1isar
skrivarens egen uppfattning: » ... missam in choro dicere so­
lent ... >> Ordet organ.um maste salunda innebara nagot, som
kan sta soin objekt till dicere (ulfora, sjunga), orh da nu ordet
organum verkligen ocksa betyder sang, sa ar det naturligt, alt
uttrycket »cum organum dicitun helt enkelt bor 6Yersattas:
»da det sjunges organum». Skulle man daremot 6-versatta or­
ganum med »o.rgel», uppstar en patagligt orimlig mening·: »da
orgeln utfores, sjunges», vilken icke forbattras av fortsaltnin­
gen: can.tores illius unam oram leuent etc., ))sa fa dess, d. v. s.
orgelns sangare ett ore o. s. v. » Men vad men as med orgelns
sangare? Sprakligt b6r val genitiven cantores illius ( = can­
tores organi) forklaras som en genitiuus obiectiuus: de som ril­
fora organum (jfr timor mortis = dodsfruktan, creator mundi
=-skaparen av varlden). Se vi till inn�hallet, om organum =
<;Hg�l, huru orimligt blir det icke: »Da orgeln spelar, sa fa or-

1 For d.ensamma star forf. i stor tacksamhetsslrnld till sin van, docenten 
vid Helsingrors universitet. fil. dr Toivo Haapanen, vilken haft vanligheten 
att i brev (d. 22/1 28) grundligt genomdiskutera den ifragavarande meningen.
Om har ovan lamnad tolkning visar sig vara riktig - vilket jag vagar tro -
tillkommer fortjansten harav uteslutande clocenten H. 

2 Denna bet:ydelse fauns, som bekant, reclan i klassiskt latin (Georges' Hand­
·worterbuch s. v. dicere 4-: singen, singencl Yortragen, ex.: carmina fistula cli­
cere men - ad tibias clixi t.)
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gelns sangare ett ore o. s. v. En extra tilldelning ur kassan 
horde val i dylikt fall rattvisligen ha tillkommit organisten rich 
inte sangarna. Oversattningen lyder alltsa i sin helbet: »Del det 
utfores sadan flerstammig sang, som kallas organum, sd fa de· 
sdngare, som utfora denna (cantores illius, i. e. organi) ett ore· 
aIJ de influtna medlen (de oblatione) tillsammans, ifall dessa 
nppgd till sa mycket (dummodo tantum fuerit); om_ det blir· 
mindre an etl ore, sd fa de hdlla till godo, med uad som [inns 
(si minus ora uenerit, et[iam] illud recipiant); blir ))kollekten» 
(delta ar val - mutatis mutandis - oblationens verkliga 
k.araktar) daremot mer an ett ore, skall ouerskottet gd till kanoni­
kernas gemensamma kassa ( quid autem maius ora uenerit sit 
communitatis canonicorum 1.) Om organum alltsa betyder fler­
stammig sang, .blir nasta fraga, av vad art denna varit, ty -
som bekant - kunde organum betyda dels .den enklare paral-• 
lella sangen i kvarter, kvinter och oktaver (k.vart- och kvint­
organum), dels en nagot mer utvecklad art av flerstammig� 
sang, varom vi ovan, s. 9, nanmt atskilligt: organa £ran St .. 
Martialis i Limoges och Leon:inus-Perotinus' Magnus liber organi,. 
vilka voro flerstammiga troperingar av den gregorianska kora­
len (jfr ovan s. 10), av utpraglat solistisk natur och for sitt ut-• 
forande fordrade val skolade sangare. Om organum i var stadga. 
betyder den vanliga parallellsangen, sa sk.ulle ordet i detta sam,. 
manhang kunna syfta antingen pa.just den stamma (de stammor),. 

som tillkom(mo) tin den vanliga, korala melodin eller ocksa pa allet 
stammorna, alltsa innefattande aven den ordinarie gregorianska 
sangstamman. Oversattningen skulle da bli i enlighet harmed an-• 
tingen: »Da man sjunger organum-stamman (-stammorna) till den 
ordinarie gregorianska koralen, sa fa de sangare, som utfora denna 
stamma (dessa stammor) ett ore extra» o. s. v. eller: »Da man 
sjunger parallellorganum, sa fa de sangare, som deltaga i ett sadant 
organum ett ore extra» o. s. v. Med kannedom om, alt det enlda 
parallellorganum fordrade ytterst Ii ten 6vning utover den i. datida 

1 Vad som menas med communitas canonicorum, vet jag icke. Kanske var· 
det en for alla kanonikernas bruk gemensam kassa, kanske betyder uttrycket 
kcmonikerkonuenl l. dyl. Som en motsats haremot forel'aller x-com1nunitas 
choralium» att sta. I Sverige kallades de emanciperade clomicellarierna (»sma­
herrarna» d. v. s. canonici iuniores till skil1nad fran cc. seniores = Domini) 
for chorales l. kordiiiknar, ovriga scholares (Lundquist, Bid.rag till kii.nne­
domen om. de svenska don1kapitlen under mecleltiden etc. [Diss. Vps.l, Sthlm. 
18Wi, s. 52). 

15 

kyrkok.6rer vanliga, fragar man sig likval, varf6r organum-sangarnai 
i Uppsala ·domkyrka skulle fa ett extra honorar for ett sa litet pa­
kostande arbete. Daremot blir den extra tilldelningen fullt forstae� 
lig, om man antager, att just dessa sangare utf6rt solistiskt lagda 
och darf6r mer kravande organa i stil med de franska verken._ 
En dylik slutsats ar ingalunda orirnlig. Vi ma erinra oss, att kor­
stadgans f6rfattare var d�n nitiske och kraftfulle arkebiskop Nils. 
Alleson, som studerat i Paris pa 1270-talet d. v. s. uid den tid, dd­
ars antiqua uppndtl sin hogsta blomstring. Alleson var Uppsala-­
barn och blev sin hemstads kyrka trogen alltifran laroaren pa 
1270-talet och som diakon och domkapitlets f6rsta decanus­
ett decennium senare anda till sin dad 1305 som svenska kyr­
kans styresman

7 
vartill han invigdes i Rom 1292 vid en pon­

tifikalmassa, som sjalva rpaven h611. Kraft och beslutsamhet.
praglade hans gaming, vare sig det gallde upprattandet av ho-­
spitier till skydd for de resande i ensliga trakler av Norrland; 
(Qdmorden, 'Ragundaskogen) eller kyrkans frihet gent emot alla 
varldsliga maktsprak. Bekant ar hans f6rs6k att draga pil� 
grimer fran Norrland till den helige Eriks skrin i Uppsala som, 
elt motdrag mot de livliga resorna till Olavs grav i Trondhjem. 

Den korstadga, som han 1298 upprattade, ar ett lysande proy· 
pa organisationsformaga, nitalskan for gudstjansten och verk-- 1 

ligt kontinentala intentioner. Vid tiden for Allesons arkebiskops-­
tid fanns det i Uppsala 11 kanonikat 1 men annu icke nagot 
kantorat. Na.got sadant blev icke heller inrattat i Sverige·. 
forran nara 100 ar senare - i Linkoping 1370, foljt av en 
succentoria fore 1389. 2 I Uppsala drojde det anda till 1415,. 
innan kantoratet blev en sarskild personat. Kantorn var emel­
lerlid en hogst viktig 1jansteman, ja sa betydande:, att han var­
oundgangligen nod.vandig framforallt vid domkyrkorna. I vissa 
s1.ift pa kontinenten buro de silverstavar i ·handerna, ibland ett 
slags musikinstrument, kallat tabula och voro ikladda purpur-· 
kapa. Lunds korsta:dga fran den lysande arkebiskop Eskils.-. 
tid talar om cantor och succentor, som dirigerade sangen med 
utsirade stavar 3 och aven Allesons stadga upptager dessa tvenne­
tjii.nstemfin med noggranna f6rordningar om deras och kor­
djalmarnas 1janst vid domkyrkan. Kantorns officimn (tjanst) 

1 Lundquist, a. a., s. 24. 
2 Lundquist, a. a .. s. 33. 
3 .Hr Xorlind, Syensk musikhistoria, s. 25. 
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kravde naturligtvis for sitt ralta fullgorande sarskilda forutsalt­
ningar, vilka icke envar agde; darfor kunde det icke ga turvis 
bland alla kanonikerna utan maste givas at nagon sarskilt 
kvalificerad bland dem antingen for en viss tid eller for be­
standigt. Inte ens Alleson kunde emellertid upphoja tjansten 
till en sarskild dignitet, utan titeln bars av en kanoniker blott 
i. dennes tillfiilliga egenskap a-v korsangens ledare och icke som
-officiell titel. Den eller de personer, vilka pa Allesons tid voro
kantorer i Uppsala domkyrka, maste tydligen ha varit fram­
·staende musiker med utbildning ocksa inom den flerstammiga
tonkonstens omrade, ty vare sig vi vilja forneka, att Notre
Dame-organa sjungits darstades el}er ej, sa ar Allesons kor­
stadga i varje fall ett hogst intressdnt beliigg for, att vid vissa
tillfii.llen flerstii.mmig sang forekommit i svensk kyrkomusik redan
vid 1200-talets slut. I vad man vi aga ralt att generalisera vart
-vetande i detta fall, kunna vi icke avgora. Eg�ndomligt ar
det, alt icke i det vida aldre och -kontinentalare Lund kor­
stadgan fran Eskils tid namner nagot om organumsang lika
litet som den av arkebiskop Magnus Nilsson pa 1380-talet ut­
fardade. Skola vi tyda detta darhan, att den forra (fran 1130-
talet) lag fore den, tidpunkt, d?i. N ordens kulturmark befrukta­
des genom franska forbindelser, den· sen.are stadgan daremot,
,(i Iikhet med Strangnas'. av ar 1344 och .Abo's 1474) tillkom
forst, da de fransk-svenska kulturforbinde]serna tynat av och
- mot mitten av 1300-talet - alldeles upph6rt. Men ej heller
Link6pings korordning av 1272 namner nagot om flerstammig
musik; den ar f. 6. kortfattad och sysselsatter sig mest med
straffbestammelser for uteblivande fran sangen. Under sadana
•omstandigheter sta de upplysningar, vi vunnit om musiklivet
-vid Uppsala domkyrka omkring ar 1300, tarnligen isolerade
·bland ovriga notiser om de musikaliska forhallandena i det
datida Sverige. Med sa mycket st6rre gladje bar man tillvara-
·taga vad som bjuds. Fortsatta vi da var granskning, av fack­
termer, som rora flerstammig musik, _patraffas ordet discantus
i Diplomatariet en gang fore 1400-talet, namligen 1330, som
namn pa en bole 1 Notisen om en dylik ar i varje fall varde­
full, emedan det framgar harav, att det (fortfarande?) fanns
man vid Uppsala domkyrka, som hade anvandning for en laro­
bok i diskantsang. Fullf6ljdes de forpliktande traditionerna

3 D. S. III, nr 2762.
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fran arkebiskop Allesons dagar? Betr.affande discantus kunde
vi ocksa hanvisa till yttrandena i Birgittas Lucidarium, kapi­
tel 10. Jag spar emellertid harmed till langre fram i detta
arbete. De polyfona artnamnen rondellus, motetus och con­
ductus m. fl. har jag ef lyckats aterfinna pa svenskt hand­
skriftsomrade fran denna tid. 

Till dessa ord och uttalanden om flerstammig musik foga
sig. emellertid nagra darmed sammanh6rande dokument, som
dels teoretiskt, dels ocksa praktiskt (ehuru for en nagot senare

tidpunkt an medeltiden) synas vara agnade att belysa de poly­

fona stravandena i Sverige under senmedeltiden. Dessa aro
dels de trenne, mensuralmusik ayhandlande traktater, pa vilka

Norlind redan tidigt fast uppmarksamheten och bar nedan offent­

liggoras, dels en del tvastammiga sang er i Piae Cantiones av ar 1582,
varav en uppvisar sattning i kvintorganum (Paree Christe), tva an­

vanda sig av motrorelsens princip (Regimen scholarium och Para­

ngmphus adiens) samt tva andra lamna prov pa rondellusformen 
(Ad cantus laetitiae och Zachaeus arboris). 1 Jag hanvisar betraffande 

dessa sanger till N orlinds arbete harom,' sarskilt musikbilagans

exempel nr IV och V.2 Med hansyn till deras alderdomliga

stil, som helt och hallet passar in J):1. ars antiqua och med de

livliga forbindelserna mellan. Sverige och Frankrike fran 1200-

talets slut for 6gonen; torde man icke b6ra betvivla, att. dessa

och liknande sanger sjungits i vart land redan ·· 300 ar fore

Piae-Cantiones-upplagan av 1582. De kunna sagas hilda ett

slags praktiska illustratibner till fraktaternas enkla tearier, ehuru

av folkligare snitt. 
Aven om vi b6ra forutsatta, att de bevarade traktaterna icke

varit ensamstaende i vart land - redan Diskantboken i Upp­

sala 1330 bevisar detta - utan att aven en del andra avskrifter

av datidens mensurala tearier varit i omlopp, vilka emellertid

f6rmodligen en gang for alla gatt forlorade for oss, sa bjuder

nog forsiktigheten, att vi t. v. lamna den fragan 6ppen, r vilken

grad dessa traktater avspegla en allmannare svensk musikpraxis

vid tfden for derns tillkomst. Visserligen kunde man f6rmoda,

att de varit avsedda att tjana praktiska musikintressen och med

1 Jfr N orlind Latinska skolsanger i Sverige och Finland, Lunds universitets

.arsskrift N. F. avd. 1, bd. 5, nr 2, Lund 1909, s. 149.

2 Jfr ocksa svensk musikhistoria, 2:a uppl., s. 39. Framfor allt ma han­

visas till den utforliga framstallningen i Sammelbande IlVIG II, ss. 552-607.

2 - ATsbok for 1!1:28. 
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kannedom om · medeltidens arbetssatt · maste man anse detta 
sorn · ganska Iiaturligt. Likaval som en liturgisk dikt och melodi 
;i priori, i och med sin tillkomst, var avsedd for gudstjaristligt 
bruk, torde man hara f6restalla sig, att en avskrift av eller ett 
utdrag ur en -trakt_at om mensuralmusik skulle tjana .till gemen­
samt larande sasom en teoretisk vagledning vid forsaken till 
praktiskt realiserande av den dar avhandlade konstarten. Men 
det. skall 

I 
dock icke f6rnekas, att de manga och grava · fel i 

framstallningen av datida mensuralteori, som kvarsta orattade 
i dessa svenska traktater liksom aven · franvaron av varje ·spar 
av rattelser och interpolationer i texten kunna uppvacka de 
allvarligaste tvivel, om verkligen ·dessa delar av handskrifterna. 
nagonsin kommit till praktisk anvandning. 1 I vilket fall som 
helst skall nedan uppvisas, att dessa tva musiktraktater aro 
typiska exponenter,., for den franska ars antiqua, som tamligen 
oinskrankt harskade i Frankrike annu pa 1330-talet, d. v. s. 
vid den ungefarliga tiden for deras nedskrivande. 

Jag 6vergar nu till en narmare beskrivning1 av de tvenne 
svenska handskrifter, som bevarat de bagge traktaterna till vara 
dagar. Det ar namligen - av vikt att redan pa denna punkt 
av var under�6kning s6ka gora klart for sig, hurudan den milieu 
var be-skaffad, i vilken de bada codices synas ha blivit an­
vanda. I samband harmed skola de s.venska f6rbindelserna med 
Paris intill digerd6dens dagar helt k01·t vidr6ras. 

De bada handskrifterna, som tillh6ra Uppsala universitetsbiblio­
tek, aro signerade C 55 och C 453. Eada aro skrivna pa pergament 
och ha kommit till universitetsbiblioteket fran Vadstena kloster­
bibliotek, qit den ena,. C 453, . skanktes; huru daremot C 55 
hamnat i Vadstena, kan jag icke avg6ra. 2 C 55 ager 129 blad 
i litet kvartformat, matande c:a 18 x 23 cm. och ar inbunden 

1 Man erinre sig, att bagge hss. funnos att tillga i Vadstena kloster at­
minstone fran 1400-talets bi:irjan (jfr. nedan.) 

2 Norlind uppgiver redan i sin svenska musikhistoria, 1:a uppl., Halsing­
borg 1901, liksom i senare arbeten, att den i C 453 gjorda avskriften av Petrus 
Picard us' traktat torde ha skett i Skanninge omkring 13 34, vilket val ungefar 

kan traffa det riktiga forhallandet ehuru nagot direkt stocl harfor svar­

lige_n kan uppbringas. (Jfr. nedan.) Daremot kan jag icke forsta, av vilken 
anledning Norlind daterar C 55 till »omkring ar 1400)> (jfr a. a., s. 18) 
da (som nedan skall uppvisas) allt talar 'for, att tidpunkten ar omkring 
1320-30-talet eller vid den tid, da Ulf, handskriftens agare, levde och ver­

kade. 
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i ekpa:rmar, vilkas skinnoverdrag helt · saknas pa den framre 
parmen och nara nog fullstandigt uppfratts pa den bakre. Dess 
innehall • ar - fransett musiktraktaten - moraliskt-etiskt, filo­
sofiskt och dogmatiskt och tillh6r· i avfattning delvis 1200-talet. 
Halla vi oss nu narmast till de bibliografiskt intressanta upp7 
gifterna om handskriftens 6den, sa ma till en b6rjan uppmark­
sammas den pa blad 18 verso skrivna meningen: »Liber Vlpho..; 
p.is Holmgersson canonici Arosiensis, quern Vlphonem Deus
custodiat et uiuere faciat sanum et incolumem pro tempora lon­
giora. · Amen.», av allt att d6ma en autograf. Som tecken pa
sin plats i Va_dstena klosterbibliotek bar handskriften signum
»H 3° 5:us». 1 

Dlf Holmgersson synes ha tillh6rt en rik och f6rnam slakt i
Sodermanland, vilken hade intima · relationer med kyrkan och
de andliga ordnarna. Fadern, Holmger Ulfsson lag begraven
hos Strangnasdominikanerna; dennes moder, Ulfs farmor, var
fru Birgitta (f. Th6nissdotter), anka efter herr Sigmund .A..ren­
gislesson till Aranas� 2 en farbro·r till Ulf var lagmannen i S6der­
manland, Lars Ulfsson. Om Ulf sjalv veta vi icke sardeles
mycket. Han hade efter sin moder, Helena Arengislesson, och
fader, Hol(m)ger Ulfsson, fatt dela alla deras gods och gardar
1323 tillsammans med sin broder Carl 3 och var alltsa en ganska
f6rm6gen man. Fore sin d6d ar 1335 som kanoniker i Vasteras
och Uppsala hade ban uppgjort ett testamente, vari han skankte
sin gard Haga i Helgesta(d) 4 till Uppsala domky,rka, dar han
valt sig en grav, samt gjort en hel mangd andra donationer,
bl. a. i reda pengar till kloster, kyrkor och hospital. 5 F6rtank­
samt nog hade han ocksa bestamt, att arvingarna · skulle ut­
fasta sig betala 500 mark till U ppsala domkyrka sasom ersatt­
ning for domkyrkans kostnader vid trausporterandet av hans
lik och for hans begravning, om nagot klander mot hans testa­
mente av dem ingaves; 6 J 338 . blev t. ex. hans prebendegard

1 Boken fi:irvarades salunda i Vadstenabiblioteket i ska.pet med bokstaven 
H, pa. 3:e hyllan uppifran och utgjorde den 5:e boke:ii i ordningen. 

2 Eller riktigare Arnas, troligen ursprungligen Arenas, varmed slaktnamnet 
kanske ager nagot sambancl. lVI6jligen lag det i nuv. Karnbo s:n av Soderman­

lands Ian. 
8 Jfr. D. S. III, nr 2375 av ar 1323. 
4 Helgesta, s:n i Si:idermanlands Ian, Villattinge harad. 
5 Jfr D. S. IV, n:o 3130, 3131, 3144, 3146. 
6 D. S. IV, nr. 3132.
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inom Strangnasstiftet foremal for tvistigheter och oro. . Att' an­
ordningarna 'i samband med hans begravning i Uppsala dom­
kyrka i omkostnader synas ha motsvarat en. sa ·star summa 
som 500 mark, -visar hans betydenhet. - Sadan var den milieu, 
i vHken C 55 nyttjades. Jag overgar till den andra kodex. 

C 453 ar en liten handskrift i oktav, som mater "blott c:a 
10 x 15 cm. men i gengald omfattar hela 237 pergamentsblad, 
liknar ·alltsa i storlek de s. k. processionshandskrifterna.1 Dess 
forsta avdelning utgor en un�erbart vackert prantad expositio 
hymnorum (bll.1-28), atfoljd av nagra astronomiska anteckningar, 
som sysselsatta sig med tidsbestamningar med hansyn till solens 
och manens rorelser. Denna kalligrafiska del torde ha skrivits 
i-edan pa 1200:.talet. 2 Daremol synas en del slarviga, nastan 
olasliga anteckningar om franska ord pa bladen 81 och 82 ha 
gjorts under 1300�t:1let, likasa, bl. 170, en -latinsk dikt, inledd 

- av·foljande upplysning: »Anno Domini MCCCXXXVI me Hol­
muido existente in hospitali Lodhosiensi cum domino Swenone
canonico Scarensi hoc scripsi in sa(b)bato proximo ante Ioannis
Baptistae.» ·Na.got efterat folja quatuor capitula mensurabilis
musicae breuiter enodata. Utom de meddelade bibliografiska
notiserna ma anforas f6ljande, bl. 65 v0

: »Liber Monasterii
Marie Virginis in W atzsteno, queni attulit frater Thornerus Andree
quondam clericus Aboensis. Orate pro eo», bl. 154: »Thornerus
Andree possidet istum librum. » Till Vadstena klosterbibliotek,
varest denna handskrift inordnades som »E IHI primus in ordine� 3

, 

hade den salmida medforts av Thornerus Andre�. Hum denne
kommit over ifragavarande kodex, veta vi icke, blott, att han tyckes
ha haft den med sig fran ·Abo, da han 1407 vigdes till munk
i klostret av biskop Brynolf II av Skara. Torner Andreasson
eller Andersson kom fran .Abo stift samt var prast. Sannolikt var
han redan 1407 ratt till alders kommen, ty han blev genom en
sarskild budskickning tillfragad darifran, huru konung Magnus
Eriksson. (som dott i Norge i landsflykt omkring ar 1375) hade
forfarit med Barga kyrkas patronatsratt vid sin aterkomst
fran en Rysslandsresa. 4 Forst ar 1435, nastan pa dagen ·27 ar

1 Enar den bl. a, innehaller en del testamentsform.ular, kan man antaga,

att den ofta m.edforts pa forrattningar av juridisk karaktar. Jir nedan, s. 21. 
2 Uppsala bibliotekets katalog »Mann forsan a saec. XIII.» 

3 Alltsa. i ska.pet E, 4:e hyllan uppiiran, boken nr 1. 
4 D. S. ny serie I, nr 839. Var det under faltta.get mot Ryssland 1348-

50? 
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efter -sitt klosterlofte, dog Torner utan att ha hunnit fa. d_ods­
sakramentet, hastigt,. >>eftersom han Hinge avtynat. )) 

1 
- Vern 

som _ skrivit C 4p3; d. v. s. narmast dess musiktraktat
) 

ar alltsa 
icke sa Hitt att avgora: sakert icke Holmvidus, vars handstil· i 
den ovannamnda dikten ar ganska olik ovriga partier, lrna ppast 
heller Torner, ty atminstone musiktraktatens piktur synes mig 
hanvisa till en nagot aldre tid: an da han var verksam.2 C 55:s 
och C 453:s traktater hava manga paleografiska likheter, vilka 
samtliga visa han pa 1300-talets tidigare del. Det f6refaller mig 
troligare, att kanoniker Sven fran Skara, som befann sig i Lodose 
hospital, da Holm vid skrev sin dikt, varit agare till denna kodexi 

sannolikt ocksa skrivaren av en del av dess innehall. Jag 
sluter mig dartill av f6ljande anledning. Med ganska stor visshet 
synas foljande partier harstamma fran en och samma hand: 

bladen 151 r0-168 rO (Salomon in prouerbiis och en Augusti..: 
nusskrift.) 

)) 172 rO-173 vO (traktaten om mensuralmusik) 
l) · 180 rO-190 vO (testamentsformular, brevutkast o. dyl): 

Vad nu angar · det ·sista avsnittet, sa forekomma dari ort­
namnet Skanninge och artalen 1330 och 1334 flera ganger. -
Nu veta Yi om' Sven kanoniker foljande: Ar 1330 bilagga ut­
sedda domare en tvist mellan St. Olavs kloster i Tonsberg a 
ena· sidan samt en norsk biskop och en kyrkoherde a den andra 
rorande klostrets ansprak pa kyrkan darstades. Detta skedde 
i narvaro av en hel del ))honorabilibus dominis)), bland vilka 
rtamnas »Sueno de hospitali lythosiensi, canonicus Scarensis.» 3 

Tydligen samme » Swen( o) de Lodhosia canonicus Scarensis et 
advocatus in Lindholm)> lovar 1337 att - i handelse konung 
Magnus skulle do - lamna Lindholms slott samt Lodose stad 
och fogderi till Drottning Blanka eller hennes ombud och ingen 
annan. 4 Harav framgar, att kanoniker Sven fran. Skara torde 

1 Diarium. Vadstenense for ar 1435.
2 Om Torner haft nagot personligt m.inne av konung nfagnus' berorda at­

goranden . och dessa skett i sam.band med ryska fa.Itta.get, skulle han vid sin 
dod varit c:a 100 ar.gam.mal, vilket forefaller osannolikt, em.edan Diariet val 

sarskilt angivit en sa pass hog alder. Fragan har i aUa fall ett visst intresse 
med han.syn till Torners roll som. skrivare av vissa partier i boken. 

3 D. S. IV: nr 2809, d. 23/10 1330.
4 D. S. IV: nr 3308, d. 21/1 1337.
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ha varit en betyda.nde: man; s()m tydligea atnjot ·konungens och 
andras fortroende och var forvaltare: pa -konung Magnus' gods; 
Lindholm a Hisingen, i narheten av L6d6se. ' Vi veta, att 
Magnus stallde flera av sina gardar i sodra Sverige, f ex. Sma� 
land, till nunneklostrets 1 Skanninge forfogande, och det ar val 
sannolikt, att Lindholms slott under lilmande f6rhallanderi kom 
att forvaltas av Sven kanoniker.• Helt visst var d�mne juridiskt 
utbildad och ofta anlitad som upp:rattare av testai:nenten och 
liknande legala handlingar. Da nu dessa testamentsf6rslag i hs. 
och musiktraktaten med tamligen stor visshet stamma fran 
s·amma . hand, torde de't finnas atskilligt fog for den asikten, att 
den betydande Sven kanoniker fran Skara bade skrivit musik­
traktaten och 6vernuvud var agare a\r handskriften, vilken seder­
inera, ovisst pa vilka vagar, - kommit i Torner Andersson prasts 
figo o.ch av honom 1407 skanktes till Vadstena klosterbibliotek. 

Som av det sagda framgar, uppvisa bada de ovan kort be­
skrivna codices vissa likheter i sin uppkomsthistoria. Sannolikt 
k6pte,s de i Frankrike, dar badas aldsta partier troligen till­
kommit. Redan det vackrare och vitare pergamentet i dessa 
delar visar ban harpa men framf6rallt deras kalligrafiska ka­
raktar. Sedermera ha de forts till Sverige, dar de mahanda 
sammanfogades med andra pergamentslagg, vara yngre skrifter 
av olika slag inforts, bl. a. badas traktater om musik. Bagges 
agare ha varit ratt betydande man, som ungefiirligen varit jamn­
ariga och f6rmodligen skrivit atminstone en del av deras inne-. 
hall. J a, det torde med atskilligt fog kunna ifragasattas, om ej 
saval Ulf Holmgersson, kanonikern i Vasteras och Uppsala; 
som aven Sven kanoniker fran Skara, likt sa manga andta 
datida praster, gjort studier utomlands, d. v. s. vid denna tid 
i Paris. For bada synas framgang och rikedom ha statt fadder, 
den ene ager gods och en betydande slakt, den andre ar for ... 
likningsman, befalhavare och forvaltare pa kungliga domaner. 
Just i deras mannaalder, vid 1300-talets f6rsta ar, aro. f6rbindel-:­

serna mellan Sverige och Paris-universitetet sarskilt stark.a. 
Innehallet i de bada hss. talar f. 6. sitt ratt tydliga sprak; 

jag vill inte just har orda narmare om traktaterna - till dem 
aterkommer jag langre ned - men i C 55 finnes t. ex. just de 
for den tidens larda studier betecknande srria utdrag, som sam­
manstalldes efter professorn-magisterns forelasningar: conspectus 
contentorum in .A.ristotelis Metaphysicis, Physicis, Ethicis, Po-
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liticis, Rhetoricis 1 (C 55 �. bladen. 46-69; 7 5-79), ex lihris Se­
neca .excepta (blad.en 70-74) o .. s. v. · och i C 453 vittna de ·sm:1 
m1teckningarna i galliskt sprak om · praktiska synpunkter ocli 
erfarenhetei, .som sarrnoiikt aro gjorda av: handskriftens agare. 

* 

Tack vare den u:ppsaliensiske »praepositus» Andreas Ands 
storslagna frikostighet hade de studeran.de fran arkestiftet vid 
1200-talets slut erhallit en ganska rymlig bostad, omgiven av 
·en stor tradgard; genom arkeb1skop Jakobs f6rsorg 2 erhollo de
tionden fran en del av stiftets orter och donationer av skilda
personer bade ytterligare forbattrat deras levnadsm6jligheter; 3 

_- jag erinrar har blott om domprosten Bjorns i Uppsala redan
1278 gjorda forordnande om pengar till en ))vicaria» for svenska
'Pariserstudenter. 4 Under 1300-talets forsta tid bade ytterligare
tva kollegier for de studerande landsmannen tillkommit: 1317
inkoptes i den franska huvudstaden a biskop Karls vagnar ett
hus, som skulle tjanstgora sasom hem at Linkopingsstiftets stu­
derande ungdomar;5 dessa hade emellertid redan tidigare besokt
Sorbonne: bland undertecknarna av en »appellatio ... a multis
magistris et scholaribus Vniversitatis Parisiensis interposita))6 av
den 6-11/

5 1313 marlrns flera svenskar, aven fran Linkopings
stift, t. ex. Oliverus de Sudercopia, J ohann_es Lincopensis och
en annan >>Johannes de Lincopie»(!). Aldre torde Skarakollegiet
hava varit, som val bildades redan under ·biskop Brynolfs av
Skara Pariservistelse pa 1260-70-talet7 och fick eget hem dar
nere under bans biskopstid (t 1317). 1330-talet synes ha varit
en verklig glansperiod i historien om dessa de svenska stu­
denternas lard a Paris-odysse; ett fragment av Chartularium Pa­
risiense for ar 1329, som jag ovan citerat, meddelar uppgifter

1 Enligt statuterna for facultas artium i det ar 1348 grundade Praguniver­
sitetet, utarbetade efter monster fran Parishogskolan, skulle promovendi ad 
'gradum magisterii ahora f6relasningar i »omnes libros maioris physicae, logicam 
-Aristotelis, ethicorum, politico rum, o economicorum, sex libros Euclidis, sphaeram
theoreticam, aliquid in Musica et in Arithmetica. » (Jfr ·wagner, Universitiit
u. Musikwissenschaft, Rede etc., Freiburg (Schweiz), 1921, ss. 16, 17).

2 D. -S. I, nr 699 och II, nr 1044.
3 t. ex. D. S. Il, ar 1283.
4 D. S. I, nr 877.
5 Jfr Schuck i Kyrkohist. Arsskr .. 1900, s. 51.
6 Chartularium Parisiense, pars II. pp. 161-166.
7 Jrr min uppsats i Kyrkohist. Arsskr. 1926, s. 188.
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om mer an 30 ( c:a 34 ?)' svenskar, som. vistades i Paris_ och det 
betydelsefulla med dem, liksom med de ·o:vriga landsman, _ vars 
namn jag namnde, ar, att de nastan alla voro. studios us eller 
magister artium, studerade salunda icke _ teologi, jurisprudens 
eller medicin (vilka fack egentligen alls ej horde bemma i Paris), 
utan tillhorde, som vi skulle kalla det, den filosofiska fakul­
teten, vari studiet av musiken, som bekant, utgjorde ett av 
amnena. 

Nu ar · det sant, att jag ej lyckats finna vare sig Ulf ·Holm­
gerssons eller Sven kanonikers namn i Chartularium Vniversi-

. tatis Parisien.sis, men detta bevisar in.gen.ting emot antagandet, 
att dessa man studerat dar, ty namnregistren over alumnerna 
i Paris aro for denna tid allt annat an fullstandiga� Detta fram­
gar f. 6. redan av sadana uppgifter som t .. ex. foljande: in vico 
antiqui. Plasterii, Domus de Suescia, et sunt 10 socii; Johannes 
de· Suecia cum 4 sociis;. in magno vico supra sanctum Bene­
dictum, Simon de Suecia cum 4 sociis prope portam, o. · s. v. 
Det lag i den datida undervisningens och levnadssattets egen 
natur, att en aldre och erfarnare student blev husfader i ett 
litet sjalvhushall av- yngre landsman och kamrater. Icke sa fa 
av dem voro f. · 6. representanter for och larar� vid universi­
tetet: 134 7 var en magister Gonradus de Suecia, canonicus Abo­
ensis, oinbud i ·Avignon. for artistfalmlteten, aret darpa mider­
visade en Andreas de Suecia i filosofi »cum celebritate et in.­
gen.ti nominis fama» och samtidigt var Laurentius de Suecia 
professor i artistfakulteten samt prokurator for den anglikanska 
nation.en och Henricus Thomae de Suecia likaledes prokurator. 1 

· Och dock - forfallet bade redan borjat, universitetet redan
till stor del forlorat sin ledande stallning. Digerdoden blev yx­
hugget i roten.

* 

Universitetsvasendets och tiggarmunkordnarnas forfall utgor 
ett av de tydligaste teclrnen till, att senmedeltidens sista and­
liga krafter hallo . pa att uttommas. Frankrikes svag·a politiska 
stallning vid denna tid bidrog i sin man, digerdoden i. sin att 
nastan knack.a ryggraden pa Parisuniversitetet, som pa 1350-
talet blev nara nog avfolkat. I den svarta dodens folje Yorn dyr­
tid, nod och elande, en svar ekonomisk och moralisk kris. 

1 Jfr Annerstedt, Uppsala universitets historia, bd I, s.  9, fotnot 2. 
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»Re_dan vid arbundradets 1p._itt :voro de nordiska kollegierna pa
forfall», skriver. Schuck; 1 det halp ej mycket att .enstaka be.:. 

bjartaµe man sokte don.era med el till egendomarnas forbattring. 2 

Split och stridigheter vid universitetet horde till ordningen for
dagen, �tt fruktansvart forfall i studenternas seder, varpa Villons
biogn1fi ger forfarande prov, samt en fortgaende uppluckring av
den kyrkliga �uktoritetstron (1309 b6rjar ))pavarnas babyloniska
fangenskap)) i Avignon) aro allt tydligare symtom; att den medel­
tida kulturens period nalkas sitt slut. Ocksa hantverksmassig-:­
heten i den akademiska undervisningen bade bidragit till, att
d�nna forlorat i betydelse och ersatts av en av. universitetet
oberoende, enskild kollegieundervisning.

Det var salunda vargatider i intelligensens och konsternas 
forna hogborg. Och dock ar det just vid denna tid, som fram­
tidsmusikens forste storman i Paris, Guillaume de Machaut, 

· verkade. Men. ban arbetade tamligen . ensam, ban skrev sin
musik for en kommande tid och icke for nuet och i sin dikt­
ning levde ban i minnenas varld, da Paris var ej mindre den
fina tonens an aven den djupare bildningens skona hemort
Hans poetiska verk utg6ra en direkt fortsattning av 1200-talets
aristokratiskt-ridderliga poesi. Han ar den siste medeltida lyrikern,
som g6r bade dikt och musik sjalv. Hans vers flyter latt, genom­
skinlig och fargl6s, sirlig som framstallningar pa 1300-talets
elfenbensplattor av Tristan och Isolde eller liknande karleks:­
sagor.3 · Lyssnom till foljande rondeau av Machaut:

Rose, lis, printemps, verdure 
fleur, baume et tresdouce odour, 
belle, passes en doucour; 
et tous les biens de nature 
avis, dont je vous aour, 

et quani toute creature 
sormonte vostre valour, 
bien puis dire et par honnour: 
rose, Ifs, printemps, verdure 
fleur, ~baume et tresdouce odour, 
belle, passes. en doucour. 

1 A. a: i Kyrkohist. .Arsskr. 1900, s. 52.
2

_ T.· ex. kanonikern Henrik Ludvigssons testamente ar 1346: 5 mark till
Parishusens reparering. 

3 Jfr. J. Huizinga, :rviedeltidens host, Sthlm 1927, s. 369. Musiken (4-stammig) 
till Machauts rondeau ovan aterfinnes under nr. 20 i vVolfs Geschichte des 
Mensuralnotation III-
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Med. Machaut hade tyngdpunkten iriom. den r:flersUimmiga 
tonkonstens odling atei forflyttats till Paris . for att likval mot 
arhundradets slut vandra vidare norrut och . vasterut, over till 
England· och: till - N ederlanderna. 

. Under tiden ·hade nya universitef uppstatt. Da svenska 
·studenter i okad ·utstrackniilg "fderupptogo studiefarderna,
stalldes dessa ej langre till Paris' forfallna universitet utan,
som bekant, till Prag 1, varest ar 1348 den forsta tyska hogskolan
grundats, under de narmaste artiondena foljd av fl.era andra::
Heidelberg 1386, Koln 1388, Erfurt 1392, Wiirzburg 1403, Leipzig
1409, Rostock 1419 o. s. v., alla grundade under den allt starkare
uppfl.ammande kansla for nationella varden, vilken 1477 forde
till det forsta svenska universitetets skapande. Onskan att upp­
ratta en hogre underyisningsanstalt i Uppsala fanns, som bekant,
redan i borjan av arhundradet, da riksradet 1438 gick i for-

(J 

fattning om att. ansla medel till en forelasande magister, 2 som ·
skulle halla kurser arligen »likawis som een mester in studiis
previlegialis pleghir. at gora;)) 3 termen »studia previlegiata» ar
just den om de medeltida universiteten brukade. Tyvarr hade
-arkebiskop Nils Ragvaldssons eftertradare Jons Bengtsson icke
samma intresse for saken.

FranseU den ratt naturliga kanslan hos svenskarna, att de
i allm�nhet kande sig mer beslaktade med och hemma hos
tyskarna an i Paris, sa ar det vida kortare avstandet fran Sverige
till tyska universitet fullt tillrackligt for att forklara den totala
stromkantringen inom Parisakademiens nordiska Hirjungevarld:

Emellertid hade ocksa de politiska och kulturella forhallan­
dena i vart land undergatt stora forandringar under den tids­
period, som foljde efter digerdoden. Tendenserna till tysk o_ri­
entering hade visat sig redan under Folkungarna: langsamt
men sakert trangdes svenskarnas Ostetsjohandel tillbaka av
det vendiska valdets stader. Om ocksa manga av de svenska
stadernas tyska borgare sa srnaningom nationaliserades, sa blev
den 6kade tyska inflyttningen till orter sorn 'Stockholm, Upp­
sala, Orebro, Kalmar, Jonkoping, Arboga, Skanninge, Lodose

1 
· D et forsta namnet pa en dar · promoverad baccalar i de bevarade dekanats­

protokollen fran 1367 ar namnet pa en svensk. (Nelson, Om Uppsala univer­
sitet under medeltiden (Symbola litterar-ia], Uppsala 1927, s. 6.) 

2 Jfr Nelson, a. a., s. 9. 
3 A. a., s. 10. 
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m. fl.· under den senare . rinionstiden sa oerhord, att den vid
Albrekts av Mecklenburg regeringstid hotade· dranka hela deri
svenska forvaltningen och forvandla Sverige till, ett tyskt land·:
Det var · under ·intrycket · harav, sorn deh · okande · kronikoren i 
Diarium Vadstenense skrev, de valbekanta, karva orden: »tune 
aues rapaces praeoccupauerunt cacurnina montium; nam Theu,. 
tonici tyrannizauerunt in terra multis annis.)> 1 Redan Magnus 
Erikssons stadslag stadgade, att halva antalet av stadernas rad 
(inklusive borgrnastaren) slrnlle besta av tyskar. Okand ar ju 
denna tids tyska rovriddares framfart med sina knektar .bland 
&venska bonder, vilken overtraffas endast av vad sedermera 
danskarna forrnadde prestera. Rikets · f6rvaltningsorgan och 
finanser kommo under tyskt beroende, tysk blev ocksa den 
andliga odling, som eftertradde den franska och skulle vara 
in pa 1700-talet, medan daremot den politiska frigorelsen fran 
tyskarna vanns geno"m slaget · vid · Brunkeberg 14·71. Unions­
tidens studenter erhollo icke sin utbildning i Seine-staden utan 
vid de manga tyska universitet, som uppstatt efter. Prag­
hogskolans stiftande. Redan dar togo ej mindre an 51 svenskar 
sin examen in.om dess filosofiska fak.ultet, 73 inskrevos i dess 
juridiska. Da universitetet genorn F,[ussitoroligheterna miste 
�torsta delen av sina studenter, vande. sig de nordiska yng­
lingarna till · andra tyska h6gskolor, K6ln, Erfurt m. fl., men 

. framforallt Leipzig och Rostock. Mojligen star ocksa den korta 
uppblomstringsperioden, som Linkopings- och Skarakollegierna 
i Paris aren 1407-c:a 1430 upplevde 2, i nagot sarnband med 
Praguniversitetets avfolkande. Granskar man de medeltida hand­
skrifter, vilka uppkopts pa 1300-talets slut, aro de fiesta fran 
Prag 3, ovriga och yngre fran 1400-talet komrna fran Leipzig 
och Rostock m. fl. tyska universitetsstader. 

3. 

Da sludiefarderna stalldes mot tyska universitet innebar 
emellertid detta, att de svenska studenterna matte en tamligen 
annorlunda funtad musikkultur an den, som harskade i de 

1 Diarium Vadstenense anno 1365. 
2 Schi.ick i Kyrkohist. Arsslu-. 1900, s. 75 L 

3 Jfr Annerstedt, Uppsala universitets historia I, s. 11 och Nelson, a. a., s. 7, 

fotnot 6. 



28 

romanska landerna, framst i ··Paris. »Lika obestridligt . som 
Tysklands herravalde var . under medeltiden pa den kyrkliga 

visans omrade, lika underligt ringa var dess andel i, lika sent och 
drojande dess medarbetarskap pa flerstammighetens utveckling», 
skriver Hans Joachim Moser i sitt · av. varm fosterlandskarlek ge­
nomandade arbete over Tysklands musik. 1 Dess forsta stora in­
ternationella namn ar 'Franco fran Koln, som verkade som 
la.rare vid Kolns domskola och dog i. ett av fadernestadens 
kloster. vid mitten av 1200-talet. Som man utan vidare kan 
forsta, star den tyske Franco i sin mensuralteori helt och ballet 
pa ars antiquas grund. Dock synes han ha forhallit sig ganska 

overksam gentemot de vasteuropeiska formerna av denna konst­
epok . Da Franco fran Koln redogor for de nordfranska formerna 

kantilena,. rondellus, motetus, sa ar han blott en passiv upp­
raknare. Tydligen ar det for denne tysk.e mensuralist icke i 
forsta r□mmet fraga, om redan. a priori flerstammigt iii.nkta

konstverk utan alltjamt om den gamla organalt omarbetade

korala musica plana . 
Tysklands underordnade stallning inom polyfonins omrade 

belyses ldart av det pafallande svaga kalJskriftsbestandet: · Car­
mina Buranas diktare aro Pariserstuderande och kunna knappt 

pa allvar ko_mma i fraga som /representanter for tysk musik. 
I ovrigt k.anner Friedrich Ludwig blott fa tyska · flerstammiga 
verk fran denna tid: nagra stycken bland Bambergmotetterna 
kanske aro tyska; an mer tvivelaktigt ar det med en del Mii.n­
chenfragment. 2 Forst i senare halften av 1300-talet mater man 
sakra tyska motettkallor (fran Engelberg3 och St. Blasien i 
Schwarzwald), i. vilka emellertid den ,polyfona tekniken star pa 
en overraskande lag och antikverad standpunkt. Masers ord 
))zu freier Blute hat sich die deutsche Polyphonie erst jenseits 
der Klostermauern um das Jahr 1400 entfal tet» 4 motsvara sa­
lunda med tamligen stor visshet de faktiska forhallandena. 
Emellertid var utvecklingen annu under 1400-talets forra del 
ganska senfardig. Bortse vi fran den 1870 uppbrunna Lcmfen-

1 Geschichte der deutschen Musik, bd I, s. 129. , 
·

2 Jfr Fr. Ludwig,· Repertorium organorum recentioris et motetorum ,,etustis­
simi stili, bd. I, 1, ss. 316, 317. 

8 Fr. Ludwig, Die mehrstimmigen Werke der Handschrift Engelberg 314, 
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 21, 1908. 

4 Moser, a. a., I, s. · 134. 
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berghandskriften fran 1400-talets borjan, innehallande over 200

polyfona ·stycken, varav en del harrorde fran tyska komponister,

samt nagra musikteoretiska traktater,1 varav Breslautraktaten2 

uppvisar en forvanansvard mangd av mensurala notformer, sa 

ar def emellertid forst de beromda handskrifterna fran senare

delen av 1400-talet i Trients biskopliga bibliotek, vilka ge klara

prov pa tysk kontrapun.ktisk fiirdighet bade under den engelska 

och den Dufay'ska 3 skolans inverkan. Att de darjamte inne­

halla ett ungdomsarbete av Heinrich Isaak, verkar som ett 

varsel om den tyska polyfoniens gyllene tidsalder, som snart 

skulle upprinna. Isaaks Chorale Conslantinum, som sysselsatte 

mastaren till hans d6d, star som ett vardigt sidostycke till Leo­

ninus-Perotinus' _valdiga Magnus Liber Organi vid Notre Dame 

i. Paris trenne arhundraden tidigare; bagge aro polyfona bear­

betningar av ett helt kyrkoars sanger, bagge bilda de vart ocli

ett for sin tid hojdpunkten i konstnarlig musikgestaltning. 

Hade salunda Italien och Frankrike under 1200-1300-talen

givit sig den flerstammiga konsten helt i vald, sa forblevo dar­

emot Tysklands. kyrkor trogna vaktare av den gregorianska 

sangen. Om man dar overhuvudtaget gav polyfonin nagot till­

trade, sa nojde man sig med att annu langt in pa 1400-talet pa fest­

dagar da och da beledsaga koralmelodierna i enkel tvastammig

organumstil.4 Till belysning hara v kan det kanske icke skada 

att ge ett notexempel, som jag hamtar ur Analecta Hymnica. 5 

Pa juldagen firades vespern i stiftet Hohenfurt naturligtvis sa 

festligt, som man garna kunde, varvid man sjong omstaende

uersiculus ad uesperas, vilken D1;eves offentliggjort ur en Cod.

nr 42 i darvarande bibliotek. Denna hs. skrevs 1410, melo-

dierna i bokens slut i vai·je fall fore 1420. 6 

I .Tyskland odlades vid denna tid foretradesvis den monodiska

visan, dels sorn caution (carmina sacra .... priuato consilio ad

sacra obeunda adhibita), dels som kyrklig visa pa folkspraket

(leiser, leicher, korstagssanger) .. Pa detta omrade voro germa­

nerna obestridliga ledare. Under det att kyrkliga folk.visor

1 Jfr:. t. ex_. Coussemaket, Scriptore.s etc. III, · Anonymi IX, X.

2 Jfr ·w o1fs utgava· i Archiv f. Mlnv. I, s. 329 · ff. 
8 Jfr van den Borren-; Guillaume Dufay, Brux:elle -1926, ss. 342 ff.

4 \Vagner, Eirifiihrun.g 13, s. 298.
6 

1Analecta Hymnica medii aevi, hd. -I.• Cantiones Bohemicae, Lpzg 1886,

Vonvort. 
6 a. a. Vonvort, s. 20. 
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tidigast fran 1000-talet fingo anvandning som beledsagning av sarskilda religiosa. ceremonier bland de Jatinska folken, anvandes dylika pa germanskt omrade sedan missioneringens allra tidi-gaste dagar. Den romanska kyrkovisan finnes foretradesvis i den proven9alska lyriken, fran 1100-talet hava vi en del kors­tagssanger pa franskt sprak; de s. k. epistolae farsitae, de tro­perade julaftonsepistlarna, aro likaledes ett slags franska dikter. vilka forklarande kommentera epistelns latinska text. Helt annorlunda trader oss de_p. tyska kyrkovisan till motes, livs­kraftig och originell. Det vokalrika tyska medeltidsspraket agnade_ sig ypperligt for musik, nagot som man var pa det klara med redan under denna tid. Ur den stora allhelgona� litanians Kyrie eleison utvecklade sig - som bekant - leisen, under det att leichen hamtade sin teknik fran sekvensen; hartill kommo k.orstagssangarna. Denna diktnings glansperiod aro just 13- och 1400-talen. En mellanstallning in tog daremot can­tionen. Hade den forra gruppen formen men icke spraket ge­mensamt med de namnda arterna av liturgisk sang, sa hade daremot cantionen bibehallit latinet under det att dess form var i h6gsta grad folklig och enkel. Cantionernas nara for­bindelse med folkvisan framgar darav, att de mycket tidigt 6versattes till folkspraket och i denna form fortlevat som andliga folkvisor, stund·om in i vara dagar.1 Sa £61:haller det sig med Puer natus in Betleem, Ein Kind geborn zu Betleem, 
Surrexit Christus lwdie, Erstanden ist der ·heil'ge Christ, Caelos 
ascendit hodie, Gen Himmel aufgefahren ist m. fl. Overhuvud ar det i sht de s. k. Rufr-visorna, d. v. s. oversattningar eller 

1 a. a., Vorwort, s. 8.
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efterbildningar av Benedicamus,..Dominoyisotna; s.om: hanga in� timt samman med den tyska koralen. 1 

Om· an den religiosa folkd:iktningens alster (vare · sig pa la tin eller folksprak) aldrig · agt officiell karaktar, di v. s. ratten att foretrada den gregorianska koralen, voro de tillfallen; .da de.n kunde nyttjas, sa manga och viktiga, att denna kgrkouisa, niist 
efter den officiella koralen, torde ha betgtt mest inom medeltida 
tgsk musikkultur. Dessa visor sj6ngos namligen vid de kyrkliga spelen och dramatiska uppforandena i kyrkan ("liturgiska tillaggsfesten )� vid de uianfor kyrkan framstallda andliga skadespelen, vidare i den s. k. stilla massan (lasmassan), -vid processioner och bone­tag och slutligen inom liturgins ram (i h6gmassan) fore och efter predikan i f6rbindelse med sekvenser och (i-nagra trakter) ocksa efter Credo. Tillfallena 6kades naturl-igtvis ytterligare i antal genom privatandakter i hemmen. Sparen av den tyska musikkulturens inverkan pa svensk tonkonst under arhundradet 1350-1450 b6ra salunda, synes det atminstone mig, foretradesvis s6kas inom den enstammiga kyrkliga visans omrade. Det har ocksa mycket riktigt visat sig gen om N orlinds unders6kningar av Piae Cantiones-kretsens sanger, att ett sadant tyskt inflytande verkligen existerat: av de 25 julsangerna aro 14 svenska, 1 fransk och 8 ty�ka, for­utom de 12 tyska vjsor, som Norlind hanfor till reformations­tidevarvet.2 Av de sistnamnda 12 hava emellertid nr 1 (Resonet 
in laudibus), nr 4 (In dulci iubilo) nr 5 (Puer natus in Betleem), nr 10 
(Psallite unigenito) troligen samt nr 9 ( sekvensen Grates nunc omnes) bevisligen 3 funnits i vart land fore reforma�ionsarhundradet.4 Av de 12 pasksangerna aro 5 svenska och 7 tyska fran reforma­tionstiden ; ocksa en och annan av dessa 7 torde val ha varit bekant i vart land tidigare, t. ex. nr 1 (A dextris Dei Dominus) och nr 5. (Surrexit .Christus hodie). Med ratta, syn es det mig, havdar N orlind, 5 att dessa (skol)-

a. a.,. Vorwort, s. 39.
2 Norlind, Latinska skolsanger etc., s. 64.
3 Jfr mitt arbete om sekvenserna, I, s. 220.
4 Det bor betraktas som sannolikt, att sa allmant spridda och folkliga sanger

som vaggvisorna In dulci iubilo och Resonet in larzdibus eller Benedicamus­
visorna Puer nafos in Betleem och Surrexit Chrisius hodie inkommo i Sverige 

langt fore protestantisk tid. Jfr nedan. 
6 Svensk musikhistoria, 2 uppl., s. 33. 
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s:anger i. allmanhet ej - garna kunnat diktas eller komma in- i 
vart land f6rst under reformationstiden,. da deri latinska can­
tiondiktningen var sa gott som utdod. 1 Alldeles sarskilt: lorde 
de tyska jul.., och pdskleiserna ha varit omtyckta och spridda 
bland folkets 'breda lager, medan cantionerna pa latin huvud­
sakligen · kultiverades bland skolgossarna, ehuru. dessa - som 
vi se av Piae Cantiones - givetvis upptogo ocksa en del ·rent 
folkliga visor. De odlades foretradesvis i samband med· jul­
och paskspelen frarnme i kyrkans kor till menighetens upp­
byggelse, va·rvid ej rninst de populara julsekvenserna Grates 
nunc omnes och Laeiabundus sarnt Wipos pasksekvens Victimae 
paschali laudes blevo f6remal for folkliga omarbetningar.2 Den 
skolade kyrkokoren och menigheten omvaxlade darvid med 
varandra, sa att k6ren sjong en latinsk strof och menigheten 
upprepade den;--:ioversatt till dennas eget sprak. Dylika bland­
sanger aro ju belt enkelt ett slags folkliga troper, i sht som 
•ofta nog de folksprakiga interpolationerna utvidgat den ur­
sprungliga diktens innehall. Aven om vi i Sverige ej funnit
.denna art belagd ens i reformationsarhundradet utan forst i
Den svenska psalmboken av 1695 (1697),3 sa ar den tropering
.av Victimaesekvensen i gradualet fran Vasteras (149[3]), varfor
jag redogjorde i denna tidskrifts f6rra argang,'4 sa belysande
for datida tendenser, att vi maste forutsatta deras tillvaro i vart
land vida forr.

Icke minst viktig, ja kanske virla betydelsefullare som bevis­
medel, ar emellertid Piae-Cantioneskretsens allmanna melodiska
karaktar, vilken enligt N orlinds unde:rs6kning5 visat sig sta
narmast den tyska andliga visan fran epoken 1350-1450. Delta

l Sa t. ex. aterfinnes den gamla tyska Dies est laetitiae· i en Uppsalahs. fran 
Vadstena och 1400-talets b6rian, C 4. (Norlind, Latinska skolsanger, s. 92.) 

2 Det kan har papekas, att bland de medeltida liturgiska fragmenten i Hel­
.singrors finnas tva olika rester av folkliga liturgiska spel, det ena fragmentet 
fran 1300-talet. (For van1ig upplysning harom star jag i tacksamhetsskuld till 
doc. m. dr. T. Haapanen, Helsingfors). Helt sakert torde m�n kunna finna 
dylika rester aven i de mycket omfangsrikare svenska fragmentsamlingarna, 
-da dessa nagon gang i framtiden bli . tillgangliga for forskningen. Det av Alf 
Kj ellen i en Ordinarius Lincope�sis funna paskspelet (Samlaren 1927, ss. 1-32; 
atergives av Schiick i Illustrerad svensk litteraturhistoria 13, 1926, s. 415 f.) 
.slutar med avsiungandet av Victimae paschali laudes. 

3
· Jfr Sclnvedische Sequenzen, I. s. 139. 

4 Sv. Tskr. f. l\'Ikf. 9, s. 12 f. 
5 Latinska skolsanger etc., s. 145. 
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innebar m. a. o., att vi mota tonarterna dur och moll, dur 
under lydisk skepnad med permanent P-tecken eller i transpo­
nerad form som c-dur, moll som dorisk, ater med permanent b. 
Men det innebar dessutom, att dessa visor melodiskt visa ett 
storre beroende av, en djupare frandskap med den gregorianska 
koralen, an samtida romanska produkter. Minnesangen skiljer 
sig fran troubadour- och trouveremusiken genom 'sin allvarligare 
laggning; den har s. a. s. andats gregoriansk luft. 1 Da vi erinra oss, 
vilken betydelse sadana minnesangare som Walter von der 
Vogelweide, Gottfrid von Strassburg, Konrad von Wiirzburg 
och Heinrich von Frauenlob haft for den kyrkliga visans ut­
veckling, ar det icke svart att forsta, att denna visa skulle fa' 
en sarpragel av liturgiskt allvar, vilket an mer prononcerades 
genom denna konstarts intima samband dels med de kyrkliga 
och andliga spelen, dels med de nya, pa 12- och 1300-talen 
inf6rda kyrkliga festerna.2 Slutligen f6rtjanar ocksa »munken 
av Salzburg» namnas i delta sammanhang, enar denne man 
kanske mer an nag on an nan gra vde den fara pa liturgisk 
mark, vari den tyska kyrkovisans melodiska fl6den kornmo 
att str6mma. 

An ytterligare skulle fragan om det tyska monodiska infly­
tandets betydelse for denna tids svenska musikodling kunna 
belysas genom en granslming av den svenska koraltraditionens 
beskaffenhet. Det ar framfor allt · genom Peter Wagners forsk­
ningar adagalagt, att den germanska kulturvarlden i motsats 
mot den romanska visat sig kunna bevara en jamf6relsevis 
akta gregorians k koraltradition aven under dess vars ta f6rfalls­
period, d. v. s. under den tid, da den polyfona tonkonsten 
erholl sin. huvudsakliga utbildning .. Jag framh611 detta ovan. 
H.ar ma tillaggas, alt den tyska koraltradilionen agde ett starkt
st6d redan i sin yttre drakt,3 de bekanta »hastskoneumerna», 
vilka fran 1200-talet voro utbredda i Tyskland overallt, dar 
icke kyrkor och kloster stodo under romanskt inflytande. Men 
aven melodilinien sjalv erholl ett originellt germanskt drag, i 

1 Detta motsages pa intet satt av Gennrichs undersokningar i ZeitschTift fiir 
Mkw. VII (1924), vari han lyckats aterrinna den franska forlagan till atminstone 
7 minnesanger. 

:i T. ex. Corpus-Christi-, Trinitas-, lVIariae-assumptio och -visitatiofesterna. 
3 I denna bevarades med underbar trohet ett flertal av den aldre neum­

skriftens finare sirtecken, quilisma, franculus, pressus, oriscus, strophicus och 
en del likveskenser, som alla forsvunnit ur denna tids romanska hocker. 

3 - Arsbok for 1928. 
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det den efter vissa, knappast bestambara, iegler utbylte tonerna 
E(e) och B(b) mot F(f) och C(c). 1 Granskas ur denna synpunkt 
den svenska musiktraditionen fran medeltiden, finner man -
sa langl det svenska korala materialet blivit undersokt ___: att 
ocksa ·dettas avfattningar utvisa el?- anmarkningsvard trohet �ot 
aldre koraltradition. -I vilken grad svenskarna anvant sig av 
tysk · notskrift och i vad omfattning melodiken fargats av den 
germanska tillspetsningen i melodilinien · la.ta- sig emellertid icke 
avgora pa forskn1ngens nuvarande standpunkt och ma tills vidare 
larnnas darhan. 2 Dock synes mig ·intet f. n. kant strida ernot 

· antagandet av en allrnant traditionsbunden ka:raktar hos deri:
gregorianska. musiken i svensk avfattning. ·Harav skulle man
alltsa kunna draga den slutsatsen, att polyfon tonkonst knappast
i nagon storre utstrackning odlats innanfor kyrkans murar under
den period, den-na undersokning avser. Men a andra sidan
torde val -bade de allmankulturella och de materiel1a forutsatt...; 

ningarna harfor ha salrnats annorstades i vart land.
Da alltsa under perioden 1350-1450 Tysklands styrka musi­

kaliskt lag inom den monodiska sangens omrade, under det
att flerstammigheten dar i start sett ej hade nagon egentlig
odling, sa bor det icke vacka forvaning, om ars-antiqua-tidens
primitiva polyfoni, vilken ju barskade annu vid den tid, da
tyskt inflytande allt starkare gj orde sig gallande, ej skulle kunna,
i likhet med vad som skedde i Frankrike, utvecklas vidare.
Om vi da ej vilja forutsatta, att de svenska kulturbararna vid
denna tid plotsligt gripits av en anmarkningsvard likgiltighet
mot den : polyfona konsten eller av nagon andlig lattja s·vikit
pa sin kulturella post, men ej heller kunna antaga, att alla
som helst dolmment, utvisande svenska musikstravanden pa
delta omrade, skulle hava helt enkelt _ f6rkomrnit, vilket synes
mig vara mer radikalt an historiskt berattigat, ar det mahanda
tillatet att antaga, att de suensk-franska uniuersitetsstudiernas upp­
horande pd 1350-folet ocksa innebar ett aubrntt i suensk fl.erstii.mmig
fonkonsts utueckling.

1 Jfr Schwedische Sequenzen, I, ss. 210 ff., ·sarskilt s. 214 f. 
2 Jfr a. a., s. 217, ss. 220 f. Se ocksa Tidskr. f. Kyrkomusjk etc., maj 1928, 

s. 71, b. llfan kan blott uttrycka den forhoppningen, att nagon gang tillfalle
skall beredas en -undersokning av de i Kungl. Bibl. och i Kammarnrkivet for­
varade li turgiska fragmenten med hansyn atminstone till deras notskrifts­
karaktar, vilket skulle knnna ske ·utan a.tt fragmenten borttoges fran sin plats 
som omslag kring fogderakenskaperna. 
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4 . .  

Av vad jag ovan ,ansett mig bora framhalla torde framga -
jag . upprepar. detta. an en gang - au vi enligt min mening 
knappast kunna antaga, att Sverige agt.nagon.polyfon tonk.ans\ 
utover ars-antiqua-stadiet �nder tiden n�rrnast efter 1350-talet, 
d{t ars noua redan borjat sin blomstring i s�dra Europa. J�g 
ar narmast bojd for den forrnodan, att under perioden 1350� 
�450 i vart land odlats samma enkla former fran· polyfonins 
barndom, varorn de ·ovan 1 anforda sangerna ur Piae Cantiones 
.bara vittn�. . Lat oss ga till den andliga centralharden i �verige
vid , denna tid, Vadstena. Dar, om nagonstades, · horde vi val 
finna nagra spar av en· odling av den hogre _flerstammiga ton-:­
konsten. Klostret agde rikedomar, internationella forbindelser, 
agde eller atmins_tone borde a�a mnsikaliska intressen; av dess 
en gang sa rika bibliotek har dock en ganska ansenlig man,gd 
hai;idskrifter rakat bli bevarade till var tid. 

Huru stallde sig Birgitta, svensk medeltids markantaste 
person1igbet,. till de rnusikaliska sfridsfragorna i bennes tid ?_ 
Huru f6rh611 sig Vadstena kloster, hennes (eller rattare sagt 
hennes . dotter Katarinas)_ storslagna skapelse till den polyfona 
tonkonsten? 

Det torde vara valbekant, · att Birgitta agde foga sinne for 
konsten. »I sina skrifter talar hon nastan aldrig cim- nagot 
konstverb>, skriver Sch�clt :!, »och da detta nagon gang sker, 
ar det vanligen med ogillande av, att dylika ting draga vart 
siiine fran det gudomliga.>> Detar naturligtvis.framst i enlighet 
med ·ctenna sin laggning, som Birgitta forbjuder orgelns nytt-· 
jande inom Salvalorsorden. 3 Detta var· nu ·otvivefaktigt ganska 
klokt (men i eke originellt, eftersom t. ex. kartusianerna gora: 
detsamrna); det innebar med sakerhet ett skydd gentemot den 
datida orgelns ·musikaliskt fordaivbringande nivelleringstenden­
ser inom den gregorianska koralen men i sjalva verket sam­
tidigt ocksa ett binder for odlingen av den polyfona tonkonsten� 
I 10. kap. av Lucidarium agnas systrarnas sang en granskning. 
Fransett den rnarkliga estetiska uppfattning, som rojer sig i 

1 Jfr ovan s. 17. 
Illustrerad svensk litteraturhistoria 13

, s. 364. 
3 Jfr Norlind, Vadstena klosters veckoritual, Samlaren 1907, s. 17. Norlind 

anser, att f6rbudet grundade sig delvis pa den iakttagelsen, att orgeln otillborligt 
konkurrerade med sangen och vallade storande slitningar inom gudstjansten. 
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papekandet, att sang en pa - hogtidsdagarna horde ske i langsam­
mare tempo 1, sa intresserar oss detta _ avsniU alldeles sarskilt, 
emedan diiri tag es au stand fran poly{ o_nin: 2 sang en skall vara 
sedlig, mattfull och enfaldig · men » ej med brutne rost, ej med

diskanb Saga vad man saga vill, men den som dilderade 
eller nedskrev delta forbud hade ringa personlig erfarenhet av 
ars-noua-tekniken. Uttryckets forra del pekar med hander och 
fatter mot den variationsform, som kallas cantus fractus hos 
Robert de Handlo fran 1300-talets f6rra del i dennes Regulae 3

, 

varmed forstods en rikare utsirad sangvisa till skillnad fran en 
enklare. Det var inom liturgin i synnerhet Credo-:visorna_, vilka 
ofta sjongos i cantus _ fractus; denna teknik tillats emellertid icke 
av de strangare ordnarna, t. · ex. kartusianernas 4, och till denna 
mera asketiska riktning anslot sig nu aven. Birgittinerorden. 
Helt vis.st far £an akta sig for .att lagga in mer an. tillborligt­
i ltt dylikt yltrande rorande ett for ·Birgitta tamligen okant
fackomrade, men nog torde ·man aga ratt att taga det till -in­
takt for· stii.mningen inom de religiosa kretsar, vari Birgitta 
levde. Det kon.servativa draget ar hos denna arjstokratiska 
och harsklystna stormansdotter synnerligen utpraglat. Vistel­
sen i det pavelosa Rom gjorde Birgitta uppmarksam pa det 
radande fordarvet aven inom kyrkans hogsla kretsar; i reform­
tanken maste med nodvandighet inga ett moment av ovilja 
aven gent emot alla de nymodigheter pa kultens omrade, vilka 
insmugit sig under senare tid. Dit. horde icke minst orgelns 
beledsagning av kyrkosanger och den darmed sammanhorande 
polyfonin. 5 I varje fall synes mig uttryckssattet i Birgittas 

1 Svenska Fornskriitsallskapets samlingar, band 14, s. 69. 
� Norlind, Svensk mrisikhistoria, 2 uppl., s. 36. Jfr ocksa hans undersok­

ning av Birgittinerritualen, Samlaren 1907, s. 16 f. Det ar att mark.a, att Bir­
gittas formulering i Reuelationes extrauagantes, kap. 4, ar annu obestam­
dare: »systra sanger skal ey wara ... doffuen, Ey brwten, ... wthan ... sam­
draktogher, ... » (Jfr Norlind, a. a., s. 15 och 16.) Petrus Olavi utformar 
detta att lyda sa, som ova� citerats i texten, alltsa med det vasentliga tillagget 
»ej med disk.ant.»

s Coussemaker I, s. 402 (Maxima 11), vari uppraknas en del musikformer med
breves- och semibrevesnoter, bland dem >;Cantifractus)) . Redan Hojer (Studier
i Vadstena klosters historia) sammanstiiller ))bruten rosV> med cantus fractus.

4 Wagner, Einfii.hrung in die gregorianischen Melodien, 13
, s. 105. 

5 Som bekant begav sig pa.ven Urban V tillbaka till Rom ar 1367, men blott 
for att tre ar senare atervancla till Avignon. Birgitta hade emeller:tid sanno­
likt tilUiille_ att hora prov pa. det forfranskade pavliga kapellets prestationer 
och kanske fick nog darav. 
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forbud icke utvisa nagon. namnvard fortrogenhet hos stiftarin.:. 
nan med den konst, mot vilken det riktas. Att ·hari se ett 
bevis for en polyfon abu.sus inom den svenska kyrkan vid 
denna tid torde vara oberattigat._ 

Vadstena, den mest betydande kulturmedelpunkten i det 
medeltida Sverige, skulle salunda a priori tvingas till sysslo­
loshet, da det gallde hogre musikodling. Sa mycket mark­
ligare ar det darfor, att det enda (utforliga) uittnesbord, vi ii.ga

om flerstii.mmig musik under suensk medeltid, kommer just fran 
Vadstena, ehuru, vilket b6r noga bemarkas, fran en sa sen tid­
punkt som 1400-talets sista ar. - Katarinas translationsfest 1489 
firades med uppforandet av ett flertal polyfona vokalverk. 
Innan jag ingar pa en_ narmare analys av den noggranna skild­
rin_g, som ett 6gonvittne, Nils Ra_gvaldsso·n, ger av sjalva festen, 

_ kanske det ar Himpligt att gora nagra allmanna reflexioner,
vartill denna h6gtids karaktar och Ragvaldssons berattelse 
kunna foranleda i rikt matt. 

Norlind 1 vill i det storartade festprogrammets polyfona num­
mer se ett bevis tor, att Vadstena ·under lappet av 1400-talet 
blivit den flerstammiga konstodlingens verkliga hard i vart 
land - trots Birgittas forbud. Jag kan inte riktigt ga med pa 
denna - jag erkanner det - nara till hands liggande· tolk­
ning. Fransett beskriYningen av translatiofesten vet atminstone 
icke jag av nagon enda skildring, - som meddelar om flerstam­
mig musikodling i Vadstena klosler, �n mindre den minsta 
antydan om nagon dylik i nagon av de fordom klostret lill­
horiga handskrifter, vilka numera befinna sig i Uppsala uni­
,rersitetsbibliotek. Allt vad vi erfara_ om klostrets musikpraxis 
ror gudstjansten, framfor allt nuimornas · Mariapska veckooffi­
cium. Vi kanna till dettas forfattare och · sammanslallare, 
Petrus Olavi, samt bans narmaste medhjalpare, kyrkoherde 
Kattilmund och magistra omnium aliarum (sc. sororum), Chri­
stina Niklasdotter 2; avensa upplyser Diarium Vadstenense om 
enstaka munkar och nunnor, av vilka t. ex. en var » nyttig i 
korem 3, en annan »rattade b6ckerna i koret, namligen psalte-

1 Svensk. musikhistoria, 2 uppl., s. 36. 
� Jfr Diarium Vadstenense 17/io 1384, 5/a 1399. Jfr Hammerichs lustiga p:L 

pekande i sin recension av N orlinds arbete om Birgittinerritualen (Zeitschrift 
IrvlG 8, s. 496), att den forsta kanda su.ngerskan hette - l{ristina Nilsson. 

3 Diar. Vadst. 12/s 1402.
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rier, antifonarier, ,gradualen och legendeu 1, ater en annan var 
:,}god kors:if1:gare och val begavad med ro�t » �; en hel del s_krevo 
hymnarier, massbocker, antifonarier 3 m .. m. Snarare far man 
en _kansla av, att m-usikintresset inom klostret varit skaligen 

· ringa, i allt. fall sa snart det · r6rde sig om icke�liturgisk ton­
konst. Utom translatiofesten omnamner Diarium Vadstenense
tndast ett tillfalle, �a ·profanmusiken haft .en viss plats: 1455,
den 23 februari vigde arkebiskopen (Jons Bengtsson 1448-1468)
konungens dotter, Birgitta Karlsdotter och fyra andra jungfrur
till nunnor, varvid en viss stat utvecklades. » Vid dessas in­
vigning)> heter det »var stor stat av fruar och jungfrur, _med
pldsinstrument och_ annat spel, vilket allt ledde och fotegick
jungfrurna anda till porten, dar de skull� intrada. » Men innan­
for kyrkans dorrar komrno - dessa speleman tydligen icke. 4 

Granskar m�-1?- sjalva prirnarkallan, Nils Ragvaldssons .berat­
telse 5 over 1489 a.rs festligheter, sa synes det mig framga aven
lv derina i en del _ avseenden, att Vadstenaklostret ingalunda
var nagot · hemvist for flerstanimig musik. Skildringen avfat­
tades strax efter ar 1500 6 och Ragvaldsson hade da varit
birgittiriermunk sedan 1470, da. han. intogs sorn prastbroder.
Under _perioderna 1501-1906 och i511-1512 tjanstgjorde han
dessutom .som klostrets generalkonfessor, varfor vi maste fo.rut­
satta, att han a.gt en ganska ingaende kannedorn om forhal­
landena i det Birgittinska moderklostret. Av hans berattelse
framga f6ljande tvenne vikliga fakta, som jag tillater mig kom­
mentera:

1. Diskantorerna. tillhorde herr Stens, d. u. ? riksforestdndaren
Sten Stare d. a:s folje. Hade den flerstammiga sangen odlats
in.om klostret, ar det h6gst markvardigt, att detta, som i 6vrigt
gjorde sa storartade anstrangningar och uppofl\ingar 7, for att

1 Diar. Vadst., so;s 1438. 
2 Diar. Vadst., 14/s 1443. 
3 Diar. V�dst., 17/10 141�, 11/11 1447, 16/s 1452, 16/11 i4T7. 
4 Dock omtalar Sturekionikaii iristrumentalmusik av pipare och basunare 

i >>Sancte :karina choor i wadzstena closther>> da drottning Kristin.a frigavs ur 
fangenskapen 1503. 

5 Scriptores Rerum Sueciarum III, n, ss; 268-275., 
• 

6 Schuck i Antiquarisk Tidskrift, bd 5, (1898) s. 432. 
7 Enbart kostnaderna for maltiderna, vartill klostret inbjod de fornamsta 

deltagarna i hogtiden, uppgingo till >)700 mark svenska bade silver och pen­
ningar)). 
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.festen. skulle bli lysande, icke sjalv .medverkade med nagra 
_diskantsangare, ty om nagra sadana n,ahmes inte �tt ord. 1 

.- 2. Ragua ldsson anuander for den fl.erstammiga musik, som ut­
fordes uid festen, all a ganger uttrycket » in dis can tu in noua 
_mensura». Pa sin hojd kan man ur denna fras deducera slut­
satsen, _alt skildraren kande till den gamla primitiva organum­
_och en.klare diskantsangen fran ars-antiquaperioden och nu 
lade marke .till en alldeles ny art av stamforing (»flera tenores»), 
en diskantsang. >)i en ny, kontrapunktisk teknik», nagot vi m6j­
ligen kunna tolka som ars noua. 2 Denna »nya flerstammig­
het» hade tydligen var ken berattaren eller. 6vriga klostermed­
lemmar n·agon narmare kannedom om. Men de uppskattade 
prestationerna, ty »det vart ny gladje och fr6jd i varje vra av 
kyrkan.» 

Men varifran hade da impulsen utgatt alt la.ta uppfora mo� 
derna polyfona verk pa den heliga Katarinas translatiofest? 
Knappast fran. klostret sjalv, som vi forsta, av vad jag anfort; 
!tanske· fran riksforestandaren, i vars folje diskantisterna voro? 

. N orlind syn es mena, att de varit anstallda i · dennes tjan.st och 
det. salunda redan da funnits ett slags (vokalt) hovkapell. 3 

__ Ernellertid synes · det mig vida sannolikare, �it bakom pe stor­
artade konstnarliga anordningarna vid translationen stod den 
.e,entrala personligheten i datida svenskt kulturliv, Sveriges 
.primas, Uppsala universitets grun.dlaggare, den med lysande 
personliga gav_or utrustade arkebiskop Jakob Ulfson. 

F6dd i f6rra halften av 1400-talet, ,tillh6rde Jakob Ulfson 
en slakt, som kunde rakna Birgitta bland de sina. Den .26 
augusti 1456 inskrevs han. tillsammans med en Lars Ragvalds'­
son. fran Vasteras vid. Rostocks universitet4, 10 ar senare ater­
finna vi honom som kanoniker och magister i Uppsala. Det 

1 Diiremot medverkade - som vi senare skola tala om - en gosskor rfran 
Linkopings katedralskola ?] For hr. Stens kantorer hade v:id festen beretts 
s_ai-skild plats bakom ett forhange, varest. stolar stodo framstallda framfor 
>>sodra hoga brodratrappan.))

2 Norlind (Schwedische Schullieder, Sammelbande IMG II, s. 553) vill inte 
ens ga sa langt, utan menar, att har foreligger den g�mla diskaritsang�n fran 
1200-talet. Sannolikheten talar ,val • dock for, att noua i11ensura bor tolkas 
som en mindre saJdmnnig men dock ratt traffande karaktaristik av den nya 
stilens rytmiskt omviixlande stamvavnad. 

a Svensk musikhistoria, 2 uppl., s. 38. 
4 1viatrikel der Universifat Rostock, hrgg. d. Hofmeister, 1, 2, 1419-1611, 

Rostock 1889 - 91, s. anno 1456. 
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var under sin vistelse i ·Rom omkring 1470, som de hogre 
kyrkliga myndigheterna darstades fingo sina ogon fiistade pa 
honom och han valdes 1470 till Svea rikes arkebiskop, trots 
att de svenska kyrkomyndigheterna redan foreslagit en annan 
hartill. En av hans forsta ambetshan·dlingar var - som be­
kant - inra ttandet av en ny dubbelfest for Birgitta 1. Snart 
darefter lyckades han ocksa genomdriva pavens stadsfiistelse­
buJla for U ppsala universitet, vilket blev Ulfsons : kanske sko­
naste, i varje fall mest fruktbringande skapelse. Men vi fa 
icke heller glomma hans oandligt vardefulla insats pa elt an­
gransande omrade: boktryckerikonstens inforande· i va.rt land . 

Till arkebiskopens ivrigaste onskemal horde ocksa Birgittas 
dotter Katarinas kanonisation. Han lyckades emellertid icke 
harmed, men han genomdrev atminstone hennes translation 
1487, som emellertid forst tva ar senare kunde firas med all 
mojlig pomp o2h· stat. Den svarmiska och nationellt inriktade 
religiositet, som ar betecknande for 1400-talets svenskar, fanns 
i rikt matt ocksa hos Ulfsons barndomsvan, riksforesHi.ndaren 
Sten Sture d. a. och dennes maka Ingeborg .Akedotter. Det ar · 
sjalvklart, att translatiofestens vardiga firande lag riksforestan­
daren om hjartat. Katarina var pa go·d vag att bli national­
helgon av stora matt, stor�e an hennes egen lysande moders 2, 
och hennes translation maste i eminent mening kallas en riks­
angelagenhet. Det ar alltsa rimligt att inga kostnader skyddes 
for att gora festen till en nationell hogtid. Men vare sig Sten Sture 
verkli.gen vict sitt hov hade anstallda utbildade sangare, som 
kunde framf6ra flerstammiga verk av datidens §ppersta ma.stare, . 
vilket Norlind - som sagt - synes bojd for att antaga, eller 
om dessa solister inf6rskrivits enkom . for detta tillfalle, sa torde 
deras roll i varje fall varit av helt ringa betydelse for de datida 
Sveriges allmanna musikkultur. Tager man namligen i betrak­
tande landets synnerligen daliga finanser, som · redan f6rut 
bragts i oordning genom de rivaliserande adelsmannens osmak­
liga girighet och godsrofferier, och darjarnte erinrar· sjg, att de 
minskade handelsm6jligheterna inneburo en standigt sjunkande 
ekonomisk standard aven bland de enskilda,. blir man mera 

1 Jfr ocksa Lindberg, Die schwedischen Missalien des Iviittelalters, Uppsala 
1923, s. 317 f. 

2 Det ar betecknande, att Katarinas festgrad i Uppsala var hogre an Bir­
. gittas. (Jir Schwedische Sequenzen, I, s. 131.) 
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bojd for att rakna translatiofes tens polyfona glansnummer som 

undantagsf6reteelser� 1 En blick pa f6rhallandena mangenstades 

i det ovriga Europa, varest. ekonomiska och andliga mojlig­
heter vorb oandligt ·overlagsna det davarande Sveriges, synes 
mig styrka. denna f6rmodan. Tysklands davarande musikaliska 
brannpunkt var utan tvivel Maximilians I;s mellan olika syd­
tyska och osterriktska stader ambulerande hov, vars konstnar.:. 

liga centralfigurer voro inga n1indre an salzbiugerkomponistert 
PauL Hofhaimer och flamlandaren Heinrich Isaak. Deras poly..: 

fona masterverk bevisa pa sitt satt den flerstammiga vokal­
musikens stark.a stallning vid kejsarhovet ; och dock voro. de 

· konstnarliga organen icke alltf6r imponerade: vi hara, alt kej..,
saren · 1497 inf6rde mensuralsang i vespern i Hall vid Inns­
bruck och f6rst ·aret darpa instiftade ett hovkapell i Wien, be­
staende av sex unga musikanter, vi�ka »auf br·abantisch zu
diskantieren verstehen» och jarnte kapellmastaren, tva bassister,
de kyrkliga tenoristerna och orgelnisten skulle medverka vid 

gudstjansterna pa b.6gtidsdagar. 2 Om denna kor sager Boemus
i sin Lob der M usik (1515):

In Zwolf Stimmen singt aber auch des gewaltigen Kaisers 
hochgebildeter Chor der Sanger das heilige Hocham:t 
.je am festlichen Tag des geheimnisvollen Dreieinen . . . 

Det f6rh611 sig sakerligen sa, att i de fiesta kyrkor, sarskilt i 
Tyskland, det annu mot 1400-talets slut var mest blott pa fest­
dagar, som man lillat sig lyxen av en flerstarnmig sang inom den 
liturgiska ramen. I Lubeck drojde: det till 1486, i Liineburg 
till 1516, 3 sangbocker fran Sydtyskland i Karlsrubebiblioteket 
och annorstades ha anmarknings'vart foga. utrymme for poly­
fona bearbetningar av den gregorianska koralen. Markliga om­
standigheter blottar Marxers arbete om de kyrkomusikaliska f6r­
hallandena i St. Gallen 4, varest massordinariet annu under 
1560-talet sj6ngs choraliter med ui1dantag for nagra fa massor, 
vilka en foljd av ar frarnat utfordes i en ganska enkel fyrstam-

1 Det ar iu moiligt, att riksforestandaren verkligen a.gt ett litet hovkapell 

redan da. Om ett dylikt horde till de datida havens utrustning, sa lara val 
ocksa svenskarna, kosta vad det kosta ville, ha sokt folja med sin tid- :Men 
i sa fall maste det ha varit ensamstaende i vart fattiga land. 

2 Jfr Moser, a. a., I, s. 420. 
3 Kretzschmar, Fuhrer durch den Konzertsaal, Bd. II, 1, s. 143. 
s Zur spatmittelalterlichen Choralgeschichte St. Gallens, Veroff. d. gregoria-

nischen Akademje zu Freiburg i. d. Sch\veiz, Heft 3. 
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mig sattning med den liturgiska cantus-firmus noterad i kora1-
skrift i tenorstamman, - hela nymodigheten a vskaffades efter 
blott nagra fa ar. 1 

1 Huru siillsynt i sjiilva verket . en mera konstniirlig flerstammig sang var 
annu pa 1650-talet under svenska gudstjiinster, diirom vittnar Kyrkoordningen 
av ar 1650 (Handlin.gar r6rande Sveriges Historia, II Serien 3, Kyrkoordningar 
fore 1686, 1, Kap. XI, s. 221), vari det heter,. att det icke iir tillatet att genom 
rostens sankande eller hojande pa diskantsiitt, som nagra gora, andra den rik­
tiga och egentliga tonen · i den sjungna psalmen. Hade det. alltsa insmugit sig 
oseden att pa nagot siitt improvisera en kontrapunkterande stamma till den 
ordinarie melodin, sasom jag trodde mig bora gissa i mitt arbete om de svenska 
sekvenserna (I, s. 262, fotnot 5)? Diiremot (heter det s. 222) sa kunde ett

skickligt och viilljudande sjungande i dislcant da och da tillatas i Guds for­
samling. (» Diskantsang» kan ju hiir omojligen syfta pa ars antiqua utan hade 
ya.I blivit ett slags fackord for flerstammig sang) (jfr ovan s. 39, fotnot 2.) 

Se vi dessa bada stadganden i sitt sammanhang, syn.es det mig, som om vi 
i forra fallet icke hade med- nagon flerstammig sang att gora. Foreskriften 
riktar sig tydligen mot nagon osed; som insmugit sig bland menigheten, niir 
den sjong den enstiimmiga koralen, »Den riktiga och egentliga tonen» iinge 
icke genom »rostens siinkande eller hojande pa diskantsatt)) andras. Harmed 
kan . val rimligen ej iorstas annat an ett iorbud mot en iindring av melodin 

" sjalv. Man kiinner sig frestad att a ena sidan tolka denna av K. 0. 1650 
patalade osed som en sentida sliikting till den gamla cantus fractus, a den 
andra sidan siitta den i samband med den mii;kliga om�topning av en del 
psalmer, varpa Nils Andersson ( sina Svenska la.tar givit flera intressanta prov 
(jfr haftena 1-4 om Dalarne, Stockholm· 1922-1925, 1, n:i 219-228, n:i 237 
-253, m. fl.; 3, n;i 781 :..___782, nr 1015; 4, nr 1221). I sjalva verket oppnar sig

• hiir en utblick over en hel serie av problem, berorande folkvisans.iorhallande 
till den Lutherska koralen, dennas rytmik och den folkliga parafraserings­
formagan� Har iir icke riitta platsen att ing! pa detta problem, men jag kan 
icke underlata att gora en liten -rarrdanmarkning. Knut SBrodin har meddelat 
nagra folkligt >>omgjorda» koralmelodier i en artikel i St.-T:s sondagsbilaga for 
den 1j1 1928. Vad han skriver, iir i sin helhet synnerligen dilettantiskt men
innehaller dock ett och annat sakligt papekande av vikt. Sa ar framhallandet av
striden mellan den gamla koralbokens melodier och den nyas av ar· 1819 av
mycket intresse. Med seg energi arbetade menigheten t. ex. i Alga (Vii.rm­
land) med sin gamle klockare i spetsen for niistan jimt hundra ar sedan
emot den nya koralboken, vilken Brodin (jag fruktar blott alltfor riktigt)
karaktiiriserar som »dodsh.ugget at var nationella tonkonst.» Menighetens
patagliga forkiirlek for rytmiskt och melodiskt livfullare utfora;nde av koral­
melodierna, varvid tydligen en hel del toner av utsirande och gen:onigangs'" 

karaktiir (pa gammalt canti-fractus-maner) kommo till anviindning, iir av allt
att doma ett obestridligt faktuni. Att dessa sanger lcvat kvar i denna form
iinda in i vara dagar iir bevis nog hiirfor. Och det synes mig synnerligen
antagligt, att det iir mot .denna parairaseringslusta, som redan K. 0. 1650 in­
skrider. Problemet. iir viirt en ingaende undersokning, som val bor utga fran
Koralboken 1697, d. v. s. dess i mensuralriotering skrivna melodier. 
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I varje fall vittnar emellertid den musikaliska :utsmyckninff,

som -translatiofesten 1489 - erho-U, atminstone om ett kvande

:Jrnnstintresse och ma.hand a misstaga vi oss icke, om · vi fora

ji.ven detta tillbaka pa arkebiskopens person. Jakob Ulfsons 

�tarkt konstnarliga laggning gor ett dylikt antagande sannolikt.

. Betecknande for han,s arbete pa kyrkornas forskonande och

prydande ar den omsorg, varmed han omfattade t. ex. malarna och ·

deras verk. Ocksa kan U ppsalastiftet skryta med flera ma.lade kyr­

kor an hela Tyskland; 1 och dock var det fran detta land, som de

fiesta av dessa konstnarer kommo. 2 Med sadant for ogonen lig­

ger det ganska nara till hands att antaga, att det var genom arke­

biskopens forsorg·, som. riksforestandaren medtog. sitt vokala

hovkapell eller ocksa lat sarskilt inkalla en del (tyska ?) _diskanti­

ster till translatiofestens konstnarliga och · vardiga firande.

Men annu en skyldighet mot vart amne torde- vi bora upp­

fylla, innan vi till slut redogora for Ragvaldssons journalistiska

masterprov. Vi rnaste helt allmant skarskada, vad den datida

akademiska musikundervisningen larde om den :flerstamrniga

tonkonsten. Vi fa. namligen forutsatta, att i det nygruildade

Uppsalauniversitetets program ingick - atminstone pa papperet

:-- aven undervisning i musikvetenskap.

Framst bland alla akademiska musiklarare fran 1300-talet

stod den i forra halften av arhundradet som professor v.id Sor::. 

bonne verkande Johannes de M1,1ris, hertig Karls av Nor'­

mandie hovprelat och secretarius. · Hans (tyvarr alltjamt blott 

delvis i tryck utgivna) Speculum musicae. torde bora anses som

senmedeltidens mest storslagna musiklitterara dokument, »wiir­

dig seiner Zeitgenossen, der grossen philosophische:o. und theo­

logischen Summen.» 3 Dessutom forfattade han e.n Summa

rnusicae, ur . vilken jag i en uppsats 4 anfort diverse uppbygg::. 

1 Enligt Hans Hildebrands uppgift. Jfr Sund.bergs minnesteckning av Jakob

Ulfson i Uppsala univer-sitet:s arsskrift, festskrifter -1877, s. 60,
2 Jfr Hildebrand, ·D.en kyrkliga konsten under Sveriges medeltid, 2 uppl. 

Sthlm 1907, ss. 101 ff. - En Johannes Rosenthal ma.lade 1437 i Tensta kyrka 

en Johannes Stensath, borgate i Lu.beck forfardiga:de 1471 ett :iltarskap for 

Balinge kyrka, i Stockholm bodde ma:Iaren Albert, som ma.lade i Kumla kyrka 

i Vastmanland (1482), i Kalmar by i Uppland (1485), i Eds by niira Rotebro 

(1487), andra arbeten av honom voro i Herkeberga, Hernevi, o. s. v.

s P. 11/agner, Universitiit und Musikwissenschaft, Rede etc., s. 14. Fribourg, 

1921. 
4 Allman musiktidning (utg. av Tobias Norlind) 1928, nr 7-8, ss. 149 b,

150 a. 



44 

liga prov pa datida· teologiskt tankande, aven da det gallde .
musik. Johannes de .Muris' skrifter spelade ocksa under hela 
1400-talet rollen som barare av det akademiska musikvetandet. 
Vid samtliga universitet i Europa synes Musica Muris ha till""' 
hort de obligatoriska ·larobockerna och avskrevs, kompilerades 

. och kommenterades i otaliga avskrifter. Kursen beraknades 
vid de fiesta universitet taga 3-4 veckor i ansprak (pa helg­
daga�·na fick ingen musikundervisning givas); sa var forhallan­
det i Prag, Wien, Koln, Ingolstadt, Leipzig, Lowen, Heidelberg, 
Basel, Krakau, Tiibingen, Wittenberg m. fl. universitet. Jag 
tillater mig att gora en kort resume av, vad Musica. Muris 
a:vhandlade, i den man de hos Gerbert, Scriptores III och Cous­
semaker, Scriptores II, publicerade delarna mojliggora en sadan. , 
Summa musicae omfattar 23 kapitel, alla forsedda med sam­
manfattningar av innehallet pa (parvis rimmande). hexameter, 
det vanliga pedagogiska forfaringssattet att inpranta viktiga 
fakta i skolynglingars motstraviga minne. De forsta kapitlen 
sysselsalta sig med musikens ursprung, dess nytta, dess forsta 

'\ anvandning inom kyrkan samt med en efter sedvan]ig medel­
tida skolastiskt-teologisk princip gjorc!, indelning av tonkonsten 
(in naturalern et instrn,mentalem, mundanam et humanam), 
varpa foljer den valkanda framstallningen av intervall, not­
tecken, tonarter och en· del r_ent kyrkomusikaliska anvisningar
(Gloria-intonationer o. dyl.). Det sista och for oss i detta sam­
m:anhang sarskilt intressanta avsnittet ror likval flerstammig­
heten ( de polyphonia, et divisione ipsius). Vi ma da till en 
borjan eririra · om, alt Johannes de Muris r.�ar en nagot aldre 
samtida till Guillaume de Machaut den forsle store represen­
tant.en i Frankrike for ars noua. Till <:ienna nya flerstammiga ton­
konst kunde ingen musikteoretiker undga att taga' stallning. 
Att Muris inte var alldeles villig att utan vidare ga in pa alla 
nymodigheter, bevisar bans kritik av Marchettus' fran Padua 
kromalik. 1 Aven Johannes de Muris utgar fran den populara 
etymologi, enligt vilken diafoni beiyder tva-stammig sang till 
skillnad fran trestammig (triphonia) och fyrstammig (tetraphonia).2 

Av den tvastammiga namnes huvudsakligen tva arter, den ena 
med en vilande stamma {som oTgelpunkt: >> •••• ita quod unus 
tenebat continue notam unam, quae est quasi basis cantus al-

1 Jfr VfoU, Geschichte d. :Mensuralnotation, I, s. 115, Lpzg 1904. 
� Gerbert, Scriptores etc. lII, s. 329 a. 
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terius coi1tinentis ;» ), den andra i enlighel med motrorelsens 
princip (» ... ita quod unus ascendat, reliquus uero descendat, 
et e contra;») Den trestammiga satsen beskrives. salunda: dels 
kan den lagsta stamman bilda orgelpunkt, varover de lva andra 
:rora sig pa respektive en kvints och en oktavs omfang, dels 
alla tre stammorna fritt _rora sig. Pa liknande vis beskrives 
»'tetrafonia». I Speculum musicae klagar forfattaren over de
pyare komponisternas raffinerade, svara och konstlade Yerk
(Coussemaker II, s. 389: »sed- aliqui nunc noui, qui inter maio­
�es in discantibus cornponendis forsan reputantur, formam ·
atque finem discantuum subtilitati, compositionis difficultati,
intricationi uidentur attribuere ... ») T. o. m. den viktiga skill­
naden mellan tempus perfectum och t. imperfecturn anser Muris
tillhora de spelmlativa och praktiskt betydelselosa nymodig­
het.erna. Som vi• se, ar Muris i dessa verk den· bakatriktade
och konservative teoretikern i gammal fransk anda.. I vart
sammanhang har det foga betydelse, om dessa verk stamma
fran en Johannes de Muris de Francia eller fran en Johannes
de Muris Normannus.• Vare sig dessa namn rora samma per­
son (som P. Wagner m. fl. antaga 1) eller tva (sorri Hirschfeld,
Riemann och Wolf mena 2), sa torde Speculum och Summa musicae
hava skrivits av en och samma man 3 och dessa verk lastes av
de. filosofie studerande vid Europas samtliga universitet, ocksa
det nya i U ppsala, sa mycket troligare s·om den forsta ti dens
rekrytering av lararkaren vid det nya larosatet tyckes hava
skett genom kallandet av f. d. Rostockstudenter till professorer 4 

och universitetsstatuterna sannolikl red,igerades efter Rostocks
och Leipzigs monster. 5 Att under,,isningen i Uppsala forsig­
gick under ratt sma forhallanden med foga stort antal stude­
rande, maste val ha berott pa det svaga ekonomiska underlag,
som Uppsala-akademien agde. 6 Vi kunna redan av denna an­
ledning icke van ta oss for mycket av. dess betydelse for del

1 Jfr \Vaguer, Universitat und lVIusikwissenscbaft, Rede etc. 16, fotnot 1. -
.Aven l\'Iuris' samtida tala om blott en :tviuris. A andra sidan gora de medel­
tida forf. ofta in.gen skillnad mellan de begge Franco och de begge Garlandia, 
varfor man ej kan tillmata deras uttr3rckssatt nagon storre betydelse . 

2 Riemann, Geschichte der lVIusiktheorie 2, Berlin 1920, s. 235. 
8 Riemann, a. a. s. 237. 
4 Illustrerad svensk litteraturhistoria, bd I, s. 383. 
6 Nelson, a. a., s. 25. 
6 Nelson, a. a., s. 23.· 
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datida Sverige pa det musikkulturella omradet. · Anteckningarn� 
elter musikkursen hava sannolikt jamte sa ma_nga· andra spar .. 
av hogskolans verksamhet gatt forlorade 1, ty jag skulle halla 
det for osannolikt, att just har i Uppsala musikundervisningen 
ej mer tillgodosags. Annu ·hade icke den akademiska verksam.: · 
hetens medeltida karaktar helt utplanats av humanism en. Men. 
urtiversitetet i Uppsa1a hade onekligen ur denna synpunkt stif­
tats i sista minuten i en brytningstid, da stravandena att om­
organisera hogskolornas arbetsmetoder i humanismens anda 
lett till mangfaldiga upprivande strirler, som skulle for athundra­
den framat lagga det rnusikvetenskapliga forskningsfiiltet i trade. 

* 

. Jag overgar nu till_ en narmare undersokning .av .Nils Rag­
valdssons skildring av Katarinas trap_slation i Vadstena kloster 
ar 1489. Darvid skall blott tagas hansyn till de liturgiska och 
musikaliska delaljerna; for ·ovriga intres·santa omstandigheter 
far jag hi:i,nvisa till litteratur- och konsthistoriska arbeten, vilka 

" b�rora Ragvaldssons beskrivning. 
Festen varade i dagarna fyra med borjan pa eftermidda·gen 

den 31 juli, da arkebiskopen anlande till klostret och i spetsen 
for en procession intagade i kyrkan jamte fyra andra biskopar, 
doktorer, kanoniker, prelater, abboter, munkar av olika ordnar 
samt en mangd andra, sammanlagt ornkring 100 personer. Efter 
predikan · a vtacktes Katarinas _ bildstod i brodernas kor under 
allmant deltagande och. gladje. Under natten mot den 1 aug; 
var kyrkan 6ppen och ljuseh brunno. RedarP strax fore 7-tiden 
pa· morgonen till den 1 aug. (festum s. Petri ad uincula) 2 hade 
bade systrar och broder hunnit avsluta dagens samtliga bone­
tider, for att de sarskilda liturgiska anordningarna vid Kata­
:i.·inas translation skulle medhinnas. Mellan kl. 7 och 8 borjade 
dagens festligheter, alltsa vid den tid, da den- s. k. Warfru-

1 Nel�on, a. a., s. 38. 
2 I ·den bulla, sorn st�dfaste den Birgittinska ordensregeln; erholl Vadsten� 

kloster den s. k- Vinculaavlaten, varigenorn moderklostret ekonomiskt bragtes 
pa saker grund. Vinculaavlaten innebar, att den som den 1 aug. (pa festum 
s. Petri ad vin.cula) vallfiirdade till_ Vadstena:, erholl samma fullstiindiga synda­
iorlatelse till evig tid, som om man besokt s. Pietro in Vincoli"i Rom. Det var 
naturligtvis av denna anledning, som translatiofesten forlades till d. 1 aug. och 
siikerligen ralrnade klostrets ekonomiska ledning icke fel, ty t. o. m. hustaken 
pa de kring klostret liggande byggnaderna voro fulla av folk. 
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massan (de Beata Maria Virgine) under vanliga forhallanden av­
holls .. 1 Arkebiskopen intradde i helgedomen i spetsen for en 
lysande samling av andlige samt begav sig jamte sina mini­
stranter till br6dernas avdelning for att klada om sig till ponti­
fikalmassan. Som ministranter hade _ arkebiskopen 5 andra
biskopar i full ornat, ·s clerici i dalmatier, fva doctores fran 
Uppsala, vilka tjanstgjorde som lektorer for resp. epistel och 
evangelium, i processionen deltogo dessutom prelater, dom� 
prostar, dekaner, arkediakone1� och kanoniker i vita korkapor 
och r6klin ( _:___ r6cklein). Na.got senate intagade en an nan pro­
cession i klosterkyrkan. Det var »den gode man» herr Sten 
Sture d. a., rikets rad, riddare och vapnare, som under alla 
klosterklockornas klang gjorde sitt intra.de och_ nalkades Kata­
r�nas grav i narheten av koret. 2 Sjalrn translationen synes ha 
varit ett f6:rspel till pontifikalmassan; som senare foljde, ty da 
processionen stannat vid graven, sjongs· till en borjan under 
djup r6relse antifonen Veni sancte spiritus 3 samt hymnen Veni · 

. creator Spiritus, varvid biskoparna svangde sina r6kelsekar over 
graven; 4 darefter sjong arkebiskopen versikeln och ko1lektan 
de s. Spiritu, under det att gravstenen upplyftades. Under sjalva 
translatioceremonin, som nu foljde, varunder benen efter diverse 
manipulationer slutligen nedlades i sitt relikskrin, sj6ngos f61-
jande stycken: 

Antiphona Pretiosi sancti Dei 5 

Responsorium Regnum mundi 6 

1 »Warfrumassan)) slrnlle hallas omedelbart efter primen, som sjongs kl. 9
f. m. Lucidarium, kap. 14.

2 Jfr Kjellberg S:ta Katarinas gravsten. Fornviinnen 9, (1914) s. 248. 
8 Ritualen hade varit ungefar enahanda, da Birgitta kanoniserades. Jfr 

Diarium Vadstenense, 7/10 1391. 
4. • • •  som sedvanjan var i domkyrkan under pingstdagarna, tillagger Rag­

valdsson. 
6 Antiphon.a de reliquiis in die paschae: Pretiosi sancti Dei, quorum reli.:. 

quiae hie continentur, succurrite nobis nunc et ante Deum. (Jungfru Mariae 
Ortaga.rd, utgiven av R. Geete, s. 247.) Antifonen anviindes allt fortfarande 
vid relikviefesten och finnes tryckt i Processionale monasticum, Solesmes 1893, 
s. 200. Pa en relikask pa fotter fran Vadstena finnes denna text broderad
kring ovre kanten. (Hildebrand, Sveriges Medeltid, IV, s. 636, fig. 524.)

6 Regn.um muridi et omnem ornatum saeculi contempsi propter amorem 
Domini mei Iesu Christi etc, med V. Eructauit cor meum ... , atfoljd av lilla 
doxologin. I Procession.ale monasticum star den med den liturgiska bestam­
melsen >)pro una Vfrgine non Martyre», har alltsa exakt samma karaktar som 
translatiofestens foremal. Se Processionalet, s. 234. 
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· Responsorium Concede nobis 1 

Se
_
quentia Recensemus · in hac die 2 

De tre forstnamnda sjongos, av klerkerna, den senare av syst­
r.arna 13, alla fyra utfordes .(ufa11 nagra som helst nymodigheter) 
choraliter. Det var forst efter dessa rent liturgiska stycken, 
som hr Stens diskantorer fingo visa sin konst. Dessa hade sin 
plats (�tan att kunna ses vare sig av menigheten eller de cele­
brerande prasterna i koret) framfor sodra hoga trappan till bro­
dernas avdelning, varest - som· ovan namndes - stolar stallts 
fram . och alltsamman do1des av ett framforhangande draperi. 4 

Nu borjade dessa diskantorer sjunga »fl.era tenores in noua 
mensura» till stor gladje for alla dem, som fingo hara pa, varpa 
man i hogtidlig• procession med spelrnan 5 i taget skred ut pa 
kyrkogarden till den heliga Birgittas grav samt tillbaka in· i 
kyrkan. Forst efter alla dessa ceremonier, som val varade en 
eller ann_an tirnrne, kunde pontifikalrnassan taga sin borjan. 
Den fick ett sta,tligt forlopp. F�stdagens massa celebrerade 

1 Responsoriet Concede nobis Domine quaesumus aterfinnes i Processionale 
monasticum, s. 202 med den liturgiska _bestammelsen "de �mnibus sanctis." 

2 Sekvensens incipit ar i Ragv'aldssons beskrivning felaktigt, troligen pa 
grund av nag9t kopistslarv (jfr min avhandl. om sekv., I, s. 70, fotnot 4.) 

8 Eftersom inte de tva responsorierna, varmed klerkerna borjat, rackte till, 
fortsatte systrarna genom att sjunga sekvensen. Jfr Diarium Vadstenense: 
» ••• under det att biskopar och klerker samfallt med underbar andakt till­
sammans sjongo sangen Pretiosi sanctt Dei och Regnum mundi och systrarna
omedelbart med jublande stamma fortsatte sekvensen om Sankta Katerina och
sjoJigo den anda till slut.,> . Ci 4 Aven den detaljen, att diskantisterna doldes av ett forhiinge och voro
osynliga for bade praster och menighet, ar betecknande. Utan tvivel innebar 
detta tillvagagangssatt en markering av den profana naturen hos diskantsan­
garna och deras konst, vilket skarpt kontrasterar mot de romanska liinder­
nas musikglada beredvillighet att gora inusiken till huvudsak, ·kulten till bi­
sak i gudstjiinsten. 

5 Annerstedt, som redigerat den deL av Scriptores, vari denna skildring in­
gar, oversatter uttrycket »basuner och lekare,> med tibicines. (noten o till s 
274). Emellertid torde det' Vara ofrankomligt, att Nils Ragvaldssons uttryck 
icke bor forstas tavtologiskt utan i stallet anger ett motsatsforhallancte: (basun)­
bla.sare. och. andra spelman, (jamior t. ex. ovan, s. 38 ,>blasinstrument och 
annat spel») ·troligen striinginstrumentaHster, fidlare, vi�llaspelare, nyckel­
harpospelare e. dyl. Da - som N orlind manga ganger framhallit - den 
populiira nyckeiharpan pa 1500-talet rooter oss fullt utbildad pa svensk botten, 
ar det ingenting, som hindrar antagandet, att dylika instrument spelats redan 

v id detta tillfalle. 
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naturligt-ds · framst aposteln Petrus' s. k. kedjefest, men Kata'­
rina kommemorerades genoin en egen kollekla. Ragvaldssons 
ord lyda: »och hade arkebiskopen 2 collectas sub una conclu­
sione, bade de s. Petro och s. Catharina.» Uttrycket »sub una 
conclusione»· ar en an i dag gallande formel och anger, .a:tt tva 
orationer .skola sjungas fortlopande efter varandra, som om de 
varit blott en end a, med det tonfall, som an vandes for en enstaka 
oratio och med conclusio Qui uiuis et regnas etc. 1 

Del ar om denna pontifikalmassa, som Ragyaldsson imvander 
orden: »Een stoor dhel af the messone sangz in discantu in 
noua mensura.» Den stora fragan galler i sjalva v�rket har 
framfor allt, vad som rrtenas med » en stor del». Eller med 
-andra ord: vilka stgcken i massan sjongos flerstamrnigt pa Kafa,..
.rinas translatiofest? Tva narnnas till namnet nagot lai1gre ned,
dar det heter: »Effter thet Credo i maessone lychtades in Djs.'..
cantu ... » etc., >) Seda11 sangs Offertorimn in discantu . .' .». etc.
Snarare forsvarar emellerlid detta saken, ty Credo hor s0111 be­
kant till massordinariet, Offertorium till masspropriet. Pa nagot
sfi.U torde emellerlid detta problem sammanhanga ocksa med
den underligt sviivande anvandning av orden »rnassa» oc.h
»officium», som Ragvaldsson later komma sig till last, sa
mycket egendomligare, som ban sjalv horde anses ha varit en 
fackman pa delta omrade. Da ban redogor for pontifikal­
massan, anyander ban, som jag redan framhallit, termen massa 
(» ... the messone ... ») men har icke deslo mindre nyss forut
talat om )>Off[iciurn] M[aius] de s .. Petro Apostolo», och menar
Yal darmed propriumtexterna tm Vinculafestens massa. Vidare
heter det: andra festdagen 2 stod arkebiskopen och »sangh

. solenniler alt Officium de sancta Katharina.» Ar det har fraga
om rnassa eller tidegardens (rim)officium de s. Catharina de
Suecia, Laetare Sion filia? :s Sarnma ovisshet skulle rada anga­
ende den riarde festdagens »officium sanctae Katharinae», S0111 

1 Jfr "\Vagner, Einfiihrnng etc. III, s. 53 f. 
2 D. v. s. den 2 aug.

1 
for vilken dag den svenska Katarina star kornmemo­

. rerad i Breuiarium Vpsalense, Stockholm 1496. (,Jfr Lindberg, Die schwedi­
schen lVIissalien des l\Iittelalters I, s. 159, fotnot 1.) 

8 Analecta Hymnica, bd 2G, nr 75. Forfattaren hartill ar Johannes Bene-
.· chini fran Kalmar, t 1461. Flerstammiga rimofficier voro mahanda sallsynta, 

men exempel ha vi dock. .Jfr Lnd,vig, Ein mehrstimmiges St. Jakobs-Om­
cium des 12. Jahrhunclerts», Km. Jb. 19, 1905. 

4 - Arsbok for 1928. 
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))the1i verduge ·herren Biscop · Henrich af Linkopingh:)) SJong, om 
icke Ragvaldsson 'rneddelat, att det skedde »efter · sexteLl>). . Det 
var namligeri vid den tiden, som dagens andra massa (hogm.) 
firades i klostret.1 Berattaren gor har det betydelsefulla till­
lagget: )) och ta var then massan sungen maest i dis cant och 
ta sungo herra Stens Cantorer med Skolanom ... )) Aven har 
ar det alltsa fraga om polyfona bearbetningar av mass-stycken, 
troligast tillh6rande ordinariet. 2 

Markligt nog vidladde i borjan samma obestamdhet i formu­
leringen ocksa beteckningama for den nya form av polyfon 
musik, · �om sysselsatte sig med massans delar. Ibland heter 
den missa, ibland oJficium. Officium var fran borjan beteck­
ning for introitus 3 och kom sa smaningom (redan pa 1300-
talet) att omfatta propriumdelarna, 4 vilka emellertid i t. ex. 
Trienthandskrifterna understundom ocksa kallas for missa. Sa.­

val missa som officium kunde salunda uid denna tid beteckna sa­
uii.l cykeln au polyfont behandlade propriumdelar (Introitus, Gra­
duale, Alleluja, Offertorium, Communio) som au ordinarium­

texter (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). Forkla­
ringen till denna osakerhet i terminologin anser Y'v agner ligga 
))in der Neuheit der musikalisch-geschfosseneh Form der Missa. » 

5 

1 Lucidarium, lrnp. 14. 
2 Det kan i detta sammanhang ha sitt intresse att atergiva formularet till 

Katarinamassan sadant det aterfi�nes i endast en enda kand hs., Cod C 420 
i Uppsala univ.-bibl.), ett missale fran Linkoping, skrivet under borjan av 
1400-talet. Katarinamassan ar likval skriven plt nagra bla_d av senare datum; 
Lindberg (i a. a., s. 325) ar saker pa, att detta miissformular tillkommit efter

translatiofesten. Det torde val dock ligga inom mojlighetens grans, att det 
�ommit till anvandning redan vid festen 1489. Jag ciferar erter Lindberg: 

Introitus Dilexisti iustitiam 
Colleeta Domine Iesu Christe, qui ex 
Epistola :rviulier sensata et tacita 
Graduale Specie tua 
Alleluia Digne decet nos laudare/ Katherinae magnalia/ et ad eius anhelarej 

sancta patrocinia. 
Evangelium Thesauro 
Offertorirrm Filiae regum 
Secreta Hoc sacrificium 
Communio DiHusa est 
Completorinm Sint tibi omnipotens Deus. 
3 \Vaguer, Einl'iihrung etc. IS, s. 65. 
4 D. v. s. Introitus, Graduale, Alleluia, Offertorium, Communio. 
6 Geschichte der 11.'lesse I, s. 62. Lpzg 1913. 
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Det ar. forst inot slutet av 1400-talet, som missa i betydelseri 
polyfont ordinarium vinner 6verhanden: 

I uarje fall torde vi icke aga ri.itt dntaga, aft under translatio­

festen skulle ha utforts en polyfont. bearbeiad, sluten mi.issa. Val 
kan man Hinka sig, alt ett flertal stycken fran .skilda hall och 
tider .utan annat organiskt sammanhang an det rent liturgiska, 
kommit till utforande, som det synes ur bade ordinarium och 
proprium missae, men dciremot icke en konsertmassa av den typ, 
som under 1400-talet var den forharskande namligen cantus� 

firmus-mii.ssan, 1 varest en och .samma mefodi, tenor (den ma 
vara koral eller icke), beharskar en .av de lagre sfammorna 6ch 
belt utfyller denna fran b6rjan till slut under alla massans 
stycken. Icke heller kunna vi gissa pa ett halYt koralt, halvt 
polyfont utf6rande av t. ex. ordinariet. Som bekant upptrader 
Credo endast undantagsvis i organiskt · sammanhang med det 
korala ordinariets andra stycken; detta · blev fallet i b61jan, 
ocksa da det undergick flerstammig behandling; ofla salrnades 
darvidlag a ven Gloria. Det var just denna masstyp med bibe­
_hallande av den gregorianska koralen i delvis koral, delvis poly� 
fon fonn, som foretradesvis odlades i Tyskland under 1400-' 
och 1500-talen. 

I rrtassan den �iarde festdagen (d. v. s. den 4 aug.) lagga vi 
marke till en intressant ut6kning av de konstnarligt verk.samma 
organen, i det au hr Stens kantorer da sjongo tillsammans med 

en skolgosskor. 2 Man ar harav frestad att draga den ratt nara 
till hands liggande slutsatsen, alt den nyare flerslammiga konst­
sangen bland atminstone Linkopings studerande ungdom icke 
var sa alldeles okand utan dar kanske t. o. m. regelbundet 
6vades. Jag vill inte direkt bestrida den rnojlighelen, oak tat 
mycket av vad ovan anforts talar haremot 3 och ytterligare kan 

1 Prof. 'Wagner, sorn godhetsfullt spillt tid pa att taga del av Ragvaldssons 
berattelse, har i brev till forf. (d. 81/s 28) uttalat sig om detta problem samt 
sager bl. a. »Auf einem mehrstimmigen Vortrag einer ganzen Missa wiirde ich 
nicht raten . .. also auch keirie Cantus-firmus-l'viesse.» 

2 Norlind (Latinska skolsanger etc., s. 21) gissar med storsta fog pa, att 
denna kor av skolgossar medl'oljde biskop Henrik av Linkoping till festen. 

3 Ocksa Norlind synes stalla sig tvivlande till antagandet av nagon ordnad 
flersfammig musikodling bland skolgossarna fore reiormationstiden. i>Av allt 
cletta torde framga, att den musik, varvid skolgossarne under medeltiden 
slrnlie medverka, foretradesvis utgiordes av den enstammiga liturgiska koral­
sangen.l> (a. a., s. 21.) Det ar, enligt Norlind, egentligen under reformations-
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framhallas foljande: skolkoren kom ej_ till anvandning forran under 
den fjarde och sista dagen,. vilket synes mig tyda pa, alt den
fick inova den nya musiken under diskantisternas ledning och 
tillsammans med dem. Det var naturligtvis ocksa betydligt 
mindre gruvsamt att upptrada sista dagen, da de fiesta och 
framforallt hogsta gasterna redan begivit sig fran platsen. Om 
Norlinds gissning ar riktig, att det var en kor fran Linkopings 
kaiedralskola, sa forklaras detla sakforhallande av, att Link.oping 
lag Vadstena narmast och dessutom var stiflsstaden for klostret. 
Det synes vara enklast antaga, alt skolgossarna bildat en slags 
ripienkor i fr:'i"ga om utfifrandet av en koral cantus-firmus, som av 
nagon ma.stare polyfont bear beta ts; de yrkesmassiga diskantisterna 
torde daremot ha sjungit de kontrapunkterande stammorna. 
Formodligen fingo emellerlid Linkopings skolgossar genom denna 
sin medverkan en kraftig impuls till fortsatt verksamhet inom 
den nyare polyfona konsten, ehuru vi naturligtvis icke kunna 
veta nagot besHimt harom. I varje fall var det - som Nor­
lind uppvisat - inom skolorna, som den hogre vokala konst­
musiken fick faste under den protestantiska tid, vilken nu snart 
var inne. Tyvarr hotade inom kort det overhandtagande in­
tresset for instrumentalmusik alt forkvava den vokala ton­
konsten, i Sverige som ani1.0rstades. Skolornas larjungar bil­
dade instrumentalkollegier, . med· vilka naturligtvis de yoka 1a 
sammanslutningarna icke formadde upptaga konkuITensenJ. 

Reformationens djupa · och odesdigra ingripande pa lihrigins
/ omrade hade samtidigt till foljd, att den gregorianska/lrnralen 

till storsta delen blev ouodig, varav foljde ett fortgaende sang­
tekniskt forfall, vars verkningar la.ta sig pa,risa in i va.ra dagar. 
Pa 1600-talet borjade den instrumentalt paverkade monodin 
fran Italien (i varje fall italianiserad), forvekligad och forsedd 
med rent instrumentala fiorityrer och roulader, gora sitt seger­
tag genom . varlden, till men for en naturligt utbildad sang­
melodi. Aven detta bidrog till, att de polyfona masterverken. 
fran den k.lassiska a-capella-tiden rakade i nastan fuHstandig 
tiden, som ,ifiguralsangen� far nagorlunda ordnad ovning i skolorna, ty det 
gallde da att upphjalpa dessas ekonomi med flerstammig konstsang, vilken 
tyckes ha utverkat storre allmosor och battre kollekt an den enstammiga. 

1 Jir Norlind »Musiken i Vasteras under 1600-talet)), Kult och Kon.st 1907, 
s. 97 i. Jfr ocksa Otto Andersson, Jo:q.annes Salmenius och musiken i .Abo 
katedralskola under lG00-talet ·. (Juhlakiria llmari Krohn'ille S. XL 1927, Fest­
skriit for Hmari Krohn, Helsingfors 1927, ss. 6 ff.)
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glomska, liksom aven, att den ·gregorianska sangen icke langre 
forstods ens i de fall, da den annu rakade kvarleva nagonsUides 
som en mer eller mindre arkaisk. form. Ingenting kan bevisa 
det allmanna forfallet iii.om vokalmusikens omrade i Ya.rt land 
battre an den reviderade musiken till var svenska massa av 
ar 1819 och - mot arhundradets mitt - Abraham Mank.ells 
m usikhis toria. 

5. 

Det aterstar oss nu att kasta en bljck pa den franska ars­
antiquaperiodens viktigaste utvecklingsfaser, sa langt de aro 
nagorlunda· klarlagda, innan vi till slut la.ta musiktraktaterna 
i C 55 och C 453 tala sitt eget sprak. 

Den a:v Leoninus och Perotinus samt andra, till namnet 
okanda ma.stare, grundlagda flerstammiga konst, som vi kalla 
ars antiqua, forefaller redan pa 1200-talets slut hava rakat i en 

. viss stagnation i Paris. Anledningen. hartill ar mahanda att 
soka i det en.visa fasthallandet vid tempus perfectum --- tretakten 
- sasom den fullkomliga, den »riktiga» taktarten, kringgardad
t. o. m. av religiost-dogmatiska budord (jfr nedan s. 62, fotnot 1),
i motsats mot den mera profana tvatakten, marschtakten. Aven
utan hansyn till den teori, som ratmar med, att den jambiska

tretakten,. modus II, alltsa J J I J J l elc. (breuis + longa), ar 

typisk for romansk rytmik, sa synes i varje fall den franska 
tonkonsten vid denna tid ha bitit sig sa fast i tretakten, att 
dess framgangsrika vidareutyeckling i Paris allvarligt hotades. 
Under det Anonymus VII aterspeglar praxis fran 1200-lalets borjan 
och endast anfor modi i perfekt form, skiljer i England redan pa 
1220-talet Johannes Garlandia d. a. (c:a 1190-1264), mellan per­
fekta och imperfekta modi; de forra sluta med samma tonvarde, 
som de borja; de senare icke. Just denna invecklade Iara fran 1200-
talets forra del visar emellertid med full tydlighet - papekar Vil olf 
- att nagon fast vardebestamning annu icke fanns: den enstaka
no tens varde berodde annu sa Hinge pa dess stallning _i modus;
forst genom att jamstalla alla modi u ppkommer den fullt ut­
bildade delningen av longa perfecta i 3 breues o. s. v. och av
longa irn perfecta i tva breues. Under 1200-ta lets borjan ar sa­
lunda ligaturlaran synnerligen vacklande, till dess de begge
Franco pa 1260-talet, foregangna av Pseudo-Aristoteles' vikliga
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arbeten, utfora det stordad, som heler striingt reglerade note­
ringsforhallanden. Engelsmannen Walter Odington, sorp fort­
satte den med· Frankonerna samtidige Petrus de Cruces arbete, 
genomforde ytterligare tredelning av tidvardena ocksa for se­
mibreuis-vardet, fastan vi tamligen tryggt kunna forutsatta, att 
en dylik delning var i praktiskt bruk redan tidigare. 

Det fornamsta minnesmarket over fransk noter:ingspraxis vid 
1300-talets forsta bo1:ian ar, som bekant, den satiriska =-rav­
sagan» Roman de Fauvel, en politiskt betonad skrift mot 
tempelherreorden, forfattad av Frarn;,ois de Rues och Chaillou 
de Pestain. 1 De bada delarna av verket skrevos resp. 1310 
och 1314. Wolf 2 har overtygande uppvisat, att den perfekta
delningen galler i det hela oinskrii.nkt, framforall-t for varden, 
mindre an longae, alltsa tempus perfectum och tempus imper­
fectum cum prolatione maio:ri, som en senare lid skulle komma 
att beteckna dem. Men geuomf6rt imperficierad takt forekommer 
ocksa, om an sallan. Frankrike stod ·annu 'vid 1300-ta'lets borjan . 
overvagande i tretaktens bann. 

Det var fran de i Florens verkande madrigalisterna, som en 
st6t till vidare utveckling skulle givas: ars noz.zas ursprung ar 
att sok.a, icke i Paris utan i Florens. Dess forutsattning var 
den pa bredaste folkliga botten staende madrigalen. av satirisk 
och ofta grovt erotisk karaktar samt caccian., det tonrnaleriska 
skildrandet av jaktscener i kanonisk imitation. 3

· Samrna /r som 
den mest betydande italienske musikteoretikern, Mfuchettus
fran Padua, skriver sitt b_ekanta teoretiska verk Pomerium in. arie
musicae mensuratae, dar ban betecknande nog foreslar, att man 
genom bokstaverna G eller I skulle utmarka, om det var fraga 
om gallisk eller ilaliensk, d. v. s. perfekt ell er im perfekt mat­
ning inom tempus perfectum, 4 samma ar, 1309, flyttar pave-

1 Wolf, Geschichte der Mensuralnotation, I, s. 40 ff. 

'WoH, a. a., I, ss. 49-57. 
3 

» Es bedudte dal'i.ir (for aterinsattandet av tern.pus im.per.l'ectum. i dess 

gamla rattigheter) warscq..einlich nichts weiter als einer kleinen Assimilalion 

der kirchlichen Vokalnrnsik an die Instnrmentalmusik, ii.berharzr,t cm die welt­

liche Musik der Zeit» (Riemann, Geschichte der 1\'lusiktheorie etc. 2 s. 220, 

Berlin 1920.) 
4 Gerbert,. Scriptores etc. III, s. 178 b: »Si au tern. proportionaretur unus 

cantus de diuisione ipsius temporis imperl'ecti secundum Gallicam. et Italicam 
diuisionem mixte, dicimus, quod in principio cantus Gallici dicta littera G. 
apponatur, in principio uero cantns ltalici I Graecum ... similiter apponatur.>) 
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stolen, som bekant, fran Rom till Avignon, och det \rore verk­
ligen markvardigt, om vi. icke skulle ha ratt att satta denna 
tilldragelse i samband med den stark.a inverkan, som den ita­
lienslrn ars noua kom att utova pa fransk musikpraxi_s: tva­
takten erovrar i Frankrike fran 1330-talet en med tretakten 
likaberattigad stallning; samtidigt · med Francesco Landino i 
Italien blomstrar Guillaume de Machaut i Paris. 

Franco av Paris belt nara star Petrus Picardus, samman· 
stallaren av den tmktat over mensuralmusik, som Cousse­
maker I, 136-154 avtryckt och nedan offentligg6res ur Cod. 
C 453 sasom traktaten nr 1. Sjalv sager Petrus i sitt .arbete, 
att han st6der sig pa Franco fran K6ln och Johannes .de Bur­
gundia 1, vilket ar otvivelaktigt, men i fraga om pausar citerar 
han ordagrant Anonymus II, vilk.ens arbete (liksom ocksa de 
av Johannes Ballocis, Anonymus III m. fl. skrivna traktaterna) 
ju blott ar en parafras over den parisiske Francos Iara, som 
aven aterfinnes i dialogtrak.taten av Robertus de Handlo. 2 In­
ledningen och · den korta exposen over longans olika valor i 
skilda sammanhang � · overensstamma nastan ordagrant med den 
svenska handski'iftens avfattning. Harefter ar emellertid ett 
Ian.gt stycke inskjutet i den sistnamnda, behandlande breuis­
och semibreuisnoterna pa motsvarande satt som forut longan. 
Att emellertid detta parti ej ar en interpolation utan naturligtvis 
i C:oussemakers forlaga av nagon anledning uteglomts, darpa 
tyder den abrnpta fortsattningen hos Coussemaker: »Praeterea 
omnes simplices figur,ae plicari possunt. .. », liksom ocksa det 
betydelsefulla innehallet. For en okunnig ar det ju jngalunda 
sjalvklart, att breuisnoten kallas dels for breuis recta, dels al­
tera breuis, -varvid den forsta galler en men den senare tva tids­
enheter, likasa, att semibreuis indelas i semibreuis minor och 
maior, varav ej mindre an tvenne och ej mer an tre maiores ga 
pa en recta breuis. Detta redogor naturligtvis Franco av Paris for. 

Forst efter detta lauga partj fortsatter den svenska fattningen 
med plicalaran, varvid overensstammelsen mellan Coussemakers 
hs. och C 453 ar synnerligen stor. Tyvarr ar den svenska trak­
taten avbruten, just da· pauslaran paborjals. Vi fa -veta de sex 

1 Dictaque m.ea a.rte magistri Franconis de Colonia necnon et arbore Ioannis 
de Burgundia ... comforta.bo. 

Coussemaker I, ss. 383 fi; se s. 400 b. 
3 Coussem.aker I, ss. 136-137. 
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slagen av. pauser men ej deras utseende 1: Alt ·en fortsaJtning 
yarit avsedd, kan betraktas som sakert. Slutet star namligen 
pa bl. 173 nertill, det pafoljande bladet var .emellerlid icke tomt 
utan fqllskrivet av nagot helt annat, varfor delta forst maste ut­
raderas, vilket ocksa skedde. Av nagon anledning blev skrivaren 
hindrad fran alt fullfolja silt palimpsestforfarande. 

Denna traktat bjuder, som synes, inlet sarskilt av intresse, 
ar dartill tyvarr ofullslandig; men likafullt torde aven den Jor­
tjana avtryckas, sa mycket hellre son1 Codex C 453 - i mot­
sats mot Coussemakers forlaga -- ager nastan alla musikillustra­
tioner i behall, lat vara att de a.ro ·en ,snmla otillforlitligt an­
ordnade. Avenledes torde det hava ett vi�st ·praktiskt vatde, 
att denna Abbreuiatio artis Franconis ·Parisiensis blit tiHganglig 
for en storre allmanhet, enar ·coussemakers .och Gerberls Scrip­
lores ecclesiastici de ,musica medii aeui, .. sa hogviktiga dessa, an 
aro, i S,rerige finnas blott pa ett enda offenlligt bibliolek, Kung­
liga M:usilrnliska Akademiens. 

Vida intressanlare och vardefullare ar traklaten i C 55 - eller 
rattare sagt traktaterna - ty de aro ::Um. tva stycken,. dartiU 
ganska fullsUindiga. Eada dessa traktater innehalla e·n h�l del, 
som ej forekommer i Coussemakers version, q.;v sa pass stort 
intresse, att en publicering av traktaterna rattfardigas enbart dar­
igenom. Tyvarr ar texten icke alltid klanderfri; de/manga 
radikala ordforkortningarna gora den dessutom :vid/flera till­
fallen svarlast, vartill kommer,. att texlen pa enstaka stallen av 
tidens tand (eller av .fliligt be gagnande? !) ar nastan bortnott. 

Endast de inledande orden overensstamma med f6rsta stycket 
av magister Francos A1�s cantus mensurabilis, caput 1 »de de­
finitione musicae mensurabilis et, eins speciebnS>), som titeln 
lyder i Coussemakers ambrosianska hs. 2 Harefter foljer en 
allman beskrivning av 110tvardena, allt i havdvunnen stiL Det 
intressantaste avsnittet darvidlag galler - man. kunde saga 
naturligtvis - semibreuisvardena: 

Semibreuium... alia minor, alia maior in ualori sunt, non ,in fractione, 
quarum ... plures quam tres nee. minus quam duae p�·o· 1)1110] tempore
non ponuntur. Sed nimis frangentes et. nimis · in prolalione irnius temporis 
spectantes uer.nm modmi1 proferendi, id est tempus pernerienles, pomintur pro 
uno tempore 1,., 5, 6, 7, modi clinisione lc�liter intermixta: 

•• · 1 / etc. 
1 .Hr Coussemaker I, s. 138 b, neclersta stycket. 
2 Coussemaker I, s. 118 a. 
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Hai� mater oss salunda en interpolation i den efter Franco 
tecknade .tempuslaran, ett inforande av Petrus de Cruces Hira 
om semibreuisvardena, enligt vilken 2-7 sadana kunde forenas 
till en breuis, varvid de enstaka grupperna skildes fran var­
andra med punkter.1 

- Den f61jande beskrivningen av plikan 
har tva intressanta satser. Definitionen overensstammer .med 
magister Franco's2 men med tillagget: » • • •  et deb et formari in 
gutturi cum epygloto»; VValter Odington:1 har harfor orden: 
» ... quae (sc. plicae) in plano {sc. cantu, d. v. s. den gregori­
anska koralen) nocantur semitonus et semiuocalis>), Pseudo­
Aristoteles: » ... plica nihil aliud est, quam · signum diuidens
son um in sono diuerso per diuersas uocum distantias ... >). Det
typiska �raget hos den gregorianska koralens likveskens, varur
plikan organiskt framvaxte, iir dess karaktar av efterslaende
sirton, med tungans medverkan. skild fran den · foregaende.
De »likveskenta» toner, som har avses, maste dock ha sjungits
pa nagot underl�gt satt i strupen och traktatforf. (I. interpola­
toren) bar . kanske trott, att de frambragtes med struplockets
(epiglottis) tillhjalp.4 Man torde icke behova taga uttrycket 
orda

.
grant, om ocksa den telmik, han med dessa ord beskriver, 

�{ anske ar oss obekant. (Man jamJore jodlingen). 
Det framgar ocksa, att tidvardet annu var obestamt och 

alt forfattaren resp: skrirnren· icke annu kande till Mar­
chettus' fran Padua u ppdelning av plikav.ardet (Pomerium 
a:_v ar 1309) till 1\ resp. (i tern.pus imperfectum) \14 av den 
plikerade notens tid varde. - Vidare ma papekas plikeringen

au semibreuis: »Semibreuis sic plicatur ••✓ » med det beteck­

nande tillagget, »inte underligt, om plikans definition blir mot­
stridig.» Tydligen bar skrivaren begrundat Francos orcl: »Seel 

1 Jfr ·wolf, Geschichte der i\Iensuralnotation I. s. ,80, Tabelle, s. 103. 
2 Coussemaker I, s. 123 b. 
3 Coussemaker I, .s. 236 a:. 
4 Hurn redan vid den tidpunkt, varnm hii.r ar fraga, en uppgift om llton­

bildni'ng. i strupen medelst epiglottis)) kan lanmas, ar sardeles markligt. Visser­
ligen kancle den grekisk-romerske lakaren Galenos (i Rom 162 e. Er.) till 
epiglottis och cless uppgift att forhinclra foclans neclgliclande i lnftstrnpen under 
S'.'ii.ljning, men om epiglottis' funktion vicl tonbildning·en ha forst senare ticlers 
fysiologer kunnat lamna uppgirter :)) . . . vid stigancle tonhojd . . . bojer sig 
epiglottis mer och mer necl over ljuclspringan ... och vid falsettstamman reser 
sig epiglottis brant uppat. » (Jfr. L. Lando is, » Lehrbuch cler Physiologie des 
:\Ienschen», 1885, ss. 631 1'. 643.) 
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de semibreui ad praesens_ nihil intendimus, cum non in sim­
plicibus figuris possit plica semibreuis inueniri. In ligaturis 
tamen et ordinationibus semibreuium plica possibilis est accipi ... ]>. 

Petrus Picard us skriYer, som traktaten i C 453: » ... omnes sim­
plices figurae plicari possunt, excepta semibreui, cui repugnat 
plica, propter eius figurationem.» . Aven harvidlag visar sig 
denna svenska traktat .vara obekant med Marchettus' Pomerium. 

Sa mycket markligare blir darfor den lilla traktaten, som foljer 
omedelbart efterat _pa bl. 26 (av mindre format men av samma 
band), vilken vi kalla traktat 3. Denna abbreuiatio visar sig 
namligen ha statt under_ infl.gtande au Marchettus� plikalii.ra. I 
Pomerium talas namligen om plikerade »semibreues simplices»: 

,? ':. 
�ami.!rre.u.es mAi.ne.s 

(1£3, .arris 

�'-. 
�emtlrre1.1,'t,.s matcns 

1.1,·i.a.n� 

ehuru "'y\T olf ar oviss, om Marchettus harmed verkligen menar 
enstaka semibreuisnoter.1 Detta kan ifragasattas ocksa rorande 
den svenska traktatens version: »plica simplex(!) dicitur nota 

habens tract um ex utraque parte, ut h_ic: fl W fllll Iii ;)); praeter 

" 

semibreuem, quae solo tractu plicatur, ut hie: ��� '•, .... breuis

autem aequo, ut hie: ·� r . » I motsats mot 'Marchettus, som

plikerar semibreuisteclrnet dubbelt, sker det e.gligt den svenska 
traktatens version med endast "ett streck;. oviss ar i varje fall den 
verkliga effekten av denna skrivning. 

Jag atergar till den langre traktaten i C 55. Denna fortsatter 
med ligaturlaran, tyvarr med svara fel och lextforvanslmingar, 
formodligen beroende pa slarv vid avskrivningen. Framstall­
ningen av ligaturvardeaa i proprietas, improprietas. (! ! d. v. s. 
= sine proprietate) och opposita proprietas ar onodigt tung; 
att sk.rivaren sjalv lrnappt f6rstatt, vad ban skrivit, visa exemplen 
med full tydlighet: figurerna salma streck, da de skola hava 
sadana och tvartom, i sht. da talet faller pa figurer »in obliqua 

1 
,v olf, Geschichte der Mensu:ralnotation I, s. 50. Jfr. ocksa Franz Kuhlo, 

Uber melodische Verzierungen in der Tonkunst, Berliner Dissertation, Char­
lottenbmg 1896. 
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imperfectione». Som -exempel pa misstag i den ·svenska ver­
sionen i:na anforas: >>sunt non omnes figurae pJicabilae in 
fine .. . », vilket ar raka motsatsen mot det verkliga forhaliaudet. 
- Vad som menas med satsen »Ligaturarum primae et ultimae
taliter posset duplicari», varpa foljer ett fullkomligt intetsagande
exempel (jfr texten s. 70 med fotnot 6) ar svart att forklara; troljgen
ar meningen korrumperad; kanske skall det sta: »dupliciter
plicari>> namligen »ascendendo et descendendo», men detta for­
faringssalt kan blott galla >>in fine ligaturarum». 1 

Intressant ar, alt tra!�taten anger utseendet pa suspirium 1 
suspiratio: / 2; tecknet for acceptio syllabaruni ar enligt denna 
version rakt motsatt: "'-· 

Utan vidare kastar sig nu den· svenska hs. in pa en skildring 
av cliscantus och f6ljer i huvudsak framstallningen hos den av 
Coussemaker sasom Anonymus II betitlade forfattare, vilken 
av allt -att doma blolt ·vill ge en abbreuiatio av Franco's Iara. 
» Gaudent breuitate moderni», sa lyda inledningsorden hos Ano­
nymus II, med vilka aven Ioannes Ballocis och Anonymus III
borja sina traktater. Den svenska hs:s framstallning borjar,
som Coussemaker I, s. 311 a, med elt konstaterande av, att en
Iara, at vilken man ger offentlighet, gar nytta, eljest icke, foljer
i ovrigt ganska noggrant Coussemakers manuskript. Dess upp­
delning av inlervallen fortjanar beaktande:

1. Konsonanser
.{ 

a) perfekta: enklang och oktav, -
b) imperfekta: stor och liten ters, stor sext.
c) mediala: kvart och kvint.

2. Dissonanser: de ovriga intervallen, alltsa aven liten sext,
av vilka sekund och liten sext aro imperfekta, ovriga perfekta. 
Hos Franco av Paris (Ars cantus mensurabilis, cap. XI) och 
Johannes de Garlandia (De musica mensurabili positio) ar det 
den stora sexten, som spokar som en av dissonanserna, medan 
Franco av Koln tilldelar denna roll at den Zilla sexten;3 hos 

1 Jfr Coussemaker I. s. 125 b. 
2 Woll' slu-iver i sin Geschichte der Mensuralnotation I, s. 10: Die Gestalt 

der letzteren (suspir
--

atio) ist nicht geniigend fixiert, durfte aber in einem klei­
nen Vertikalstrich bestehen, der die richtige Verteilung der Nolen und Silben. 
sowie das Atemholen anzeigen soll. Vad betraffar den riktiga uppdelningen 
av stavelserna pa tillhorande noter spelades denna roll av acceptio syllabarum, 

1\-fen utseendet pa dessa tecken var ganska enahanda, ett litet vertikalt streck. 
3 Coussemaker I, s. 15-1: a. 
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honom ar - som 1 var traktat - den stora och lilla tersen 
och den stora sexten ofullkomliga konsonanser, och av samma 
anledning. Ar salunda den svenska a vfattningen tydligt beroende 
av Franco fran Koln, sa ar den i varje fall ensamstaende i sitt 
betonande av, alt den lilla sexten ar en imperfekt dissonans, 
medan Kolner-Franco nojer sig med att likstiilla alla dissonanser 
(» Dissonantiae pure sunt sex ... ,>)

Ocksa det foljande a vsnittet om musica ficta erbjuder ett och
annat av intresse. Har moter oss en . forklaring till denna 
musiks uppkomst: den »falska musiken» har sitt namn av, alt 
den nyttjar toner, som icke den gregorianska koralen tillater 
(nocatur falsa musica, quia est inusitata in plana musica, in 
mensurabili uero musica usitata). Men varfor nyltjas den da? 
Jo, »est necessaria, ut uisum est prius»; nodvandigheten fram­
gfir av de exempel, som givits. Det ar ))diabolus in musica», 
den . gamla tritonus, som ar orsaken till alltsamrnans. Nod­
tsanget alt kunna bilda rena kvarter och lnriuter aven fran 
tonerna b b och b .q. forde med nodvandighet med sig >>falska 
toner»: fiss, b och ess. Att dessa toner likval ej voro okanda 
inom den gregorianska sangen har jag (for sekvensernas vid­
kommande) sold uppvisa i min avhandling. 1 

- ('.her uppkom­
stei1 av falsa musica ma /hanvisas tiH Wolfs Geschich1.e der 
Mensuralnotalion I, s. _ 112 f. - »Den uppfan�s», skriver emeller­
lid var svenska traktat, »av tya orsaker, pa grund av sin nod­
uandighet och pa grund av sin skonhet» ( causa necessitatis et 
causa pulchritudinis). I senare fallet hanvisas till cantile1we 
coronatae, d. v. s. cantinelli coronati, vilka av Wolf 2 sanui{an­
.stallas med den fran troubadourkonsten valkanda sirventes. 
Cantus coronatus · eller cci.ntus uersizalis (ty det var tydligen 
samma sak) 3 overensstammer formellt med sir-rnntes, dess karak­
lar utttycker Johannes de Grocheo ·med orden » can tu� coro-

1 a. a., I, s. 192.
Sammelbande HdG I, s. 91.

3 .Jfr vad Aimeric fran Peguilain har att saga clarom. Diez, Poesie des
Troubadours, Zwickau 1826, s. 105. Enligt Johannes de Grocheos iuclelning 
av musiken, tillhorde canfos gestnalis (chanson de· gestc), c. coronai.crs (= sir­
ventes) ·och c. versualis (= vers) den vokala folk.musikens ena avdelning, som
ratt och slatt. benamndes cantus till skillnad fran den anclra avdelningen, 
cantilena, vartill horde c. rotnnda, stantipes ('?) och dnctia. - Efter f6re­
dragandet av en cantus coronatus (liksom el'ter en stantipes) foljde en exilus

ptt viola, av spelaren kallad modus.
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natus, ... qui prop1.er eius bonitalem in dictamine et can1.u a 
magistris sludentibus circa sonos coronatur ... » och »canlus 
uersualis est, qui ab aliquibus cantilena dicitur respectu coro­
nali et ob eius bonitatem in diclamine et concordantia de­
ficit ... » - Forlsattningen erbjuder i ovrigt intet av speciellt 
intresse. N otexemplen aro i sin helbet synnerligen illa skrivna, 
yarpa -dir bild ger nagra prov. (Se bild nr 2 och 3.) 

Den lilla traktalen (nr 3), s0111 b61�jar blad 26 (i C 55), iir i sjalrn 
verket den korrektaste . och klaraste av samtliga samt prydes 
darjamte av nastan genomgaende rikligt utskrivna notexempel. 
I sin knappa och lapid�ra form ger den en klar och oversikLlig 
framstallning av mensuralteorierna under den frankoniska peri­
oden utan att yara beha(tad rned sadana fel i framstallnin.gen 
och dimmighet i uttryckssattet som de ovriga,. Yi redan be­
handlal. 

For den miirkliga inarbelningen av Marchettus' plikerade 
semibrevislecken ha vi redan f oru t redogjort; har skall jag upp­
taga endast en annan delalj till narmare belysning: skiljetecknen 
och deras benamning. Traktaten skiljer mellan fyra olika sma 
�kiljelecken eller riktigare mellan fyra olika namn pa i grunden 
ett och samma slags skiljetecken: en punkt eller ett litet streck. 

(1) Signum perfectionis, som skiljer perfectioner d. v. s. per­
:fekta longatecken eller deras rnotsvarande tidvarden at. Med 
hansyn till »notulas sequentes», varmed maste forstas breves­
noter efter ·1ongatecknen, anvandes for teclmet narnnet (2) diuisio 
modi. 1 Sk.iljas semibreuisnoter at, far tecknet namnet (3) di-

, stinctio. (4) Acceptio syllabarum fordelar noterna pa de riktiga 
stavelserna i sangtexten. Dessa beleckningar inforas forst mot 
slutet; forut har traktaten nojt sig med att saga »paruus punctus 
diuidens modum.» Helt annorlunda forhalla sig de andra trak­
taterna, varest ultrycken signum perfectionis och s. diuisionis 
eller diuisio modi anvandas som namn pa sk.iljetecknet mellan 
perfektioner, vari bade longae och breues inga, utan i1armare 
atskillnad. 

Den lilla traktaten i C 55 har tydligen tillagt uttrycket di­
stinctio .Pa. eget bevag, under det att den storre i samma hs. 
aven har nojer sig med diuisio modi oc.h Petrus Picardus' skrift 

1 Traktatens framstiillning for osokt tanken till ars nouas skarpa atskiljande 
av przncirzs perfectionis och p. dirzisionis; men kan dock forklaras ur Paris­
Francos liira (Coussemaker I, s. 120, a.).



62 

helt enkelt talar om »tractulus qui diuisionem signific:::it» .. Var­
ifran den lilla .tr�ktaten fatt silt nya namn pa divisionstecknet 
ma Hi.mnas darhan; ocksa detta visar emellertid, att semibreues­
vardena fatt en allt· livligare anvandning och -kan samman­
stallas med den ovan papekade plikeringen av dessa not_v_arden 
aven i enkel, icke blott i ligerad form. 

II. SVENSKA TRAKTATER OM MENSURALMUSIK

1. 

[TRACTATVS DE MVSICA SECVNDVM PETRVM PICAR_DVM 

ALIOSQUE SCRIPTORES.] 

(E CODICE VPSAL. C 453.) 

[t 172r0J Quoniam nonnulli et maxime auditores noui com­
pendiosa breuitate laetantur, quattuor tantum capitula mensu­
rabilis musicae, quae quidem sunt ipsis nouis auditoribus neces­
saria, breuiter enodabo; 9.ictaque mea arti (=a-· e) magistri 
Franconis ·de Colonia necnon et arbore Ioanni�I de Burgundia, 
quanllimcunque potero, confortabo. Primum d.pitulum erit de 
simplicibus figuris, secundum de ligaturis, tettium de pausa­
tionibus, quartum et ultimum fit de modis. 

Figurarum simplicium ires. sunt s-pecies, quae tres ramosper­
ficiunt in Ioannis arbore s□pradicli; longa, ut hie (fig.· Nr 1); 
breuis, ut hie pa.let (fig. Nr,, 2); sernibreuis, \1t hie (fig. Nr ·3).
Longa quidem in tres diuiditur, scilicet in longam perfectam 
et in imperfeclam et in duplicern longam, sic forrnatam (fig. 
Nr 4). Longa perfecta 1 ualet tria tempora, et hoc potest fieri 
mullis modis: primo, si longam longa sequitur,.tunc prima longa 
sempr,r est perfecta, ut hie (fig. N r 5); secundo fit longa per­
fecta, si longam tractulus, qui sign um perfectionis · dicitur, im­
mediate sequitur (fig. Nr 6). Terlio, si longam sequantur duae 
breues, sola breui non praecedente 2

, ut hie (fig. Nr 7).. Quarto
1 Ars cantus mensurabilis Magistri Franconis: " ... est enim ternarius nume­

rus intra numeros perfectissimus, pro eo quod a summa trinitate, quae uera 
est pura perfectio, nomen sump sit."(!) 

1 Coussemaker I, s. 137 a: nulla breui subsequente. 
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fit longa perfecta, si longam immediate tres breues sequantur, 
sola [breui] 1 etiam non praecedente 2, ut hie patet (fig. Nr 8). Sic 
patel, quot modis potest fieri longa perfecta. - Longa uero 

1 Ord inom kantig klammer [ ] iiro insatta av utgivaren och finnas icke i hs. 
2 Coussemaker I, s. 137 a: sequente. 
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imperfecla duobus temporibus tantum mensuratur; et potest 
fieri mullis· rnodis. Primo, si longam sola breuis praecedat, 
licet ipsam [notarn] sequantur duae, uel tres, uel plures, ut hie 
(fig. Nr 9). Secundo fit longa irnperfecta, si longam sola breuis 
sequitur, ut hie patet (fig. Nr 10). Tertio fit longa imperfecta, 
si dm1e breues longam sequantur, signum diuisionis in n1edio 
earum habentes, ut hic 1 (fig. Nr 11). Quarlo fit [f. 172v0J longa 
imperfecta, si longam tres breues sequantur, habentes lractufos, 
(= tr-os) qui est signum diuisionis, inter primam breuem et 
duas sequentes, ut hie (fig. Nr 1.2). Quinto modo potest longa 
imperfecta [fieri], si plures breues quam tres sequuntur, ut hie 
patet (fig. Nr 13). Et tot modis potest fieri longa imperfecta. 2 

Breuis in duas diuidilur, scilicet in breuem rectam et alle­
ram breuem. Reeta quidem breuis tantum ualet unum tempos 
et fit, ubicumque est sola breuis uel plures quam duae, ubi 
uisum est in exemp1is prius diclis. Altera breuis est, quae ua1et 
duo tempora, et hoc fit, ubicumque sunt lanturnmodo duae 
breues, et hoc fit, quando sunt inter duas llongas] uel inter 
breues et longarn, dum tamen per signurn diuisionis ab illis 
distinguantur; et lune· uli.ima illarum_ altera dicilur breuis, sed 
prima recta breuis appellatur. Et hoc prius patuit et per aliud 
exemplum declaralur, ut, hie patet (fig. Nr 14). Et sic patet 
de - breui et altera breui. Notandum est, quod idem est iudi­
cium de breuibus et semibreuibus, sed intellig�ndum. est, semi­
breues plures quam tres pro recta breui non p�sse aceipi, quan­
tum est de arte,, et tune sunt aequales omnes \et_ dicitur quae­
libet minor semibreuis, ut hie (fig. Nr 15). Nee minus guam 
duae, quarum prima minor, secunda uero maior semibreuis 
dicitur, pro una recta poneri potest, ut hie (fig. Nr 16),- · Et 
sic patet de semibreuibus, quantum ad ualorem earum. 

Sed sciendum est, quod quaeumque plures semibreues inue­
niuntur alieubi, quam duae, tune duae et duae pro uno tempore 
deben� accipi, ut hie patet (fig. Nr 17); sed si tres pro uno 
temp ore positae sunt, et ( = etiam) tres sequantur, ut hie (fig. Nr 18), 
uel duae sequantur hes, ut hie (fig. Nr 19), uel etiam tres 
sequantur, ut hie (fig. N r 20); [f. 17 3roJ tune semper ponendus 
est tractulus qui diuisionem sign at ( = significat) inter tres et tres, 

1 Noterna icke inforda pa liniesystem.et. 
2 Det fo1jande finnes icke i Coussem.akers fattning a,· Petrus Picardns, 

traktat. 
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uel inter tres et duas, uel inter duas et tres, ubicumque uisum 
est prius in exemplis dictis. 1 (J fr bild nr 1 nedan s. 7 5.) 

Piaeterea omnes simplices figurae plicari possunt, excepta se­
mibreui, cui repugnat plica propter figurationem eius. "Longa 
plicabilis est [dupliciter:] ascendendo et descendendo, et simi­
liter breuis ita, quod quodlibet tempus cuiuslibet notae plicetur 
in duas_ semibreues, et sic patet primum capitulun1 (fig. Nr 21). 
Ligaturarum alia est ascendens [hs: adcendens !], alia descend ens. 
Ascendens erit ligatura, quando secundus punctus est altior 
primo, ut hie (fig. Nr 22); descendens uero e contrario dicitur, 
scilicet quando prim us punctus altior (Coussemaker: inferior l l) 
est secundo, ut hie (fig. Nr 23). Item ligaturarum, tam as.cen­
dentium quam descendentium, alia cum proprietate, alia sine 
proprietate, alia cum opposita proprietate. His lribus differen­
liis differunt essentialiter ab in uicem. omnia principia Jigatura-

1 Det foljande hos CoussemaJ;::er I, s. 13, b, nederst. - Som vi se, salrnas 
divisionstecknen i exemplen. 
5 - Arsbok for 1928. 

---------
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rum, ut in niagna arte Magistri Franconis, prius dicti, latius 
declaratnr. Sed a fine duabns tantnm differenliis differunt ab 
inuicem ligaturae, scilicet perfectione d irnperfectione. Media 
uero ligaturarum nullas habent differentias essentiales, quare 
omnia media idem (= item) dicuntnr figurae, ut postea apparebit. 

Et sequunlur regulae omniurn ligaturarum. 
Omnis ligatura ascendens cum proprietate dicitur, si careat 

omni tractu, ut hie (fig. Nr 24). 1 Quae si tractum habeat a 
primo puncto descendentem a parte sinistra, ut hie (fig. Nr 25) 
[ nr 1] uel dextra, quod magis propriurn e�t, (fig. nr 26) [Nr 3] 
tune sine (i hs. star cum!!) proprietate dicelur. 2 Item omnis 
ligatura descendens [, tractum gerens] a· primo puncto descen­
dente[ m] sinistro(rsum ?), cum proprieta.te dicitur, ut hie patet '(fig. 
Nr 27) [nr 4]; quae si careat sine proprietate dicetur, ut hie 
patet (fig. Nr 28) [nr 5]. Item omnis ligatura) tam ascendens . 
quam descendens, tractum gerens a primo puncto aseenden­
te[ ml, cum opposita proprietate dicetur, ut hie patet (fig. nr 29) 
[nr 2], (det 3 grupptecknet salmar i hs. varje kaudering) (f. · 
173v0). A parte autem finis tales dantur regulae: 

Omnis ligatura, cuius ultimus punclus recle stat supra penul­
timam, est perfecta, ut/hie (fig. Nr 30), uel sub penultimo, ut 
hie (fig. Nr 31), uel auerso capitc cum plica, ut hie patet: 
(fig. Nr 32). Item omnis ligatura, cuius ultimus punclus auerso 

. capite stat supra penultimam sine plica, est imperfeeta, ut bic 
patet (fig. Nr 33); similiter omnis ligatura, cuius duo 1,1ltima 
puncta ·in uno corpore obliquo, lam ascendente quam des­
cendente, commiscentur, est imperfecta, ut hie (fig. Nr 34). -
Sequitur de plieis ligatura-rum: 

Onmis ligatura plieabilis est [ dupliciter,] scilicet ascendendo 
[hs. adcendendo] et descendendo. Plicatur enim ligatura per-
fecta, ut hie =========

3
, et etiam descendendo, ut hie =========

3

Similiter uero ligatura imperfecta plicari potest dupliciter, scilicet 
ascendendo et descendendo, ut hie patet =========

3 Sequitur 
ualor omni um quinque differentiarum praedictarum: Omnis 
proprietas [esl] breuis; omnis sine proprietate longa; omnis 

1 Ei desto mindre ar den 4 notgruppen forsedd med plika. 
2 A vskrivaren har tydligen ej forstatt, vad han skrivit, ty exemplen aro 

kastade huller om bull er i den svenska hs.; har aro de likval rattstallda. 
Sifirorna inorn kantig klammer efter dessa exempel utvisa ordningen i hs. 

3 Noterna icke inskrivna pa. liniesystem.et. 
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opposila proprietas duae primae semibreues; onmis perfecta longa; 
omnis imperfecta breuis; omnis media breuis, nisi per oppo­
sitam proprietatem per accidens semibreuietur. Et haec quin­
que differentiae in arbore dicti Ioannis subtiliter declaranlur. 
Et nota in ligaturis, longam, breuem et semibreuem: quantum 
est de ualore, subiacent regulis simplicium figurarum (Cous­
semaker: praediclarum) et in hoc secundum capitulum termi­
natur. 

Pausalionum. sex sunt species: · prim a pausalio est trium 
temporum, secunda duorum, tertia unius temporis, quarla 
duarum parlium unius temporis, quinta tertiae parlis unius 
temporis, .. sexta et ultirna nullius temporis sed potius im­
mensurabilis dicitur. )Causa [hs. Cum] inuenlionis eius fnit, 
ut, ubicumque inuenfretur; penultimam signaret (= significaret) 
esse longam. 1 

2. 

[TRACTATVS DE MVSICA MENSVRATA ET MVSICA FALSA S. FICTA 

SECVNDVM COMPL VRES SCRIPTORES] 

(E CODICE VPSAL. C 55.) 

[1. .Mz.zsica mensurabilis] 

[f. 22r0J Mensurabilis musica est cantus longis breuibusque 
temporibus mensuratus. Gratia huius definitionis uidendum 
esl, quid sit mensura et quid tempus. Mensura est babitudo 
quantitatem, longitudinem et breuitudinem cuiuslibet cantus 
mensurabilis rnanifestans. Tempus est mensura, tam uocis 
prolatae quam ei contrariae s[ cilicet] pausae, quo tern pore men­
suratur; quia aliter discantus non posset proporlionaliter ad 
inuicem coaequari. Etiam quia sine cognitiorie figurarum non 
potest haberi mensurabilis m usicae perfecta cognitio, ideo de 
ipsts breuiter uideamus. 

Figura est repraesentatio uocis in aliquo rnodorum ordinatae. 
Figurarum aliae longae, aliae breues, aliae semibreues. Item fi-

1 Har slutar den svenska avfattningen av Petrus Picardus' traktat, mitt i 
la.ran om paustecknens utseende, som foljer hos Coussemaker, I, s. 138 b, 
nedersta stycket. - Efter delta avsnitt foljer annu ett sista om modi. (.Jfr 
inledningsorden; "quartum et ultimum [scl. capitulum] fit de mo dis.) 
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gurarum aliae simplices, aliae compositae, quarun� omnium ualor 
et differentia per subsequentia declarantur. Longa, sic formata 
(fig. Nr 35), cum longam ualet tria tempora. Praedicta longa_, 
cum solam breuem uel cum plures quam tres, ualet duo tem­
pora (hs.: unum temp us!) (fig. Nr 36), nisi modi diuisio post­
ponatur; tune ualet tria tempora 1 (fig. Nr 37). Vnum temp us 
appellatur minimum in plenitudine uocis. Praedicta longa, cum 
2 breues uel 3, ualet tria tempora (fig. N r 38), nisi breuis ad 
ipsam relata cornpui.ando perfectiones praecedat 2 (fig. Nr 39) et 
nisi modi diuisio ponatur post prim am breuem; tune [longa] 
ualet 2 ternpora (fig. Nr 40). Longa, ualens tria tempor.a, per­
fecta dicilur, ualens autem duo imperfecta dicitur. Duplex 
longa, sic formata (fig. Nr 41), ualet sex tempora. 

Notandum idem est iudicium de pausis et de figuris et de 
breuibus et de semibreuibus in· regulis prius dictis (fig. Nr 42). 

Breuis, sic formata (fig. Nr 43), ualet unum tempus, nisi 
computandis perfectionibus ponanlur duae breues uel ualor 
unius breuis et breuis cum longam, tune secunda breuis ualet 
duo tempora (fig. Nr 44). Breuis, ualens unurn tempus, di­
cilur recta, ualens autem ©UO dicitur altera. Semibreuium 
sic faclarum (fig. Nr 45r alia minor, alia maior in ualore sunt 
non in fractione, quarum, secundum ar lem, plures quam tres 
nee minus quarn duae pro tempore non ponuntur. Sed nimis 
frangeni.es et nimis in prolatione unius temporis expectantes 
(= spectanles) uerum modum pro fer�ndi, id est tern pus p_ei·uer­
tentes, ponuntur pro uno tern pore 4, 5, 6, 7, modi diuisione 
laliter intermixta (fig. Nr 46} 

Plica est nota diuisionis ·0 eiusdem soni in grauem uel in acu­
ium et debet formari in gutluri cum epiglotto. Plica longa 
est, cuius lractus dexter lortgior est sinistro (fig. Nr 4 7); breuis 
[plica] uero, cuius [tractulus dexter] breuior ]est sinistro] (fig. 
Nr 48). Semibreuis sic plicatur (fig. Nr 49, vilken emellertid 
rakat bli felaktigt vand. J fr i lex ten, ovan, s. 57). N ec mirum 
cum definilio plicae sibi con[ uinc]at. Valor plicarum in [tempori] bus 
cognoscitur ex praedictis, ibi longa, sic formata etc; 

Ligalura est coniunctio (hs. ordinatio) figurarum [simplicium] 

1 Tillagget el'ter dubbelstreck ar i sammanhanget ovedlodigt och oriktigt; intet 
c1ivisionstecken star utsatt i detta exempel. 

� Asen h�ir ett tilfagg i exemplet, vilket pa gnmd av sin obehovlighet 
strykes. 
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/[per tractos] debitos ordinata. Ligaturarum alia ascendens, alia 
descendens. Ascendens · est [illa, cuius] secundus punctus altior 
est primo, [ut hie] (fig. Nr 50). Descendens uero dicitur, cuius 
secundus punctus inferior [est primo] (fig. Nr 51). Ascendens, 
carens omni tractu cum proprietate dicitur (fig. Nr 52). Om­
nes [ligaturae; habentes] uero tractulu[ m descen ldentem a ·parte 
sinistra uel a parte dextra, quod est magis proprium, sine pro­
prietate dicitur 1 (fig. Nr 53) [f. 22"0]. Istae tres differentiae, 

L Exemplets sista grupper lamna icke prov prt det forhallancle, texten om­
talat, varfor de av mig uteHi.mnats. 
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scilicet proprietas et improprietas et opposita proprietas acce­
duntur (hs.: accenduntur) in principio ligaturae. Istae uero 
duae differentiae, scilicet perfeclio et imperfectio, acceduntur 
(hs.: accend untur) in fine. Proprietas et improprielas [ l = sine 
proprietate] dicunt priuatione huius, perfectio et imperfectio idem 
dicunt sed in• fine differunt. Ligatura descendens, habens 
tractum descendentem a parte sinistra, cum proprietate dicitur 1 

(fig. Nr 55), carens uero sine [proprietate] (fig. Nr 54). Ascen­
dens autem ligatura et descendens, habentes tractus desuper 
uenientes, cum opposita proprietate dicitu1:� (fig. Nr 56). No­
tandum: omnis ligatura cum proprietate est [prima J breuis, se­
cunda longa; cum opposila proprietate semibreuis tamen se­
cunda. Omnis media breuis, nisi per oppositam proprietatem 
semibreuis fiat, quia nulla sola semibreuis inuenitur. Vllima 
omnis ligaturae [rectae?], stans supra (hs.: secundum) primum et 
penullimum uel sub (hs.: fn = sine) primo et pen ultimo, est 
longa et dicitur cum perfectione (fig. N r 67 ). Vltima omnis 
ligaturae obliquae; stans supra primum uel penultimum, uel sub 
(hs.: sine) primo uel pen ultimo, est breuis et dicitur sine per­
fectione (fig. Nr 58). Opposila lamen proprietas est signum 
semibreuitatis duarum (fig. Nr 59). Dupliciter fit obliquitas 
ascen[ den ]do: si auerso capite cuius ultima [imper fee ta est]; si 
plicatur a parte dextra longa est (fig. N r 60); si uero plicetui· 
a parte sinistra ascendendo breuis est. 3 Alia uero fit obliqui­
tas ascendendo in (hs.: cum) uno corpore. · Nee est necces­
sarium, nisi quando debet plica breuis fieri ascendendo (hs. des­
cendendo ). 4 Sunl (hs.: sunt non) omnes ligaturae plicabilae 
in fine, lam ascendendo quam descendendo 5 (fig. Nr 61). 
Valor p1icarum in temporibus cognoscitur ex praedictis, et[iam] 
ligaturarum. Ligaturarum primae uel ultimae taliter posset du­
plicari 6 [ ?  -= .... taliter posset dupliciler plicari ?). 

Modus est uariatio soni ex longitudine et breuitate etc. [!]. 
Sex sunt modi. Primus pi'ocedit ex longa et breui et longa 

1 Plikan saknas i sista gruppteclmet. 
2 I 4 och 5 gruppen salmas plikan. 
0 Exemplet utvisar notgrupper utan nagon som helst plikering, kan darfor 

utga. 
4 Exemplet totalt missvisande, varfor jag utelamnar det. 
5 Exemplets notgrupper skaligen illa valda och slu-ivna. 
6 Exemplet ser salunda ut (iig. Nr 62). Nagon missuppfattning foreligger 

hiir iran avskrivarens sida. 
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etc. (fig. Nr 63), secundus [modus] e contrario (fig .. Nr 64), 
terlius ex longa et 2 breuibus et longa etc. (fig. N r 65), quar­
tus e conuerso 1 (fig. Nr 66), quintus ex omnibus longis (fig. 
Nr 67), sextus e contrario, scilicet ex omnibus breuibus et 
semibreuibus (fig. Nr 68). 

Pausa est obmissio recta (? hs. bar harf6r f6rkortningen 
roe, vilket alldeles tydligt atergar pa av sluivaren missf6rstatt 
rca [= recta] i forlagan) uocis, facta in aliquo modorum 
recta quantitate. Pausae ualent tot tempora, quot spatia com­
prehendunt, excepta illa, quae omnes lineas et spalia compre-

1 Exemplet ielaktigt skrivet i handskriften. 
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hendit, quae immensurabilis appellatur. Pausae semibreuis mi­
noris et' maioris babetur differentia quoad situm. Vnum si 
ponatur cum semibreuem notam, tune est minor; si uero post­
ponatur tantum est maior. 1 Modi diuisio sic formata [?] nihil .. 
ualet de se, sed dat aliis significare. Suspirium, sic forma­
turn: /, est signum breuiter hanelitum (= klass. anhelitum; 
jfr kl. anhelo med hanelo, D. S. II, s. 510 etc. Se M. Hammar­
stroms Glossarium s. v. hanelo) retrahendi. Acceptio syllabarum, 
sic formata: "-, est signum acci[pien]di syllabam. 

[2. De discantu] 

Quon_iam latens scientia parum (Coussemaker: nuUi) prodest 
et cito labitur, distributa uero m11.ltum prodest et magnum re­
cipit [f. 23ro] incrementum, ideo (idcirco) artem sciendi com­
ponere et proferre discantum ex improuiso (Coussemaker till­
fogar: qui diu latuit apud quosdam peritos musicos) super 
planam musicam uel mensuralem pro posse nostro noslris 
specialibus proponimus enodare. Videndum est ergo primo, 
quid sit discantus et unde dicatur et quot requiruntur ad eius 
bonitatem et ex quibus partibus et qualiter componetur. 

Discanlus est aliquorum diuersorum cantuum consonanlia 
secundum modum et secundum aequipollentis sui aequipol­
lentiam. Discantus dicitur, / quasi diuersus cantus, eo quod illi 
cantus, ex quibus componitur discanlus, differe debent ita, 
quod, quando unus ascendit, alter descendat et e conuerso; 
possunt tune simul ascendere et descendere propter cantuum 
pulchritudinem. Ad discantus quattuor [differentiae] princip·a­
liter requinmtur. Prim um: differentia supradicta, secundum: 
praedictorum can tu um pulchritudo, tertium: ipsorum concor­
dantia, quartum: bona cade�ntia dictaminum cum discanlu. 
Componitur autem discanlus ex con.sonantiis principaliter et 
ex dissonantiis incidentaliter per se et ut per ipsas iungere in 
consonantiis delectemur. Quibusi dissonantiis non utitur in 
longis, nisi tenens uelit se fingeri uel tacere. 

Consonantia est diuersorum sonorum sibimet permixtorum ad 
aures peruenientium dnlcis concordanlia. Dissonantia uero est 
praedictorum. dura collisio. Consonantiarum aliae perfectae, 
aliae imperfectae, aliae mediae. Perfectae sunt unisonus et 

1 Jag avstar fran ex:emplet, enar paustecknen aro synnerligen otyclligt skrivna, 

framl'oraUt vad angar just semibreuispausernas utseende och plats. 
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diapason:, imperfectae sunt ditonus et semiditonus, quae (hs.: 
qui) sunt bonae ueniendo a diapente in diapente, uel a diapente 
ad unisonum, uel e conuerso, et tonus cum diapente, qui 
est bonus ante diapason� Mediae sunt diatessaron et diapente. 

· Aliae species, scilicet tonus, semitonium, [tri]tonus, semitonium
cum diapente, semiditonus cui:n diapeni.e, ditonus cum diapente
uocantur dissona!1liae. Quarum duo, scilicet tonus et semidi­
tonus cum diapente, sunt imperfectae, aliae uero qualtuor sunt
perfectae. Ad haec autem intelligenda necessari1..1m est capitulum
de proportionibus, quod spectat ad planam musicam. Sed quia
sine falsa musica non possumus discantare, ideo de ipsa
breuiter uideamus.

[3. De falsa mnsica.J 

Falsa musica dicitur omne, ubi locatur be molle uel b[e] 
quadratum in loco non ,,1sitato; ubi ponilur b[ eJ, dicitur fa; ubi 
ponitur h

) dicitur mi, et sic patet una species in aliam trans­
mutari. Et uidetur [in] capitulo de proportionibus. · Fuit autem 

, inuenta · falsa musica 2: bus de causis: a causa necessitatis et 
causa pulchritudinis cantus per se. Causa necessitatis, quia 
110·11 poterat (hs.: p-ant) haberi bona quinta, quarta, octaua 
(hs.: bona secunda quarta, quinta, sexta, dupla ( ! !); Cousse­
makers ms. har daremot: diapente, diatessaron, diapason), [ut] 
in locis uisis [in] capitulo de proportionibus. Causa pulchri­
t udinis cantus per se, ut patet in cantilenis corona tis (Cousse­
maker: cantinellis ·coronatis) et alibi multis exemplis. 

Sciendum, quod in plana musica uel mensi..uabili aut fit 
unisonus aut ascensus unius aut 2 aut 3 aut 4 aut 5 aut de­
scensus e contrario. Et secundum hoc dantur 10 regulae sub­
sequentes et ad earum intelligendam requiritur cognitio fi­
g9-{·arum. Item, quando dicitur 'ascende' uel 'descende', sic uel 

�sic, prima uox non computatilr. Item notandum, quod in 
sequentibus regulis dicitur 'ascende 1, 2' et [caetera] et 'descende 
1, 2' etc., ut auditores facilius comprehendant. Item differentia 
ascensus monstratur et descensus in practica regularum. Se­
quitur prima regula: ad unisonum incipie11s in diapaso1i supra, 
uel in diapente infra, fac diatessaron deprimendo. Incipiens 
[f. 23vo] autem in diapason infra uel in diapente supra, fac 
diatessaron eleuando, uel incipiens in diapason supra, fac diapason 
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deponendo (Coussemaker: diatessaron deprimendo) uel fac uni­
sonum. Vbicumque incipias longis, breuibus el semibreuibus 
notabiliter inlermixtis. Sequuntur exempla: (se bilderna 2 - 3.) 1 

[f. 24ro] Ad ascensum unius, incipiens in diapason supra, uel 
in diapente infra descende 2; uel incipiens in diapente supra· 
uel cum tenore descende 3. Incipiens aulem in diapason supra 
uel cum tenore descende 1 ( = unam uocem) ad habendum 3 
et 6, quae sunt bonae cum diapason uel diapente. 

Ad ascensum 2, incipiens in diapason supra uel in diapente 
infra descende 1. Incipiens autem in diapente supra uel cum 
tenore descende 2. 

Ad ascensum 3, incipiens in diapason supra uel in diapente 
infra, fac unisonum, incipiens autem in diap�nte supra uel 
cum tenore descende 1, uel incipiens in diapason supra uel 
cum tenore, fac diapente deprimendo. 

Ad ascensum 4:or, incipiens in diapason supra uel in dia­
pente infra ascende 1. Incipiens. autem in diapente supra uel 
cum tenore, fac unisonum. Vel inc1p1ens in diapason supra 
uel cum tenore descende 3, uel incipiens in diapente supra, 
fac exambiam. 

[f. 24vo] Ad ascensum 5, qui raro contingit (Coussemaker: 
accidit) 1 incipiens in diapason supra uel in diapente infra 
ascende [2], uel incipiens in diapente supra uel cum tenore 
ascende 1, uel incipiens in diapason infra uel cum tenore 
descende 2. 

Sequuntur regulae de descensa ad descensum: incipiens in 
diapason infra uel in diapente supra ascende 2, incipiens autem 
in diapente infra uel cum tenore descende 3, uel incipiens in 
diapason uel in diapente infra uel cum tenore descende 1. 

Ad descensum 2, incipiens in diapason infra uel in diapente 
supra ascende 1, uel incipiens in diapente infra uel cum tenore 
ascende 2. 

Ad descensum 3, incipiens in diapason infra uel in diapente 
supra, fac unison um; incipiens autem in diapente infra uel 
cum tenore ascende 1, uel incipiens in diapason infra uel cum 

tenore ascende 4. 
Ad descensum 4, inci.piens in diapason infra uel in diapente 

1 For delta och ii:iliande ex:empel (till nr 69) ma hanvisas till nedanstaende 

fotograiiska reproduktion av hs. Att avskriva och forsoka rekonstruera dessa, 

delvis fruktansvart korrumperade exempel, ar bortkastat arbete. 

Bild nr 1: C 453, f. 173ro. 
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supra descende 1, uel incipiens in diapente infra uel cum te­
nore, fac unison um; uel jncipiens in diapason infra uel cum 
tenore ascende 3, uel incipiens in diapente infra, fac exambia[m]. 

Ad descensum f:i, qui raro contingit, incipiens in diapason 
infra uel in diapente supr.a descende 2; incipiens autem in 
diapente· infra· uel cum ten ore descende 1, uel incipiens in dia­
pason infra uel cum tenon� ascende 2. 

"�J!!; De iznisono et de inferuallis.]

Sunt autern 13 ·species, quibus omnis cantus contexitur, scili­
cet unisonus etc, qui proportiones dicuntur, quia alia a pro­
portio11ibus . minoribus sumuntur. Species nominantur, quia 
sub genere quod est musica reponunlur. Consonus appellan­
tur, qui simul sonanlia�, eo quod omnis scilicet sonum reddunt; 
quibus ignoratis ignoratur ars praecedens. Vnisonus enim [est] 
unius et con[sonae] uocis imrnediata repetitio et dicitur unis[onus] 
unius uocis son�s (fig. Nr 69) [f. 25ro] Irnrnediata repetitio po­
nitur ad dexteram · disiunctionis, ubi eadem uox repetitur et 
diuerse, sed hoc mediate. Disiunctio est progressio ab una 
dextra ad aliam super irnitationem (fig. Nr 70). 

Tonus, scilicet prirna enim species, est duarum uocum imrne­
diatarum perfectum uel Jegitimum (?) spatium el dicilur a 'lo­
no, tonas' (Coussemaker: tonando to nos), eo quod perfecte tonat 
et perfecte ponit distantiam inter duas uoces (fig. Nr 71). 

Dito nus (hs.: Semilonium !, tydligen har forklaringen av delta 
intervall uteglornts) est duarum uocum spatium, conlinens 2 
tonos, et dicitur a 'dia', quod est duo(!) et 'tonos', quia con­
tinet 2 tonos (fig. Nr 72). 

Semiditonus dicitur a 'semus' a ii (= 1/2 ?) quod est imper­
fectus, et 'ditonus', quia imperfect us ditonus con tin et 2: ton um 
et semitoniurn (fig. Nr 73.) 

Trito11us dicitur a 'tres', quod est tres et ton us, quasi conti­
ne11s tres tonos (fig. Nr 74). 

Diatessaron est quidam tonus consonantus a qualibet uoce 
usque ad quartam electa et deposita, continens 2 tonos et semi­
loniurn, et dicitur a 'di-', quod est 'de' et 'tetras', quod est 
4:or, quia de 4:or uocibus fit, scilicet a qualibet uoce usque ad 
quarlarn (fig. Nr 75). Nisi uero cadit fa contra mi, ut uideamus 
in exemplo tritoni fieri, tune potest ibi ]fieri] diatessaron per 
falsam musicam (fig. Nr 76). 
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Diapente est quaedam consonantia ex lri.bus tonis et semi­
tonio constituta a qualibet uoce usque ad 5:am electa et depo­
sita, et dicitur a 'dia', quad est de (1 jfr ovan) et ·,pen.ta', quad 
est 5, quia de 5 uocibus flt, scilicet a qualibet uoce usque ad 5 
(fig. Nr 77). Nisi uero cadit fa contra mi, et tanhi.m ·est ibi 
aequipollens tritoni (fig. Nr 78). Fieri tamen diapente in locis 
praedictis per falsam musicam (se fig. Nr 79). 

Aliae species composilae, scilicet semitonium cum diapente, 
ton.us eum diapente, ditonus cum diapente, semiditonus cum 
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diapente, patet uisis simplicibus, quarum exempla per ordinem 
hie ponuntur [f. 25v0 ] (fig. Nr 80). 

De semitonio cum diapente potest fieri tonus cum diapente 
et, e· contrario, de tono semiditonus per falsam (hs.: perfectam) 
musicam (fig. Nr 81). 
6 - Arsbok for 1928. 
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Diapason est quaedam consonantia a qualibet uoce usque 
ad consimilem electa et deposita, ex 8 uo cibus const:r:ucta, 5 
tonos et 2 semitonia continens. Constituitur ex 8 uocibus (fig. Nr 
82), nisi a ·b molli acuto ad b quadratem (= q-um). Non fit 
etiam in utroque b-fa, b-mi, nisi litteras uel uoces similes 
assumendo fieti (fig .. Ni- 83), tune po test a b molli ad b qua­
dratem per falsam musicam ( fig. Nr 84). -

Vocatur falsa musica, quia est inusitata in plana musica, 
quo� in mensurabili uero musica usitata Et est necessaria, ut 
uisum est prius. 

Ad habendum 3 uel 6, incipiens in diapason. uel in diapente 
supra uel cum tenore descende 1, uel incipiens in diapason uel 
in diapente infra uel cum tenore ascende 1 (fig. Nr 85, vars 
exempel · emellertid knappast mer an vid N. B. lamnar prov 
pa vad text.en avser, aven om vi fa bandskas ganska fritt med 
klavtecknen). Item ad habendum sextas, incipiens in diapente 
supra ascende 1 uel incipiens in diapente infra descende [1] 
(fig. Nr 86). 

Item ad habendum quattas, incipiens in diapente · supra 
descende 1, uel in diapente infra ascende 1 (fig. Nr 87) . 

Aliis autem concordantiis longas figuras proferendo non utitur 
in discantu, nisi tenens /se uelit in concordantia fingeri uel 
taceri. Explicit: 

3. 

[TRACTATVS BREVIS DE MVSICA MENSVRATA] 

(E COD: VPSAL. C 55.) 

[f. 26 ro] Notularum alia longa, alia breuis, alia semibreuis, et 
sunt duplices uel simplices et per se uel ad inuicem 1igatae. 
Longa ·simplex dicitur punctus quadratus, habens (hs.: huius} 
tract.um a parte dextra uel ascendentem uel descendentem, ut 
hie (fig. Nr 88). Breuis dicitur cuius punctus caret omni tractu, 
ut hie (fig. Nr 89). Semibreuis· sic formatm (fig. Nr 90). 

Longarum alia perfecta, alia imperfecta, alia plus  quam 
p erf  e eta. Perfecta ualet 3 tempora, imperfecta ualet 2. Plus 
quam perfecta uocatur duplex longa et ualet 6 tempora et for­
matur sic (fig. Nr 91). 
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Breuium alia recta breuis,. alia alt.era breuis dicitur. Omnis 
breuis diuiditur rectae breues, nisi quando 2 breues ponuntur 
inter 2 longas, ut hie _(fig. Nr 92), uel_ solummodo cum longam 
sic (fig. Nr 9;.�). Tune uero ultima breuis alt.era breuis dicitur 
et ualet 2 tempora, nisi inter praedictas breues ponatur paruus 
punctus. diuidens modum; tune ambae s�nt rectae breues, ut 
hie (fig. Nr 94). 

Semibreuium alia minor, alia maior. Minor ualet tertiam 
pirtem unius temporis, maiOT uero 2as [part.es], quia sicuti iii 

/(- tres) rectae breues faciunt perfectionem, ita tres semibreues 
/ faciunt breuem qualiter. Si duae semibreues pro uno tempore 

ponuntur, prima fit minor, s·ecunda maior, ut hie (fig. Nr 95), 
nisi secunda discordet, tune causa concordantiae quandocumque 
fit aequo, ut hie (fig. ·Nr 96).1 Si uero tres pro uno tempore 
ponantur, omnes sunt aequales, ut hie (fig. Nr 97); si autem 
plures quam tres, semibreui; minor debet diuidi et mensurari 
ad modum breuis. 

Plica simplex(!) dicitur nota, habens tractum ex utraque parte, · 
ut hie (fig. Nr 98), praeter semibreuem, quae solo tractu plica­
tur, ut hie (fig. Nr 99). Longa dicitur, cuius tractus dexter 
est longior sini8tro, ut hie (fig. �r 100); breuis autem aequo, 
ut hie. (fig. Nr 101). Supra fit ligatura ascendendo, ut hie 
(fig. Nr 102); . descendendo uero, ut patet hie (fig. Nr 103)� 
Ligatura ascend ens, cuius prim a [ nota] caret omni tractu, cum pro­
prietate ·aicitur, ut hie (fig. Nr 104); cuius prim.a habet tractum 
ascendentem sine proprietate dicitur, ut hie patet (fig. Nr 105). 
[f. 25 vo] Ligatura descendens, cuius prima tract.um descenden­
tem . [habet] cum proprietate dicitur, ut hie (fig. Nr 106); 
cuius prima caret omni tractu sine proprietate dicitur, ut hie 
(fig. Nr 107). Quaelibet ligatura, cuius prim.a habet tractum a 
parle, sinistra ascendentem, cum opposita proprietate dicit_ur, ut 
bic/(fig. Nr 108). Cuiuslibet ligaturae cum proprietate [est] prima 

-breuis, sine proprietate prima longa, cum opposita proprietate
duae semibreq.es. Omnes mediae breue::::, nisi per op positam
proprietatem [semi]breuientur, ut dictum est (fig. Nr 109).
Vltima ligaturis ascendenti[bu]s, .recta sita supra penultimam,
dicitur longa, nee debet plicari, ut . patet hie (fig. Nr 110);
oblonga (hs.: o-·am) uero sita dicitur breuis, ut pat.et hie (fig.

1 N ottecknen ej inskrivna pa linjesystemet. 
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Nr 111). Si plicatur tune dicitur longa, ut hie· (fig. Nr 112). 
Vltima ligaturis desendentis quadrata dicitur longa [ cum perfec­
·!ione ], ut hie (fig. Nr 113), et potest sic plicari (fig. Nr 114).
Si uero duae ultimae fiant in uno corpore, in una qualicumque
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ligatura ultima dicitur hreuis, ut hie (fig. Nr 115). Plieatur

autem in hune modum (fig. Nr 116). 
Paruus - (hs.: primus) punctus, [quern] longae apponimus,

dieitur 'sign um perfeetionis', ut hie (fig. Nr 117, varest Yisser­

ligen inga longae skiljas at); comparando autem ad notulas

sequentes . dicitur 'diuisio modi'; ponimus autem inter seTI?,i­

breuesJ dieitui· 'distinctio', quasi sic (fig. Nr 118).

Praepositus autem notulae dieitur 'aeeeptio syllabarum', ut

hie (fig. Nr 119). 
Pausa · dieitur quidam tractus inter notulas, per se positus

signum uocis omissionis (hs.: o-em). Et sciendum, quod pausa

debet ualeri tot tempora, quot continet spatia partis, [ excepta]

· illa (hs.: illam), quae con tin et omnes Hneas, ·quae immensura­

bilis dicitur. Exemplum temporale de omnibus (fig. Nr 120).

Seiendu·m uero, quod eodem modo perfieiunt et imperficiunt

pausae et notulae, et idem est quantum ad modum et perfee­

tiones, quacumque sunt modi mensurandi.
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Primus est ex longa et breui, ut hie (fig. Nr 121), secundus 
ex breui et longa, ut hie (fig. Nr 122), tertius ex longa et 
duabus breuibus, ut hie (fig. Nr 123) [f. 27 rd], quartos ex dua­
bus breuibus et longa, ut hie (fig. Nr 124), quintus ex ·omnibus 
breuibus uel semibreuibus, ut patet hie (fig. Nt 125). Scien­
dum [estl, quod longa cum longam semper est perfecta. Praeler.ea 
in prirno modo et secundo omnes longae sunt imperfectae, in 
tertio el in quarto omnes longae sunt perfectae; Et per haec 
sufficiunt regulae tam simplicium [figurarum l quarn ligaturarum. 
[Explicit.] 

RESUME 

LA MUSIQUE A PLUSIEURS VOIX. EN SUEDE 
AU COURS DU 1VIOYEN-AGE 

L'objet du present travail est d'etudier la question de la 
musique a plusieurs voix en Suede· au cours d_u Moyen-Age et 
de l'examiner en relation avec les autres· liens qui a cette epoque 
ont uni ce pays au reste de -l'Europe dans le domaine de la 
civilisation generale. La grande importance que les ordres 
monastiques ont eue dans la vie spirituelle comme dans la vie 
materielle de la Suede, se .revele egalement dans le domaine de 
la musique, ou les dominicains en particulier ont joue un role · 
preponderant. Cet ordre avait ete fonde a un moment OU l'art 
de la musique a plusieurs voix avait atteint en France un tres 
haut degre. Aussi les relations qui s'etablirent par l'intermedi­
aire des dominicains entre la Suede et Paris, ont-elles ete de 
granrl.e importance pour la culture de la musique a plusieurs 
voix en Suede. Au cours des cent annees qui vont de 1250 a 
1350, une grande quantite d'eludiants parlirent de ce pays pour 
aller etudier a l'U niversite de Paris. Ces etudes furent d'autant 
plus precieuses pour le developpement de la musique nationale· 
que le cycle des etudes. comportait alors obligatoirement l'en- · 
seignement de la musique. 

La France, au cours des siecles precedents, en particulier 
depuis le v1n1me siecle, avail ete soumise a de fortes influences 
orientales qui avaient engendre un certain nombre de nouvelles 
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for.mes liturgiques, trope, sequence et office rime; les nouveaux 
hymnes, accentues et rimes, ainsi que le drame liturgique qui 
s'est developpe organiquement a partir du trope manifestent 
egalement celte influence. Mais ce ne sont pas seulernent les 
for.mes comme telles qui sont nouvelles, c'est encore leur carac­
tere melodique; la plenitude mesuree et l'objectivite du chant 
choral gregorien durent ceder le pas sur une etendue toujours 
plus grande a un langage musical personnel, pathetique et inquiet 
dont l'oeuvre de S:te Hildegarde de Bingen (t 1192) constitue un 
exemple remarquable. Peut-etre egalement est-ce sous des in­
fluences orientale� que l'on voit apparaitr:e les premieres mani­
festations du chant a plusieurs voix, qui, par la suite, sera 
designe· dans la theorie de la musique sous le nom d'organurn. 
Dans la mesure ou- la polyphonie fut adaptee au chant gregorien, 
il s'ensuivit naturelleme1�t un declin du chant choral. Si, d'un 
cote, le role dominant de la capitale frarn;aise dans la civilisation 
devait favoriser !'extension de la musique a plusieurs voix, d'un 

.autre cote, Paris devint un · centre de contagion redoutable dans 
le domaine. du chant choral traditionnel. Avec une rapidile 
-etonnante les premiers fruits du nouvel art commencerent a
murir aussi sur le sol plus aride de la Suede. A peine les
premiers etudiants etaient-ils revenus de Paris, qu'ils se mirent
a transplanter en terre suedoise les derniers rejetons · de cette
-culture spirituelle. Avant la fin du XIIIe Siecle, le gothique
fran�ais a gagne la Suede dans le domaine de la sculpture;
toutes les grand es orientations que l' on releve dans la peinture
-en miniature occidentale au cours de la periode qui va de 1250

_ a 1325 se sont refletees dans le Nord; toutes les form es de la
nouvelle musique liturgique sont de meme representees chez
nous. Sans doute la periode de plein epanouissel?ent survint
chez nous un peu plus tard que dans les pays du _sud.

La periode principale de la composition des hymnes coincide 
avec le XIV:e siecle et la musique. a suivi d'elle - meme sa 
soeur: la ·poesie. Une foule d'offices rimes, de sequences furent 
alors composes, et on trouve meme des restes de drames litur­
giques assez simples. 11 est tout naturel que Ia musique a 
plusieurs voix- qui etait alors en faveur ait laisse des traces 
dans notre pays. 

Ce sont ces traces que l'auteur s'est attache a relever. Grace 
aux recherches de Norlind, elles sont deja presque toutes 
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connues depuis longtemps. Parmi celles-ci, le livre de choeur, 
de la cathedrale d'Upsal qui date de l'annee 1298 merite une 
mention particuliere. Le texte latin est reproduit ci-dessus 
p. 13. L'auteur y joint le commentaire suivant qui se fonde
sur certaines vues que le docteur Haapanen d'Helsingfors lui a
exposees par correspondance. Organum dans ce contexte ne
signifie pas argue, mais chant a plusieurs uoix. Dicere est le
verbe habituel (dans les rubriques liturgiques) pour <<executer»,
«chanter», ainsi que le texte en donne quelques exemples plus
haut. Mais pourquoi les chanteurs qui executaient I' organ um
ont-ils ete soumis a une repartition supplementaire a partir des
rentrees (de oblatione)? - Vraisemblement parce que le chant
de l'organum eta1t la de nature plus solistique et exigeait par
suite des chanteurs mieux exerces que les membres ordinaires du
choeur. Le Dr Haapanen suppose a _ce sujet dans les organa
du type de l'ecole de Notre-Dame des interpolations solistiques
au milieu du choral liturgique, interpolations chantees en duplurn
(organalis vox) en plus de celui-ci. La vraisernblance de cette
supposition s'accroit du fait que l'auteur du livre de choeur
etait cet extraordinaire Nicolaus Allonis (Nils Alleson) qui, apres
ses etudes a Paris vers 1270, fut consacre archeveque a Rome
en 1292 et qui fut un homme anime du zele le plus ardent
pour l' eglise et la societe.

Le document le plus proche que nous trouvions de cette . 
epoque est une petite notice qui nous apprend qu'un chanoine 
de la cathedrale d'Upsal a legue en 1330 a la cathedrale un livre 
intitule Disca.ntus. Les strictes traditions du temps de l'ar­
cheveque Alleson devaient sans doute etre encore pleinement 
observees a cette epoque. 

Ces opinions au sujet de la musique a plusieurs voix s'accor­
dent avec quelques documents qui se rattachent a cette epoque: 
deux ou trois traites de musique en mesure et un certain nombre 
de chants a plusieurs voix provenant des Piae Cantiones tres 
repandues et tres aimees, peut-etre surtout en Finlande; la plus 
ancienne source, · qu·e nous ayons de ce recueil est un texte 
imprime en 1582. 

On trouvera un commentaire et une edition. des traites en 
question ci-dessus pp. 53-86. Leur date de redaction doit 
preridre place entre les annees 1320 et 1330 et leurs possesseurs 
ont ete vraisemblablement deux hommes riches et consideres 
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· de cette epoque, Ulf Holmgersson, chanoine de Vasteras et
d'Upsal, representant du roi a L6d6se etc. et le chanoine Sven
de Sk.ara. Peut-etre ont-ils ecrit en partie les deux manuscrits,
peut-etre ont-ils aussi etudie a Paris, bien que les matricules
d'etudi;u1ts, du reste defectueuses, du Cartularium Vniversitatis
Parisiensis, ne portent pas trace de· leurs noms. Pourtant vers
les annees 1320-30 les colleges suedois de Paris etaient precise­
ment a leur apogee et un grand nombre de Suedois y sejournaient
dont les noms ne nous sont pas connus. N:orlind a fait des
Piae Can tiones I' obj et de penetrantes etudes dans les Sammel­
bande Inter. Musik. Ges. II. pp. 552-607 et dans sa these
de doctorat »Les chants scolaires latins en Suede et en Fin­
lande», Annales de l'universite· de Lund N. F. Section I tom. 5
n:r 2 Lund 1909. Les chants a plusieurs voix dont il est traite,

· montrent une disposition en organ um a quinte, organum a
contrepartie et aussi forme en rondellus.

L'evolution pleine de promesses de la musique a plusieurs
voix en Suede dont il est question dans tout ce qui a ete
rapporte ci-dessus, semble avoir pris brusquemei:lt fin· aux
environs d� 1350. La peste noire mit fin aux expeditions des
Suedois vers le sud et les voyages a Paris cesserent.

La vieille Universite de _Paris avait perdu son prestige de
quartier general de la science. L'enseignemeni etait devenu
routinier, les. colleges d'etudiants s'etaient depeuples, une effroy­
able decadence etait survenue dans la lignee meme des genera­
tions d'etudiants et la foi en l'autorite de l'Eglise avait subi un
affaissement general. Juste a cette epoque ou l' ars noua italien
est en train de s'epanouir et trouve dans la personne de Machaut
son premier representant en France, les vieux liens intellectuels
entre Paris et la_ Suede sont tranches. Le chant a plusieurs
voix en Suede ne re<;,:oit plus d'impulsions nouvelles et perd
contact avec !'evolution qui se poursuit en Halie et en France,
cependant qu'il manque d'hommes qui soient verses dans la
technique du nouvel art. La stagnation et le deperissement
devaient s' en suivre.

Cependant deja avant les annees 1350', de nouvelles orienta­
tions s'etaient fait jour d'un autre cote, du cote de l'Allemagne,
tant dans le domaine politique que dans le domaine intellec­
tuel. Les commer<;,:ants allemands au cours de la premiere
moitie de xnreme siecle avaient inonde de plus en plus les
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grandes villes de commerce de la Suede, ou ils avaient acquis 
droit de cite et ou ils s'etaient arroge de grands privileges.aux 
depens des habitants suedois. Toute l'administration suedoise 
fut menacee a l'epoque d'Albrecht de Mecklembourg d'etre 
submergee par les AUemands et le pays fut change . en un 
etat vassal allemand. 

La culture intellectuelle. qui succeda a !'influence franc;aise 
devint done allemande. Les etudiants suedois ne se dirigent 
plus vers l'universite dechue de Paris, mais vers Prague et, par 
la suite, vers les nouvelles universites allemandes que l'on voit 
naitre les unes a pres les autres: Cologne, Erfurt, Leipzig, Ro­
stock etc. A cette epoque, comme on sait, la musique allemande 
etait en grand partie et meme presque exclusivement monodique. 
Le cantique en langue pcipulaire sous-forme de leich, Zeise, chant 
de croisade, joint a la cantio latine constituaient les formes , 
musicales les plus importantes. Cette influence monodique alle­
mande a laisse des traces visibles dans la musique suedoise de 
la fin du Moyen-Age. Elle apparait - ainsi qu'il ressort des 
travaux de N orlind - dans le recueil des Piae cantiones et on 
la releve en general dans toute la tradition du chor�l gregorien 
en Suede. II etait dans la nature des choses - et on a pu 
retablir en fait - que la traditiqn chorale souffrit ·plus OU 
moins de la pratique de la musique polyphonique a la fin du 
Moyen-Age. Dans la mesure ou cette musique a developpe sa 
vitalite la tradition du chant gregorien aurait done du se cor­
rom pre; mais, puisque les ·compositions chorales continuent a

temoigner dans notre pays d'une certaine fidelite al' egard de la 
tradition anterieure, nous avons lieu de supposer que Ia musique 
a plusieurs voix n'a pas du y etre beaucoup cultivee. D'apres 
les recherches auxquelles ces compositions _ont ete soumises 
jusqu'ici, il semble bien du moins qu'il en ait ete ainsi. Dans 
les eglises allemandes on ne donnait encore a la fin du XVe 
siecle qu'une place tres restreinte a la musique polyphonique: 
lorsque cela se produisait, on se contentait en regle genera1e de 
simples organa paralleles dans le style des plus anc_iens monu­
ments connus de ce procede d'art. (cf. ci-dessus p. 30.) Les 
conditions ont du etre analogues en Suede. 

La deuxieme partie -de ce travail est consacree au role de S:te 
Brigitte et de son ordre dans l'art polyphonique. Norlind a 
deja releve que S:te Brigitte - de meme que Jes chartreux -
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interdi� l'emploi de l'orgue dans son ordre en meme temps 
qu'elle se refusait a donner place au cantus fractus et au discantus.

Cependant un recit contemporain de la fete_ de la translation 
de S:te Catherine, la propre fl.Ile de Brigitte et Ia premiere -
prieure · du couvent de Vadstena, rapporte qu'a cette occasion 
les »discantores choisis» .du Regent Sten Sture l'aine chanterent 
plusieurs oeuvres polyphoniques de nature diverse, non seule­
ment des textes extra-liturgiques, mais encore des i.extes faisant 
partie de la messe; un Credo et un Offertoire sont expresse­
ment mentionnes. 

N orlind v·oit la une preuve qrie, malgre la defense de S:te 
Brigitte, le convent de · Vadstena offrit asile a la musique a
plusieurs voix. Sur ce point l'auteur ne peut lui donner raison. 
Au contraire il semble qu'a Vadstena on ait ete justement indif­
ferent a toute musique autre que la musique liturgique. Aucun des 
nom.breux manuscrii.s du couvent ne rapporte rien de pareil; Ies 
deux manuscrits qui contienrient les traites ci-dessus mentionnes, 
ne sont entres tous deux qu'assez tard a Ia bibliotheque de 
Vadstena (l'un en 1407). S'ils avaient ete utilises a Vadstena 
a pres cette epoque il · serait singulier qu'ils ne portassent pas 
la moindre trace d'une etude quelconque: on n'y trouve aucune 
interpolation, et,. ce qui est plus grave, · les fautes sou vent 
grossieres du texte des lraites sont restees sans etre corrigees 
Le Diarium Vadstenense est aussi particulierement pauvre en ce 
qui toucbe aux choses musicales. Les mentions faites concer­
nent exclusivemenl le chant liturgique. Enfin le recit de la 
fete de translation de 1489, recit qui fut ecrit peu apres 1500 
par Nicola us Ragvaldi (Nils Ragvaldsson, confesseur general de 
la ·maison mere des Brigittines) n'indique pas que la musique 
polyphonique ait ete pratiquee a Vadstena, ni a l'interieur de 
l' ordre en general. 11 est remarquable que ce soit les discantores

du Regent du Royaume et non ceux du couvent,_ qui aient eu 
l'occasion de montrer leurs talents. D'autre part, de !'expression 
de Ragvaldi »in discantu in noua. mensr.zra» on peut conclure que 
les oeuvres polyphoniques qui furent ex�cutees en 1489, repre­
sentaient un art tout nouveau en Suede. En tout etat de cause, 
elles ont du etre quelque chose de particulierement extraordi­
naire. Si l'on a sujet de croire que !'initiative de faire executer 
de telles oeuvres n'a pu partir de Vadstena, il est par contre 
tres· vraisemblable qu'elle est venue de Jacobus Vlphonis (Jakob 
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Ulfson), alors arcbeveque du royaume de Suede, l'homme Je plus 
· remarquable peut-etre qui se soit assis sur le siege episcopal
d'U psal. Richement doue pour tous les travaux intellectuels,
s'interessant vivement a l'art et a la science, Jakob Ulfson, qui
appartenait a la famille de S:te Brigitte, avait etudie a Rostocl{
aux alentours de 1450, apres quoj il avait exerce les fonctions
de chanoine et de magister a Upsal. Au cours de son sejour
a Rome, !'attention des autorites ecclesiastiques se fixa sur lui
et, sur la proposition des autorites ecclesiastiques de Suede il
fut promu archeveque a Rome en 1470. L'universite d'Upsal peut
le regarder comrne son grand fondateur et Ia jeune imprimerie
suedoise d'alors comrne son premier protecteur; il orna les
eglises et dans ce but, il fit venir des artistes allemands qui
executerent une foule de peintures, sculpterent des retables
d'autel etc. Auss_i son seul diocese peut-il s'enorgueillir de
posseder plus d'eglises decorees a Ja. fresque que l'Allemagne
entiere ne pent en montrer. Le meme zele religieux et patrio­
tique qui l'avait pousse a instituer une nouvelle fete en l'honneur

· de S:te Brigitte, le conduisit a travailler en v_ue de la canonisa­
tion de Catherine .. Sur ce point il echoua, mais put cependant
obtenir la translation de celle-ci en 1487 et, deux ans apres,
cette ceremonie eut lieu a Vadstena au milieu d'une pompe
grandiose. L'auteur estime que Jakob Ulfson fut egalement le
primus motor en ce qui touche le role des discantores dans cette
grande fete de Vadstena. Si - cornme le suppose Norlind

· - ces derniers faisaient I?artie de la chapelle du Regent d�
royaume - leur role a dfr en tout cas etre singulierement
restreint dans !'ensemble de la culture musicale suedoise.

Une etude critique du recit de Ragvaldsson termine ce travail.
L'auteur se permet d'attirer !'attention sur l�s emplois assez
flottants des termes • »missa» et »officium)> - d'autant plus
flottants qu'en meme temps il est question de la messe, comme
oeuvre polyphonique - ainsi que sur le fait que des morceaux
tires des textes de l'ordinaire comme du propre semblent avoir
executes. polyphoniqu·ement. Aucune messe continue, par
exemple, en forme de cantus-firmus-missa ne semble avoir ete
executee, on a plutot affaire a des morceaux divers sans autre
suite que I' ordre p uremen t . li turgique.
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