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Joakim TiLLMAN, STOCKHOLM

Det amerikanska musikforskarsillskapets drliga konferens dgde rum i Boston mellan den 29 ok-
tober och den 1 november. I ir var det ett rent AMS-méte (vissa ar ordnas konferenserna till-
sammans med bl.a. Society for Music Theory), men ind& hade arrangemanget ett omfing som
var imponerande, dtminstone ur svensk synvinkel, med uppskattningsvis ett par tusen deltagare.
Varje dag var uppdelad i tre sessionspass som pdgick mellan 9.00-12.00, 14.00-17.00 och
20.00-23.00. Formiddags- och eftermiddagspassen omfattade vardera fem parallella sessioner
plus ett par kortsessioner. Varje session bestod av fyra papers. Foreldsarna hade 45 minuter till
sitt forfogande, en halvtimme f6r sjilva féredraget och en kvart for frigor. Av de drygt 20 fore-
drag jag horde var det inte ett enda som drog &ver den tilldelade halvtimmen, det var inte ens
nigon som behdvde pdminnas om tiden av ordféranden. (Denna noggrannhet betriffande tiden
hade ocksé den férdelen att man kunde g mellan olika sessioner.)

Att tiden holls s vil berodde naturligtvis pa att alla utgick frin skrivna manus — hir férekom
inget allmint svammel kring det varav hjirtat dr fullt. Det handlade dock inte om ndgon ma-
lande och sévande lidsning med huvudet i papperen. De amerikanska musikforskarna impone-
rade i sin skicklighet att framféra (lisa ir fel ord) sina papers pa ett levande och underhallande
sitt med total publikkontakt. Att féredragen var sé perfekta bdde vad avser timing och framfo-
rande hinger formodligen samman med det amerikanska tjinstetillsittningssystemet. Det dr en
viktig del i karridrstegen att ligga fram ett paper vid AMS-konferensen. D4 det dr mycket svrt
bara att fi ett paper antaget dr det ingen som tar risken att misslyckas nir man vil kommer till
skott och landets frimsta experter inom ens forskningsomride (och de som har ens framtid i
sina hinder) ir dir for ate lyssna.

Foreldsningarna strickee sig tidsmissigt, geografiskt och genremissigt mellan de storsta tink-
bara ytterligheter. Med tanke pa det enorma utbudet hade man naturligtvis bara méjlighet att
prova ndgra fa ritter pa det stora smérgdsbordet. Forutom de féreldsningar som hade anknyt-
ning till mitt eget forskningsomrade forsokte jag att ta del av s& minga olika metodologiska in-
fallsvinklar som méjligt inom ett filt (det sena 1700-talets och 1800-talets konstmusik) istillet
for att ticka ett stort antal olika omriden.

Det ir pafallande i vilken utstrickning man héller p4 med de stora mistarna inom den ameri-
kanska musikforskningen. Detta giller bide den s.k. nya musikvetenskapen dir man utvinner
frischa perspektiv genom att tillimpa nya teorier och metoder, och den gamla dir man borrar
efter nya fakta genom att studera skisser, manuskript och andra killor.

Tvi exempel pd det senare forekom under sessionen “Mozart discoveries”. Daniel R.
Melamed ville visa att man med hjilp av autografen till "Die Entfithrung aus dem Serail” (som
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tidigare varit otillginglig till stora delar) kunde fa svar pad frigor kring verkets tillkomsthistoria
som limnats obesvarade av tidigare forskning, vilken haft Mozarts brev och de bidda versionerna
av librettot som killor. Genom att studera autografen kunde man t.ex. avgéra i vilken ordning
numren komponerats, vilka revideringar som hade gjorts och hur nummer hade lags till och ta-
gits bort i olika skeden av tillkomstprocessen. Dexter Edge hade studerat handstilarna och
papperstyperna i det partitur till singspelet ”Der Stein der Weisen” som David Buch upptickte i
Hamburgs universitetsbibliotek. Han kunde visa att detta partitur hirstammade frin Wien och
var gjort i mitten av 1790-talet. Detta i kombination med nigra andra faktorer 6kar enligt Edge
sannolikheten f6r att de nummer som i partituret anges vara av Mozart verkligen ir kompone-
rade av Mozart. I den efterféljande diskussionen nimndes Ingmar Bengtsson som en av pionji-
rerna f6r den hir typen av forskning och han framhélls som en auktoritet som alla borde lisa.

Sessionen "Memory and Schubert’s Instrumental Music” gav exempel pa hur man férsoker
tillimpa nya perspektiv pa bekant musik utan att gé lika lingt som den nya musikvetenskapen.
Det handlade bl.a. om hur forindringar i synen pa minnets funktion kring 1800 hade betydelse
for hur Schubert utnyttjade material frin tidigare satser i de senare i ndgra av instrumental-
verken frin hans sista ar. Det lit spinnande pd papperet och tvd av foredragen holls av tunga
namn som Walter Frisch och John Daverio. De nya teorierna visade sig dock inte vara s fruke-
bara den hir gingen. Det blev mest ganska triviala fakta uppklidda i tjusiga ord och fraser. Man
bor dock tinka pd att en av konferensens funktioner r att man skall kunna prova och presentera
nya idéer for att fi synpunkter p& dem. Allt behover inte vara helt genomtinkt och firdigmalt,
dtminstone inte for etablerade forskare.

Starkast priglad av den nya musikvetenskapen var sessionen "The Dialectics of Virtuosity”
som till stor del handlade om Liszt. Hir framtridde forskare som Richard Leppert och Law-
rence Kramer (Susan McClary skulle ha deltagit, men fick tyvirr férhinder). Foredragen be-
handlade olika aspekter av virtuositetens politiska, sociala och psykologiska betydelse i samspe-
let mellan virtuos och publik. Nyckeluttryck i sammanhanget var politisk mening, social bety-
delse, psykoanalytiskt perspektiv, diskontinuerlig kroppslig aktivitet, lacansk sadist, den Andre,
visuella diskurser, fetischerad blick, fortringda begir, psykisk projektion etc.

En av de mest intressanta och kontroversiella sessionerna handlade om Sjostakovitj ”Vittnes-
mal”. Allan B Ho och Dmitry Fefanov har skrivit en bok dir syftet ir att visa att Vittnesmal ir
autentisk och inte en férfalskning av Volkov. Ho gick i sitt féredrag igenom de viktigaste bevisen
for att boken utgdrs av Sjostakovitj egna ord och han kritiserade de forskare som hade ifrdgasatt
dktheten och kallat ”Vittnesmal” en bluff. En av de anklagade, Richard Taruskin, befann sig i
publiken och han gick till skarpt motangrepp. Publiken blev alltmer engagerad och appliderade
de inligg de stodde med extra frenesi. De respektive appladstyrkorna indikerade att Taruskin
hade fler anhingare in Ho och Feofanov.

Den springande punkten i Taruskins kritik gillde det faktum att varje kapitel i "Vittnesmal”
borjar med tidigare publicerade artiklar av Sjostakovitj. Han kopte inte Hos hinvisning till
Sjostakovitj fenomenala minne. Aven om Sjostakovitj kunde recitera sina tidigare artiklar nistan
ord for ord, forklarar inte det varfor han skulle géra det just i bérjan av varje kapitel i memoare-
rna. Taruskin menade att en lika sannolik forklaring var att Volkov f6rst hade haft ambitionen
att gora en samling med Sjostakovitj publicerade artiklar. Tonsittarens signatur pa den forsta si-
dan i varje kapitel skulle dd kunna forklaras av att han ville intyga att dessa artiklar var skrivna av
honom sjilv, i motsats till andra som bara hade publicerats i hans namn. Men sedan hade
Volkov, enligt Taruskin, kunnat hitta pa resten av texten pd egen hand. Ett inldgg frin publiken
gick ut pd att Sjostakovitj kanske valde att borja kapitlen med tidigare artiklar for att kunna sig-
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nera nagot okontroversiellt ifall sikerhetspolisen skulle ha hittat manuskriptet till "Vittnesmal”.
Men varfor har inte Volkov sagt att det forhéller sig s& om det 4r den enkla forklaringen?

Ett viktigt papekande Taruskin gjorde ir att allt som stir i memoarerna inte behver vara
falskt bara for att de inte dr autentiska , men ocksi att det omvinda férhillandet giller: om de
trots allt skulle visa sig vara dkta behdver inte allt vara sant. Kanske ville Sjostakovitj pd &lderns
host revidera bilden av sig sjilv for att framstd som mer regimkritisk i eftervirldens 6gon 4n han
egentligen var. Sessionen utmynnade i ett frigetecken och Ho menade att var och en sjilv maste
ta stillning till frigan om memoarernas dkthet.

Nista host dger AMS-konferensen rum i Kansas City.
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