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TROPERING, EN MEDELTIDA KOMPOSI­

TIONSTEKNIK. 

NAGRA REFLEXIONER OCH ETT EXEMPEL. 

Av CARL ALLAN MOBERG, Uppsala. 

I 

senare arens forskningar pa den medeltida kulturhisto-
riens omrade hava allt tydligare givit vid handen, att 

viktiga rorelser pa den andliga odlingens falt i Europa haft sin 
utgangspunkt i osterlandet. Det torde knappast vara nodvan­
digt att har paminna om Strzygowskis konsthistoriska och 
Baumstarks litteratur- och liturgihistoriska studier, om Peter 
Wagners liturgisk-musikaliska forskningar, Idelsohns markliga 
verk over judarnas musik, Riberas arbeten angaende den ara� 
biska kulturens inverkan pa medeltida profanlyrik och tonkonst 
eller om Curt Sachs' djupgaende filologiska · undersokningar av 
de europeiska musikinstrumentens ursprung - for att namna 
nagra yiktiga forskare och verk. 

Om vi bar inskranka oss till musiken och fraga oss, vad 
som egentligen a.r det saregna - sa langt nu hittillsvarande 
forskningar och var europeiska uppfattning tillata oss bedoma 
- vad som ar det vasensbestammande i osterlandsk musik,
sa kunna vi knappast besvara den fragan i hela dess rackvidd
utan maste noja oss. med konstaterandet av ett, vis .. serligen
mycket viktigt karaktarsdrag: av stor betydelse i osterlandets
musikodling ar tekniken att aterupprepa en melodi pa sa satt,
att ett antal melodityper varieras och utsmyckas i det oandliga
utan ait likval forlorn sin karaktar av bestamda typer; 1 de

1 Denna egendomUga praxis, som av den framstaende musikforskaren och etno­
grafen Robert Lach i vVien kallats for litaniaprincipen, betyder enligt hon om "ein 
Rudiment archaisch-primitiver · musikalischer Denkschwerfa.lligkeit, eines mu­
sikalischen geistigen Tragheitsmoments ... " (Vorlaufiger Bericht 1917, Wiener 
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radas upp efter varandra pa olika satt, med eller utan binde­
led, deras bojlighet och smidighet utnyttjas till det yttersta, ja 
sa langt, att t. o. m_. tonalitetsbegreppet kan andras. Kvar sta 
likval dessa typer, representerande var och en for sig en viss 
allman ide, en kulturriiva, en folkklass. 

Medeltidens musikaliska· kynne torde ha varit nagot likartat, 
i alla handelser star dess musik under inflytande av denna 
aterupprepningsteknik. Medan vi aro vana vid att i tonstycket 
se ett uttryck for en personlighet och doma alla f6randringar 
darav som ett otillatet vanstallande av upphovsmannens av­
sikter, betraktade medeltiden det aterigen (atminstone vad an­
gar kyrkomusiken) som en del av en helhet, som ett objektivt 
uttryck for allas kanslor, en samhallets ·egendom, den man 
finge anvanda · och omandra efter behag utan att fraga efter 
dess forfattares aganderatt. I var tonkonst harskar det per­
sonliga momentet, det individuella, i medeltidens daremot det 
typiska, regeln. 

Beh6va vi erinra om Gevaerts antifontyper (som ban efter 
antikt monster kallade nomoi) eller om P. VVagners vandrande 
alleluia-melismer, varvid i forra fallet tank.en osokt faller pa 
den arabiska musikens maqamer; later sig icke mahanda den 
underliga vandringen fran tonart till tonart inom de r.immade 
helgonofficierna bringa i parallell med den grekisk-bysantinska 
uppstandelseritual, varest de atta kyrkotonerna ( d. v. s. aven 
bar melodiska typer!) anvandas var och en i tur och ordning 
under atta pa varandra foljande sondagar, en parallell, som 
hittills synes ha undgatt forskarnas uppmarksamhet. 1 

En annan sallsam praxis i 6_sterlandsk musik, som isynner­
het aterfinnes i de grekisk-bysantinska sangerna av rikare karak­
tar, bestar dari, att de s. k. melismerna, jamforbara med var 
-f:ids koloratur, f6rsagos med textstavelser vilka icke blott icke 
agde det ringaste samband med den ursprungliga texten, utan 

Akad. d- Wissensch., s. 35). Vad betraffar valet av benamning for denna 
melodibildningsmetod, torde man fa anse ordet "litaniaprincip" mindre lyck­
ligt. Val ar det sant, att litanian synes ha bildats efter en dylik tekniks for­
dringar, men ordet ·ar kant av de flesta lasare (bade inom den katolska och 
pr�testantiska varlden) i betydelse av en liturgisk-musikalisk form och upp­
vacker med sannolikhet helt andra ideassociationer hos lasaren i gemen, an 
avsetts. 

1 Darom mera i en annan artikel sedermera. 
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mestadels overhuvudtaget saknade varje som helst logiskt 
inneh·�ul. Detta . slags uppstoppning av en logisk textbygg­
nad med innehallsl6s, blott artikulerande text, har rnark­
ligt nog ocksa funnit vagen till vasterlandets kyrka, dock med 
den vasentliga skillnaden, att latinarna formade texttiUsatsen · 
sa, att den motsvarade den gamla textens tankar och f6rde 
dessa vidare. Sadana tillsatser till en redan existerande kyrk­
lig sangtext, utvidgningar eller interpolationer, aro fran 800-
talet och under de f6ljande arhundradena rnycket vanliga i de 
latinska kallorna. De kallas froper.

I det f6ljande vill jag sarskilt fasta mig vid principen for 
denna konstform, vilken fran en primitiv begynnelse utveck­
lats att bli en konstnarlig arbetsprincip av den storsfa betydelse 
for Europas kulturella liv 6verhu.vud, om man namligen f6r­
s6ker spara dess verkningar mera i stort. Lat oss f6rs6ka satta· 
oss in i de forhallanden, dar denna metod var levande. 

Da den medeltida skrivaren, som sjalv i de fiesta fallen torde 
ha statt pa hojdpunkten av datida bade praktisk och teoretisk 
bildning, fordj upade sig i t. ex. en teoretisk a vhandling, skrev 
han garna sina _kommentarer, sin personliga mening alltsa, i 
kanten av handskriflen. Om en avskrivare harav medtog ocksa 
dessa randanmarkningar, kan man, som bekant, tala om en 
interpolerad, vi skulle ocksa kunna saga froperad text. De 
fiesta medeltida teoreliska, musikverken aro, atminstone delvis, 
strangt taget knappt mer, an avskrifter med tillfogade person­
liga forklaringar och anmarkningar av Boetii 5 backer om 
musik fran 500-talet. Som en parallell till detta salt att skriva 
musiktraktater skulle jag vi1ja anfora en mangfald troperingar, 
som inlet annat betyda, an. en personlig, didaktisk eller konst­
narlig forklaring till en liturgisk text eller melodi. 

Vi skulle alltsa, kort och gott, kunna kalla stora delar av 
denna tids andliga verksamhet for troperande, interpolerande. 1· 

1 Lat mig erinra om, huru medeltida historieskrivare ofta forfo�o, da det 
g�llde beskrivningen av nagot, som av en eller annan anledning lag dem sar­
skilt varmt om hjartat, t. ex. klostret St. Gallens historia. Vilken olycksalig 
roll har det ej diirigenom kommit att spela i den musikvetenskapliga forsk­
ningen fra.n 1850-talet, da pater Anselm Schubige:rs enastaende, plott alltfor okri­
tiska verk om St. Gallens sangarskola (1858) faste uppmarksamheten vid denna 
andliga hard i det germanska bstsclrweiz. Dess manga neum-minnesmiirken 
blevo offentliggjorda i facsimilerade utgavor av de flitiga och larda Solesmes­
munkarna, och man trodde sig ha i dylika handskrifter aterfnnnit de aldsta 
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N utiden har harfor ett mycket fulare ord: plagiat (ett ord; som 
t. o. m. Riemann nyttjar i sin Geschichte der Musiktheorie for
en del interpolerade musiktraktater). Men detta ord ar knap­
past pa sin plats.. Sakerligen vill ingen, som sysslat nagot
med: medeltida_ kulturprodukter ga in pa, att har kan blifraga 

om. bedrageri i var tids betydelse. Troheten i den tradition,
som overforde fran slaktled till slaktled litterara och musika­
liska verk, sarskilt dem, som tjanade kyrkans syften, bevisar
bast och tillrackligt klart motsatsen. Om det icke vore sa,
huru skulle man da med· ens skymten av en sannolikhet att
lyckas; vaga begagna handskrifter fran skilda arhundraden och
lander vid en unders6kning av en litterar, musikalisk eller
liturgisk fraga ? Huru skall man kunna forklara,. att hela den
liturgiska sangskatten lyckats bevaras gen om titler a v ofull­
·komlig eller degenererad skrift fram till en. otvetydig skriftlig
fixering, att dokument fran vitt skilda lander och tider, aven
da cle icke lyckats fullt tydas, tradera samma tonstycken pa
ett sa i ogonen fallande likartat satt. N ej, har faller ohjalp­
ligt varje f6rs6k till marken, som vill uppbygga en teori pa
den stundom skenbara bristen pa overensstammelse mellan de
icke tillfullo tydbara dolmmenten och dem, vi form a 16sa ;
detia lar oss bl. a. Fleischers olycksaliga studie over de »ger­
manska neumerna. »

och salunda trognaste neumkodices. Konstformerna trop och sekvens ansagos 
ha uppfunnits i detta kloster, som snart i allmanna medvetandet blev en lika klart 
stralande lrnlturmedelpunkt som gamla Metz. -- Narmare forskningar ha emel­
lertid, bit for bit, tvungits plocka sonder denna stoita byggnad. Peter Vfag­
ner konstaterade, att . St. Gallens neumdokument representera ett f6rfallssta­
dium, liturgiskt-musikaliskt visade klostrets tradition alls ej den nara sam­
horighet med Rom, som legenden om den .romerske sangaren Roman.us (!),

vilken skall ha grundat St. Gallenklostret, la.tit paskina. Paleografiska under­
s6kningar gavo vid handen, att en mangrald handskrifter, framfor allt de 
aldsta, bara rent iriska drag, tillhora de s. k. insularskrifterna. Dreves' och 
Blumes sekvensstudier uppvisade, att i gamla, stundom aldre franska hand­
skrifter, ocksa finnas sekvenser, icke sallan av aldre och primitivare karaktar 
och med oregelmassigare sangschemata an motsvarande tyska sanger; liknande 
forhallanden uppvisa tropundersolmingarna. Notkers roll som sekvensens ska­

pare ar en myt, liksom Tuotilo inte "uppfnnnit" tropen. Slutligen har ny­
. ligen en doktorsavhandling i Brii.ssel gjort rent hus med St. Gallens formenta 
Romtraditioner och uppvisat, att klostrets historieskrivare i <let vallovliga 
syftet att sprida glans och ara over sitt gudshus, i icke ringa man "troperat" 
clen nagot prosaiska verkligheten. 
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H uru- skall man da forklara den underliga motsattningen 
mellan tropering och tradition? Jag skulle vilja . i den forra 
se det vasterlandska sjalvstandighetsstravandet, den beggnnande

personlighetskii.nslans hii.fdande gent emot det tgpiska och allmii.nna, 

den konstnii.rliga subjektiuismens genombrott. 
Den medeltida andlige, som satt med sin sangbok till av­

skrivande, hade i sjalva verket en dubbel stallning, namligen som 
avskrivare blott och hart och som produktiv konstnar. Det ar i 

den senare funktionen han kanske foretager sig att gora 

andringar i sangbokens stycken, d. v. s. forst renskriver han 
dess innehall , men darefter kanske han tillagger verk av 
egen uppfinning, vilka aro. mer .eller mindre avhangiga 
de avskrivna sangerna. En andring i dessa som sadana har 
· han emellertid . icke gjort, blott tillfogat nya till de -gamla .
Vi kunde med nutida terminologi saga, att han blev inspi­
rerad att skriva ett nytt arbete i samma stil som forebilden.
I huvudsak later sig denna verksamhet uppdela i tvanne huvud-
grupper:

ny (resp. utokad) text till den giyna melodin, 
ny (resp. utokad) melocii till den givna texten. 
Hymndiktningen utvisar battre an annat, huru nya och ater 

nya texter fogades till samma melodi ; t. o. m. sa pass kom­
plicerade sang.former som sekvensen med sin•a manga repriser, 
kunde bli foremal for nytexteringar, vilka bl. a. den bekanta, 
folkliga Laetabundus-visan betygar, som forsetts med samman­
lagt ett 100-tal olika texter. Ej heller det andra slaget av 
konstverksqmhet ar sa ovanligt: det finns darvidlag sekvens­
texter, som sjungits efter en 5-6 skilda sangvisor. Ett dylikt 
konstnarligt nyskapande ar oss dock icke alldeles sa vasens­
frammande, enar i bada fallen originalet, vare sig det ar text 
eller musik, blir helt eller i det narmaste ober6rt, lat vara, att 
vi kunna finna dess helhetsverkan stundom kanske avsevart 
forandrad. Lika

fullt torde det vara berattigat att stalla denna 

verksamhet i sammanhang med tropen, med troperingen i vid­
strackt bemarkelse, vilket rent handgripligt framgar darav, att 
icke sallan nya delar iillfogats originalets schema. 

De egendomliga, oss sardeles sallsamma och i inskrankt be­
markelse som troper kanda formerna, uppsta emellertid forst, 
da texten eller melodin eller badadera utok.as genom interpo­
lationer (varvid de senare ofta 6vertraffa originalet i omfang). 
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Detta ager rum i de fall, da melodin icke (sasom i ovan anforda 
liturgiska former) ar huvudsakligen syllabisk (= en ton pa 
varje stavelse) utan melismatisk, i all synnerhet, om dessa kolo­
raturbildningar aro av storre omfang. 

Det ar emellertid betecknande, huru vasterlandet aven i detta 
fall av en orientalisk foreteelse sa smaningom format nagot 

helt nytt, huru tekniken, till sitt ursprung primitivt osterlandsk, 
genom europeisk logik och mattfullhet bringats att trada i en 
oandligt mycket hogre konstnarlig verksamhets tjanst. Trope­
ringsmctoden ar sjalva drifkraften i de liturgiska spelens ut­
vecklingsgang: julaftonens introitusantifon troperas och bildar 
karnan i julspelet kring barn et i krubban; spelet utvidgas efter 
hand genom nya troperingar for att slutligen bli en sjalvstan­
dig konstform. Sekvensen trader ut ur tropens osjalvstandiga, 
varld och bildar sig sin egen form av den storsta betydelse 
ocksa for . medeltida varldslig tonkonst: det liturgiskt-profana 
.spelet, den folkliga visan och det virtuosa instrumentalstycket 

(stantipes). 1 Den begynnande flerstammigheten har en av sina 
grunder i ett troperande av en cantus firmus, utford samtidigt 
med denna. 2 Ur organum- och fauxbourdonteknikens vertikala 
ackoTdpelare loser sig den troperande sHimman som formedlare 
dem emellan. I nederlandarnas kontrapunktik _ gor den sin
sista stora insats: sjalvstandigheten hos stammorna uppnas 
genom en tropering av den stela cantus firmus, som erhaller 
rytmisk och melodisk smidighet. 

Efter kyrkoschismen blev osterlandet i forhallaride till Europa 

1 Se H. J. Moser: Stantipes und Ductia, Zschr. f. Mkw 1920, H. 4, ss. 194-206. 
2 Theodor Kroyer skriver i en recension av Scherings Studien zur Musik­

geschichte (Zschr. f. Mkw. 1918, H. 1), att den organala konsten "mottog sina 
forsta impulser av sekvenspoesin". Det vore roligt att veta vad han menar 
diirmed. Troperingens inflytande pa uppkomsten och utvecklingen av fler­
stammigheten belyses ratt intressant av en trop, som Analecta Hymnica offent­
liggor i 47. bandet, s. 358: -Hosanna "Hagie altissimae". I en samlingskodex 
Vatikan. 10,654 finnes ett tillagg harrorande fran 1100-talet med melodier till 
troptexter. I den anforda tropen tillfogar denna handskrift efter vardera av 
stroferna 1 a-2 b ett stort E med melismer. Vi ha nu att forestalla oss utfi:irandet 
salunda: under det den ena korhalvan sjong" Hosanna in excelsis" med rika melis­
matiska utsirningar, framforde den andra delen pa en syllabisk melodi sjalva 
troptexten, som i alla de anforda stroferna ljuder ut pa e. 

Samma kalla korrigerar texten i slutstrofen (3 b) fran "dulce Hosanna" till 
"dulce dant organa". - Jfr. Fr. Ludvirig i Kirchenmusikalisches Jahrbuch 1905 
0. s. v.
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ej langre givare utan snarare mottagare inoin musiken. Vart har 
det sedan dess hunnit? Var aro dess egna resultat av alla de 
impulser det forr gav Europ�? Star det ej iortfarande stilla pa 
samma stalle som da? Vira sig icke de orientaliska sangarnas 
evigt nya och boljande koloraturrankor ailt fortfarande om­
kring de arhundraden gamla melodityperna, lalla de icke 
alltjamt sina · meningslosa stavelsetexter efler oftast otydda 
orientaliska neumskrifters sangvisor? Var ar motsvarigheten 
till den stolta byggnad, som vasterlandet benamner flerstam­
mighet? 

II 

Troperingsmetoden anvandes pa allt, varfor ocksa ej pa for­
mer, vilka sjalva en gang framgatt ur en dylik? Aven sekven­
ser blevo · foremal for tropering, och denna angrep bade melodi 
och text, utvidgade bagge till fullt sjalvstandiga, nya sekvenser.· 
Kanhanda det kan vara av intresse att se ett exempel pa denna 
oss numera sa vasensframmande art av konstskapande, som 
kallas tropering. Jag vill darvid ha.Ila mig till ett par fall, som 
kunna belaggas ocksa a svenskt medeltida handskriftsomrade 
och va.ljer darfor troperingarna av den allbekanta pasksekven­
sen Victimae paschali laudes av Wipo, kaplan vi<l Konrad lI:s 
och dennes son Henrik III:s hov · i b01:jan av 1000-talet. 
Knappast nagon annan sang fran medeltiden torde kunna-tavla 
med bans Victimae-dikt i karleksfull och mangskiftande an­
vandning over hela den kristna varlden. Mangder av nya 
texter diktades till dess skona melodi, b_land vilka sarskilt ma 
framhallas Mariadikterna. 1 Originaltexten 6versattes till olika 
tungomal; »Christ ist erstanden» sjongs overallt pa germanskt 
omrade, dess konstnarliga utformning kulminerade dar med 
Bachs geniala anvandning av densamma sasom protestantisk 
koralmelodi i p'askkantaten Cf:rist lag in Todesbanden: 

1 T. ex. Virgini Mariae laudes ... /Eua trisiis och Virgini Mariae laudes ...
/o beata, den forra i Cod. Vpsal. C. 437, Miss. Vpsal. 1484 och Miss: Lund 1513, 
den senare i Codd. Vpsal. C. 415, 420, 437, Codd. Holmiens. A. 53, *A. 94 
och i de tryckta missalierna fran Uppsala, Strangnas och Abo samt i Vasteras­
gradualet 149(3). 



12 

[.\ • 
Ell ==t 

fJw.;d � 'i.m., �- ,J,e,o �-J.(!.,yv

ej minst i den valdiga, till storre de1en trangf�rda fugan pa 
Hallel�ia, dar den for koralvisan sa karakteristiska kadens­
perioden tjanar sasom tema. 

»Jesus Christus han er word en», ljod vid pasktiden i svenska
kyrkor annu under 1600-1700-talen. Det torde val ej behova 
papekas, vilken viktig plats denna sekvens intagit inom pas­
sionsspelets ram. 

Det ar alltsa ingalunda markligt, att denna melodi och text 

utsattes for den om- och utarbetning, som kallas tropering. 
En dylik poetisk tropering mellan Wipo-sekvensens 2. och 3. 

dubbelstrofer. ar sekvensen Surgit Christus cum tropaeo, som 
det 149(3) tryckta gradualet fran Vasteras (Kungl. Bihl.) aterger, 
tyvarr i nagot fragmentariskt skick. Dess melodi ar, sasom i 
modersekvensen, dorisk och i 4. strofparet finner man en tyd­
lig anknytning till Victimae-visans 2. strofmelodi, men i ovrigt 
ar dess musik helt och hallet sjalvstandig och ob_eroende av 
Wipos. I stallet for att dennes sekvenstext fortsalter i strof 3 a: 

Die nobis, Maria, 
quid uidisti in uia? 
"Sepulcrum Christi uiuentis 
et gloriam uidi resurgentis"; 

har den nya sekvensen utvidgat denna dialogiserande mellan­
avdelning till e_tt helt samtal mellan en fragande och Maria,

Jesu modPr, ej sasom i Wipos dikt Maria Magdalena. Over­
huvud blev hela den bekanta gravscenen, som omtalas i Mark. 
16: 1--12 och framf6rallt Joh: 20: 1-19 nagot omtydd i senare 

medeltid sa tillvida, att Maria, Jesu moder, ·vilken enligt evan­
gelierna icke var narvarande, ocksa infordes i kretsen och 
bildade med Maria Magdalena samt Maria, som var Jakobs 
moder, ))de tre Marire». Har lagger alltsa den troperande sek­
vensen in en avdelning med fragor till Maria, J esu moder, 
vilken pa sa satt kommer att spela den mest framtradande 

rollen ocksa i den av Wipo forfattade sekvensen, dar hon eljest 

alls icke har nagon plats. 

Strof 3: 

Str. 5: 

Str. 8 a: 

Die, _Maria, quid uidisti

eontemplando erueem Christi?

Die, Maria, quid feeisti,

postquam Jesum amisisti?

Die nobis, Maria,

quid uidisti in uia?

13 

Och Maria svarar med att anf6ra olika smartsamma minnen

av den korsfastes svara plagor och dod, varpa den fragande,

sasom en representant · for manskligheten, full av medlidande 

utropar: 

Str. 7 a: 0 Maria, noli fl ere;

iam surrexit Christus uere,

varpa Maria7 olyckligtvis foga poetiskt och dogmatiskt torrt

svarar: 

Strof 7 b: Certe, multis argumentis

uidi signa resurgentis

en ohjalpligt platt och fadd replik pa den dramatiskt sa verk­

ningsfulla f6regaende scenen.

Som av ovanstaende utdrag med full tydlighet framgar, skedde 

utforandet av denna sang, liksom i modersekvensen, oftast i

form av ett litet paskspel, som en dramatisk dialog. En del

utlandska handskriftei· meddela harom, att de tvenne forsta

versraderna 
Die, Maria, quid uidisti

eontemplando erueem Christi?

som upprepas i 3.-5. strofparen skulle utf6ras av en chorus och

de foljande raderna, Jsom innehollo Marias svar av en cantor

eller av duo prius. I St. Gallen i Schweiz sjongos (enligt Co­

dex SangalL 546) sekvensen per modum dialogi, varvid forst

hela k6ren framstallde de ovan citerade fragorna till Maria,

darpa tres bene uociferati scolares gavo hennes··svar. Av. in­

tresse vore det att veta, huru utforaudet a.gt rum har i Sverige,

men darom kan man f. n. knappast mer an gissa nagot. Tro­

ligen har f6rfarandet varit ]ikartat hos oss som i t. ex. St.

Gallen. 1 

1 .lfr. AH Kjellens uppsats i Samlaren 192G, s. 1 ff.

: 
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Rent musikaliskt erbjuder emellertid denna trop-sekvens icke 
sâ stort intresse som en annan, dâr det likviil ej âr texten utan 
melodin, som blivit utvidgad, vartill fogats nya texter. Jag 
asyftar den râtt allrnânt utbredda sangvisan Natiuitas Mariae

-Virginis. 1 

Enar dennas verkliga karaktâr av en tropering av Victimae­
visan hittills icke beaktats, och den livligt anvândes ocksâ i 
vârt land under den katolska tiden, torde en nârmare under­
sôkning av densamma vara berâttigad. J ag begagnar dârvid 
tillfiillet att bifoga ânnu en annan, i Sverige · icke belagd sang­
visa nâmligen den Adam av St. Viktor tillskrivna texten Lux illuxit

dominica 2, vilken melodis karaktâr synes mig utvisa ett visst 
beroende av Wipos sekvens, nâgot som ocksâ diktens liturgiska 
bestâmmelse (tis-, ons- eller torsdagen i pâskveckan) synes be­
krâfta. Lâsaren ombedes nu nârmare granska omstâende 
melodisa mmanstâllning. 

Som framgâr av denQa, ansluta sig utvidgnii:J.garna av Wipos 
sângschema râtt nâra till dess karaktâr och besta huvudsaidigen 
blott av de tvenne med resp. 7 och a be tecknade melodiformlerna. 3 

Bade 3. och 5. dubbelstrofernas melodier besta av ett sam­
manstâllande av de angivna typerna (a, fJ, r, o). (Se sid. 13.) 

Ernellertid uppvisar en icke-svensk kâlla, de av benedikti­
nerna i Solesmes utgivna Variae preces, en avvikande utform­
ning -av de 3. och 5. strofparen, som dàr icke stâ i nâgot sam­
band med de 2. och 4.; r- och o-formlerna àro i det nârmaste 
fürsvunna i den 3. strofrnelodin, likaledes âro f]- och à'-delarna 
till oigenkânnlighet omformade i den 5. I stâllet har ocksâ 

' Finnes i foljande svenska medeltidskallor·: Cod. Vpsal. C. 415, 420, 427, 
437, 513 (sekvensen dar ei langre bevarad), Cod. Holmiens. "A.96 a, Cod. Scar., 
de tryckta n:iissalierna fran Uppsala, Strangnas, Lund, Abo och i det tryckta 
Vasterâsgradualet. I Finland finnes den i 14 missalie- och gradualefragment. 

2 Jag har hamtat melodin ur Misset-Aubry's arbete: Les proses d'Adam de 
Saint-Victor, Paris 1900, sangvisan nr XIII, som i sin tur gar tillbaka pa ett 
Gradualemanuskript fran slutet av 1200-talet i klostret St. Viktor (Cod. Paris. 
14452). Emellertid uppvisar melodin i skilda handskrifter trenne olika av­
fattningar och Misset-Aubry's kalla torde ingalunda bora tillerkannas nagon 
prioritet. 

3 Anmarkningsvart ar, att denna vokalis (som erinrar om Kyrie Summe 

Deus) ocksa anvandes i en egendomlig pasksekvens i Leipzig, vars melodi­
stycken. i ovrigt hamtats ur Veni sancte spiritus och Victimae. Jfr ha.rom 
Gastoué i Tribune de Saint-Gervais, 1905, ss. 208, 209, fotnoten. 
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denna erhallit den karakteristiska, uppâtstrâvande figuren frân 
Wipo-melodins 2. och 4. strofpar. Ehuru man kanske bôr an­
taga, att Solesmes-avfattningen gar tillbaka pâ en râtt gammal 
kâlla, âr det svart att mot en eljest enstâmmig tradition, dâr 
t. ex. St. Gallen-handskriften 486 representerar 1300-talet (d. v. s.
arhundradet efter sekvensens antagliga tillkomsttid) tilldela
Solesmes-kâllan en avgôrande betydelse. Likvâl kan man gent
emot den fürra traditionen anfüra den nagot misstankta melo­

diska enhetlighet, varom den vittnar; och av en sa.dan anled­
ning skulle alltsâ kanske Solesmes sâsom bârare av en lectio
difficilior kunna tillmâtas prioritet. I vilket fall som helst
framgâr emellertid av den gjorda jamfürelsen, att N atiuitas
Mariae Virginis-sangvisan àr att anse som en skickligt gjord
melodisk utvidgning av Wipos Victimae-schema.

Huru omtyckt ocksa den lroperade pasksekvensens sangvisa 
blev, bevisar det relativt stora antal texter, som fülja den­
samma. • Pa svenskt omrade kunna, utom huvudtexten, kon­
stateras ytterligare trenne: de av Nils Hermanson (t 1391) dik­
tade Felix mundus ex caeli lumine (St. Anna) och Surgit mundi

2 - Arsbok for 1927. 
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uergente uespere (St. Birgitta) samt den troligen fran slutet av 
1300-talet harstammande Praesens dies refulget celebris, som be­
s_junger Mariae Visitatiofestens hemlighet. 

RÉSUMÉ. 

L'auteur attire l'attention sur l'affinité qui existe entre la 
musique Grégorienne et la musique orientale, en ce que dans 
les deux cas prédomine ce qui est typique, tandis que la musique 
de notre temps est, avant tout, personnelfo et individuelle. La 
manière tropée est, elle-aussi, un phénomène oriental, mais, 
dans les pays occidentaux, la mesure et la logique européennes 
en ont fait un principe de travail de première importance.' Selon 
l'opinion de l'auteur, une grande partie de l'activité spirituelle 
du Moyen Age - prise dans un sens étendu - peut être nommée 
tropée et peut aussi être regardeé comme l'explication personnelle, 
didàctique ou artistique d'un texte ou d'une mélodie liturgique. 

D'un autre côté, la fidélité de la tradition qui, au Moyen Age, 
fit passer de génération en génération l'héritage spirituell (surtout 
ce qui servait les intérêts de l"église) est un trait caractéristique 
de cette époque. L'opposition qui existe entre la manière 
tropée et la tradition s'explique, selon l'auteur, comme la· lutte 
de l'individualisme naissant contre le style typique et général, 
propre à ce temps, c'est à dire comme l'éclosion du subjectivisme 
artistique. 
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