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BILDDOKUMENT FRAN DEN FRANSKA
OPERANS ALDSTA TID I NATIONAL-
MUSEI TESSINSAMLING.

Av AGNE BEeERr, Stockholm.

en samling dokument i bild till scendekorationens och tea-
D terkostymens historia frin- tidig renfssans och fram till
1700-talets slut — originalteckningar, samtida kopior, gravyrer -
som férvaras i Nationalmuseum, Kungliga Biblioteket m. fl. ini-
stitutioner och varav ett urval sedan nagra ar varit utstillt i
teatermuseet 4 Drottningholms sloit, star vad vissa epoker av
denna historia betrédffar knappast tillbaka fér nagon sédan lik-
nande i utlindsk &go. Sarskilt rikhaltigt foretrddd &r den
franska scendekorativa konsten fran Ludvig XIV:s tid. De blad
dekorations- och dréktskisser, konsiruktionsritningar och detalj-
utkast av olika tillbeh6r till den sceniska utrustningen som
fora oss in bland kulisserna i Palais Royals ryktbara teater —
ursprungligen byggd av palatsets forsta fgare, kardinal Richelieu,
och skadeplatsen for de med stor pomp framférda franska
tragedier han sjalv skrev eller 14t sammanskriva, sedermera
upplaten bl. a. &t Moliére och fr. o. m. 1772 hemvist fér Académie
Royale de Musique et de Danse — kunna rédknas i tusental.
Nu finns visserligen ingenting -antecknat pa négot av dessa
blad, som pa minsta sétt anger, att det &r till just denna teater
eller ens till detta land och denna tid som de hinféra sig.
Nagon enstaka gang tillater oss ett hasligt nedkastat namn pa
en drikiskiss att lokalisera den till en bestdimd opera, i nigra
fa undantagsfall f& vi ocksd veta i vilken pjes en viss dekora-
tion har anvédnts. Men nigon konstnérssignatur férekommer
aldrig, 4tminstone icke egenhindig, och d4 ju samma franska
.operor hollo sig pé repertoaren hundra ar framét i liden och
ofta utférdes &ven utom Frankrikes gridnser — néigon gang
som bekant ju 4ven hos oss — kunde det ju tidnkas, att teck-
ningarna héarrérde frdn annat hall eller fran senare repriser.
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Bild 1. Thésée. Prologen.

~ Lyckligtvis ha vi emellertid utom de rent stilistiska skélen

dven arkivaliska bevis f6r det tidiga franska ursprunget &tmin-

stone av det 6vervéldigande flertalet ibland dem.
Nationalmusei kollektion av franska teaterteckningar &r nim-

ligen s gott som helt och héllet sammanbragt av tvenne samlare,

vilka béda ldmnat efter sig anteckningar angiende sina inkép
och forvarv, visserligen ingalunda fullstindiga, men dock till-
rickliga fér att goéra oss i huvudsak underkunniga om-' deras
proveniens. :

Den ulan jémforelse storSta delen har forts till Sverige av
Carl Gustaf Tessin. 1 hans egenhiindiga forteckning pa de
konstverk och foéremal av olika slag-som han férde med sig
hem frén sin ambassad i Frankrike (Kungl. Bibl.) férekommer
en post paicke mindre &n 25 stora folianler med teaterteckningar,
inalles innehéallande 6ver 4,000 blad. Av dessa aterfinnas dnnu
drygt hilften i Nationalmuseum.

" Egentligen var det mera en tillfillighet &n ett verkligt per-
sonligt intresse fér dylika ting, som gjorde Carl Gustaf till
dgare av denna &ven for sin tid sdkerligen tdmligen enastiende
samling. . Han hade ropat in den jimte mycket annat pa auk-
tionen efter Prince de Carignan, i livstiden hogsta chef for det
franska operaviasendet och f. 6. -en till och med mer 4n van-

Bild 2. " Thésée. Akt 4.

ligt illa omtyckt sddan. Mdjligen var det i sjilva verket opera-
arkivets tillhérigheter, som chefen sjalv lagt sig till med —
sddant var ingalunda sillsynt d& fér tiden, varken utomlands
eller hemma hos oss. I franska statens figo finnes &nnu en
svit pa4 fem volymer liknande dem som Tessin képte. De for-
varas nu i Archives Nationales, med ha dock ej kommit dit
direkt fran operan eller frin Les menus plaisirs, som natur-
ligt hade varit, utan aro ett senare.férviarv fran en privatsam-
lare:

Carl Gustaf skénkte sedermera hela sin samling till kron-
prins Gustaf, som sikerligen satle mera virde pi den &n han
sjailv. Fran den fantasivarld som dessa bilderbécker 6ppnade
féor den lille furstens livliga inbillning skulle denne aldrig rik-
tigt -finna viagen tillbaka till den nyktra verkligheten.

Carl Gustaf Tessin ar alltsd den ene -av de samlare, som vi
ha att tacka foér vad vi &nnu i dag dga. Den andre &r en
honom nérstiende- person, hans egen far, Nikodemus Tessin
d. y. ,

Det intresse, som den store slottsbyggaren #gnade s& flard-
fulla ting som teater- och festdekorationens teori och praktik,

“var i sjalva verket langt mindre flyktigl och tillfilligt &n so-

nens. I hans egenskap av 6verintendent 4l&dg det honom enligt
5 — Arsbok for 1927
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hans instruktion att ha hogsta inseendet over arrangemangen
vid alla officiella festligheter liksom &ver de kungliga spektak-
lerna. NAgra stdende sddana kunna knappast ségas i egentlig me-
ning ha existerat i Sverige fore hans tid. Att det skulle bli
den unge kung Karls sak att med den Rosidorska truppens
hitkallande lagga grunden till en dylik institution i landet far
uteslutande tillskrivas Tessins energiska initiativ.

Tessins syn pa teaterkonsten var forst i sista hand litterar.
Vad som framfér allt fdngslade honom dé&ri var allt det som
védjade till det yttre skdnhetssinnet, dekorationer, drikter, arki-
tektonisk inramning. Men framfér allt ldgade han, som
den é&kta son ay barocken han var, av en verklig lidelse for
vad man skulle kunna kalla fér den tillimpade teatern, teatern
i levande livet, ceremonivisen, upptdg, maskerader, fester av
alla slag. Dels foér att hiimta idéer foér eget bruk, dels for att
i den skenbild de gdvo av en efterlingtad verklighet séka ett
slags erséttning for den yttre glans det aldrig tillstaddes honom
att nagon ldngre tid f& férgylla upp den svenska hovlevnaden
med kastade han sig pa att samla allt vad han méjligen kunde
komma o&ver av gravyrverk och originalteckningar frén all
vérldens furstliga entréer, karuseller, pompae funebres, fétes
galantes, hovspektakel, festoperor, baletter m. m. S& gott som
allt vad kungliga biblioteket fger &nnu i dag av denna numera
sd eftersdkta och svardverkomliga speciallitteratur hérrér fran
hans samling. Med Bérain, skaparen av den franska dekorativa
barockstilen, hogste chef for inredningsarbetena i Versailles och
samtidigt fér dekorations- och kostymvisendet vid Ludvig XIV:s
opera i over tjugu 4&r — en i hogsta grad krdvande post -— stod
Nicodemus under manga ar i stindig forbindelse, vanligen genom
féormedling av Sveriges ministerresidenti Paris Daniel Cronstrom.
Géng pa gang omtalas i deras adnnu i Riksarkivet bevarade
korrespondens bestéllningar - av maskeraddrékter, festdekora-
tioner o. d. Sarskilt avseende féste Cronstrém vid en svit pa
tolv teckningar atergivande négra av Bérains férnimsta kom-
positioner fér franska operor. Vilken betydelse Tessin sjilv
tillmétte silt med ofdrtruten samlarmdda och stora kostnader
hopbragta festbibliotek framgar bl. a. av det férhallandet att
~han &r 1712 lat trycka en sérskild katalog pa franska over
detsamma.

All sannolikhet foreligger alltsa for, att de &ven héar publi-
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cerade teckningarna, i Nationalmusei katalog av &r 1863 &ver
den s. k. Tessinsamlingen férda under nr 607—608 och 680 —
687, harrora fran nagon av dessa bada samlingar, Carl Gustafs
eller Nicodemus d. y:s.!

Svarigheten ar att nidrmare bestimma vilken. Vid Carl Gus-
tafs inkép pa Prince de Carignans auklion rorde det sig vis-
serligen huvudsakligen om bundna volymer. Men han kan ju
mycket vl ha {6rviirvat 186sa blad vid andra tilifillen. S&dana
finnas i sjélva verket i stor méngd i Nationalmuseum. Méanga
av dem Atergd nog pé& Nicodemus’ samlingar, memn helt visst
icke alla. Bland de blad, som sérskilt omtalas i dennes kor-
respondens, kunde man ju tinka p& de ovanndmnda Bérain-
skisserna. Att dessa en gang varit tolv, under det-ait var svit
endast omfatiar {io nummer, &r ju intet direkt bevis emot
saken. En n#rmare granskning av teckningarna som sidana
ger emellertid vid handen, att de alltfér slarkt avvika bade
ifriga om pennféring och komposition fran de sikra Bérain-
teckningar, som Tessinsamlingen inrymmer, for att en sédan
attribution skall vara médjlig.

Vissa karakteristiska drag hos de i bistre och tusch utférda
teckningarnas montering — hér av typografiska skl utesluten —-
ger rum f6r en férmodan, all de en gang 1illhort den franske
samlaren Fossard? vars bibliotek delvis inkdpies av Nicode-
mus efter dennes doéd 1702. De héart skurna teckningarna ——
vilkas innermétt dro 22 x 32 cm. — #ro némligen uppklistrade

‘pa ett storre papper av samma vita firg. A detta andra papper

har sedan en ram uppdragits omkring dem av alldeles samma
typ, som den vi dlerfinna p& gravyrer, om vilka vi med be-

stamdhet veta, alt de tillhort Fossard. Dessa gravyrer be-

finna sig nu i Nationalmuseum och Det Kongelige Bibliothek
i Képenhamn. Egendomligt nog synas emellertd inga av just
dessa ha gatt igenom Nicodemus Tessins hand. I deita sam-
manhang bor ndmnas, att redan & sjélva originalpapperet en
bred “tuschrand inramar teckningarna lings den Ovre kanten
och de -bada sidorna, en infatining, som p& ett lyckligt sétt
markerar deras karaktir av scenbilder. Vid reproduktionen

1 Att samlingen just bir deras namn 4r dock i och fér sigintel bevis, dd dit
térts dven en mingd teckningar frdn anpat hall.

? Om denne se forf.-s inledning till Recueil de plusicurs fragmens des pre-
miéres comédies italiennes . . . Paris 1927.



Bild 3. Thésée. Akt 5.

har dven den uleslutils fér att icke férminska bildytan. Dessa
tvd ovanpéd varandra lagda blad har slutligen négon av de
dgare, genom vilkas hénder teckningarna passerat, utékat med
yliterligare ett lager, -en Lkarlong av bligrén firg, liknande
den man ofta finner Tessinsamlingens teckningar uppmonte-
rade pd. Léngre &n till dessa bestimningar, dels de negativa
att vi icke ha med négra originalleckningar av-Bérain att géra
och sannolikt ej heller med nagra kopistteckningar fran hans
alelier med fritt alergivha kompositioner av hans uppfinning,
dels den ytterst approximativa provenienshypotesen, som aterfor
dem till tiden fére 1702, trodde jag mig icke kunna komma,
dd jag nirmast av en tillfdllighet upptacktle, att dd& man holl
upp teckningarna mot slarkt ljus en svag antydan till skrift
var synlig pa négra utav dem. Vid ett forsiktig lossande av
det 6versta lagret konstaterades litt, att skriften var anbragt &
baksidan av sjédlva originalteckningen. Med nigon mdéda kunde
den ocksa dechiffreras. 4

Med ledning av dessa paskrifter lata sig alltsi de hér ater-
givna teckningarna med storre eller mindre sikerhet hénféras
till féljande operor: ‘

1. Allé med statyer. I bakgrunden slottsfasad. Teckningen
refererar sig till Thésée, prologen, som enligt scenanvisningen

Bild +.  Atys. Akt 2.

utspelas 1 Versaillesparken med slottsfasaden 1 fonden. Thésée,
»tragédie en musique», uppférdes férsta gdngen p4& hofteatern
i Saint-Germain-en-Laye den 11. jan. 1675 och sedermera pa
Palais Royal f. g. 12. maj samma ar. Om ett topografiskt riktigt
atergivande av platsen &r det naturligtvis icke fraga. Sjalva
slottet med sina terrasser dr emellertid létt igenkénnligt.

2. Fjarde akten av samma opera. Teatern har férut fram-
stallten »un désert effroyable, rempli de monstres furieux». Médée,
i Quinaults libretto icke lingre som hos Euripides en tragisk
hjaltinna, utan en simpel trollpacka ur den franska fésagan,
hirskarinna 6ver alla moérksens makter, besvérjer de furier hon
nyss frammanat att rymma féltet. Scenen férvandlas med ett
slag frin en skrimmande 6demark eller »enslighet>, som det
brukar heta i samlida svenska Gversittningar, till en foértrollad
6, och detta sceneri 4r det nu var skiss aterger. Akten slutar
med - ett divertissemang av herdar, herdinnor och andra invénare
pé& den- fortrollade on.

3. Samma operas femte akt. Skéideplatsen framstiller vid
aktens borjan ett féslott, aven det ett blindverk frambesvuret
genom Medeas magiska konster. I sista scenen nedstiger i en
molnchar Minerva fér att som dea ex machina lésa foriroll-
ningens bann. Pa hennes hud férvandlas scenen &nnu en géng,
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Bild 5. Atys. Akt 5.

nu i ett strdlande palats »som undefjordens makier icke skola
drista férgéras. Det &r detta senare som pé& var bild skymtar
i skyn. ‘

4. Denna teckning bar pAskriften »Premier acte d’Atis», vilket
med sékerhet ar felskrivning fér andra akten av.samma opera;
den forsta utspelas ndmligen &4 ett gudinnan Cybele helgat berg.
Med andra akten foéras vi in i det inre av_ hennes déar
beligna tempel. Aven hir Kulminerar akten dekorativt i en
s. k. gloire, d. v. s. en gudauppenbarelse i fran tigvinden ned-
sinkta molnvagnar. Denna gang ér det zefyrer,som tillsammans
med den i templet forsamlade skaran avsjunga en kor for att
hylla den till Cybeles G6versteprist utsedde Atys. Atys hade sin
premiér i Saint-Germain den 10. jan. 1676.

5. Femle akten av Alys. Scenen framstiller de »jardins
agréables», dar Atys omsider férvandlas {ill ett &t Cybele helgat
trad, efler alt med egen hand ha dédat sin alskarinna Sangaride;
denna »lragédie en musique» har namligen motl vanligheten
-verkligen ett tragiskt slut.

6. Teckningen bar péskriften »2me acte d’Alcesie». Denna
uppgift méaste dock férklaras genom elt minnesfel av den som
gjort anleckningen, 1 likhet med vad som var fallet &ven med
bild 4. Den é&syvftade akien krdver namligen en stadsbild

Bild 6. Alceste?

med befistningsmurar och belégringsmaskiner. Mgjligen kunna
vi tdnka  p& nésta akt, som framstiller »un monument élevé
par les arts». I mitten av detla skall emellertid synas elt altare
berett for Alcestes offer. Dess franvaro liksom den omstindig-
heten att i aktens slut Diana uppenbarar sig pad sin man-
skéra, vilket ju forutséitter en 6ppen himmel, gér dock Aaven
denna tolkning féga sannolik. Tyvérr méste vi allts& avsté fran
att ndrmare faststdlla den scen till vilken teckningen hanfér
sig. Det fortjinar anmérkas att kompositionen, som onekligen
frapperar genom sin teatraliska effektfullhet och sin genuina

‘Louis XIV-karaktér, hor ill dem som oftast dterkomma bland

kopiorna 1 Carignans samling. Tre av dessa Lkopior, med
ovéasentliga detaljavvikningar i statyernas utformning, aro utférda
i stort format (c:a 50 x 83 cm.).. :

De o6vriga teckningarna béra inga som helst paskrifter.

7. Denna bild framstéller som synes tva icke alldeles lika
hélfter av 'en scendekoration med 6ver varandra siéllda valv
och arkader av korintisk ordning. I.mitten synes en antydan
till en {riumfbage. Uppbyggnaden erbjuder sliende analogier
med den av Duplessis tecknade och G. Scolin d. 4 graverade
vignetlen till femte akten av Alcesle i andra upplagan av par-
titurel, {r. hos J. B. Christophe Ballard, Paris 1716, och slimmer



Bild 7. Alceste akt 5 (?)-

vil Gverens med det i texten angivna sceneriet: en triumfbage
flankerad av tvd amfiteatrar. Dessa amfiteatrar bestodo sanno-
likt av vanliga kulisser, mellan vilka praktikabla vagnar in-
skotos. P& dessa placerades koren, hir det grekiska folket,
som samlats fér att hylla den fran Orcus atervindande Her-
cules, eller Alcide, som han kallas i Quinaults libretto. Alceste

spelades f. g. den 11. jan. 1674.

. 8. Denna komposition later sig med stérsta sannolikhet hén-
foras till prologen till Isis, likaledes.av Quinault, uppf. f. g. den
“5. jan. 16771 Saint-Germain. Teatern skall hir forestilla Ryktets
tempel,. 6ppet at alla hall for att mottaga nyheterna om allt
miérkligt som héinder och sker p& jorden och pa haven. I
bakgrunden skall ocksi havet skymia. Ur detta uppstiger sedan
i andra scenen Neptunus f6ljd av tritoner, alldeles som pi var
bild. .Till yttermera visso uppbéra .sidokulissernas kolonner
statyer av ryktets genier bldsande i sina basuner.

De scenerier som. &tergivas pé bild 9 och 10 dro av alltfor
allmén karaktir for att jag skall vAga ndgon gissning betraffande
deras nirmare lokalisering i den sagovérld, dir Quinaults’ hjaltar
framlevde sin &ventyrsfyllda tillvaro. Hesperiska trédgardar och
praktfulla féslott férekomma i si. gott som varje opera frin
denna tid. ’ :

Bild 8. Isis. Prologen.

De blad som vi med nagon visshet lyckats identifiera ge oss

-emellertid en lidsbestdmning av allra stérsta vikt. De hanféra

sig ndmligen samtliga 1ill den Lullyska operans allra férsta ar,
nérmare bestimt till tiden mellan 1673 och 1677. Den som
dé a4nnu stod for dekorationerna var den i Frankrike naturali-
serade italienaren Charles Vigarani, son till och elev av Gasparo

. Vigarani, vilken i sin tur upplirts i yrket av ingen mindre

an Giacomo Torelli, sin tids mest berémde teaterarkitekt och
teatermaskinist — tvad yrken som den tiden alltid gingo hand
i hand.

Charles Vigaranis mellanhavanden -med Lully ha varit
foremal fér en specialundersdkning av Rouchés, grundad pé
ett rikhaltigt arkivmaterial.* Tyvérr har detta arbete icke
varit mig tillgdngligt. I vart sammanhang kunna dock de bada
italienarnes affarstransaktioner, som tydligen varit av ganska
komplicerat slag, saklost ldmnas & sido. Det mé& vara nog att
omtala, att Vigaranis kontrakt med Lully av ar gav honom lika
andel i vinsten med den store kompositéren-och entreprendren
for Académie Royale de Musique, ett férhéllande, som nogsamt

1 Inventaire des lettres des Vigarani conservées 4 modéne, 1913. Jir L. de

la Laurencie, Lully, 1911, och A. Tessier, Bérain créateur du pays d’opéra,
Rev. Mus. 1925, Numéro special consacré a Lully.
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visar vilken belydelse denne tillmitte teatermélarens arbete for
det helas konstnérliga och ekonomiska framgang. Lullys finan-
siella geni kunde enligt samlida vittnesbord v&al méta sig med
hans musikaliska snille, och ett sddant kontrakt 14t han icke

avtvinga sig utan att han ké&nde vardet av den man, med vil--

ken han hade att géra. Ocksa vitina samtida memoarer och
brev tydligt nog om den anpart Vigaranis dekorationer hade
i den allminna hénférelsen under dessa forsta &r fér den ny-
skapade nationella operan.

Nu &ar det visserligen sant, att samtliga de hir ndmnda
verken, Thésée, Atys, Alceste och Isis upplevt atskilliga repri-
ser dnnu in emot 1700-talets mitt. Att vara teckningar dock
icke hénfora sig till négoil av dessa, darpa &ro deras hela stil-
karaktédr ett kriterium, mot vilket knappast nagot jav kan an-
mélas. Med Bérains oOverlagande av Vigaranis post fr. o. m.
ar 1680 far den franska operadekorationen som.ovan redan
antytls en helt ny pragel. Néarmast kan skillnaden samman-
fattas déri att Bérain, otvivelaktigt den mest fantasibegivade
av de tva, till hela sin typ — i bestdmd motsats till de samtida

italienska teaterdekorationens méstare, bland vilka lysa namn som -

Buarnacini, Ferdinando Bibiena, Filippo Juvara m. fl. — var deko-
rativ konstnir i egentligaste mening, ytmalare och icke arkitekt.
Ornamentet betyder for honom mer &n rumsgestaltningen.
Scenrummet acceplerade han visserligen sddant det nu en géng
var, med sin perspektiviska flykt av vanligen symmetriskt upp-
stdllda kulisser. Men det viasentliga féor honom "blir att ticka
dessa med en sd rik och varierande flora av mer eller mindre
bisarra och fantastiska arabesker och figurkompositioner som
mdjligt. Inom teaterdekorationen skapar Bérain nigot som den
samtida strdngt Lklassicisliska franska byggnadskonsten icke
kanner annat én for den inre rumsutsmyckningen: en nationell
barock, som verkligen gor skéal fér detta namn.

Redan vid forsta 6gonkastet ange sig emellertid vira teck-
ningar som 1iypiska arkitekiskisser. Det ornamentala biverket
adr endast antytt. Slalyer och framspringande dekorativa pro-
filer tjana 6ver allt det rent arkitektoniska syftet att accentuera
strukturen,. strama A&t perspektivet, bygga upp scenbilden fér
vara 6gon. Stilen &r en forfinad, ndstan gracil klassicism, givet-
vis med den friare inneb6rd som detta begrepp far inom teatern,
dar reglernas iakltagande &r mindre utslagsgivande &n den per-
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sonliga inspirationens art. Dér finns ingenting av det som
kommit exempelvis Henry Pruniéres att (i et féredrag i Alliance
Francaise 1925) visserligen med en hard pressning av begreppen
kalla Bérain en romantiker »avant lalettre». Eitblad som bild
8 illustrerar den néra sliaktskap, som foérenar Ludvig XIV:s
klassicism med Ludvig XVI:s eller vAr Gustavianska. Ryktets
tempel skulle icke o&verraska oss som vignett till en Leopold-
upplaga.

Allt detta maste gdra oss benfigna att aterféra skisserna till
tiden for de angivna operornas forsta uppféranden. Om Viga-
rani sjdlv ulfort dem later sig naturligtvis icke faststéllas
utan sammanstillning med andra originalteckningar av hans
hand, och nfgra sikra sidana iro mig icke bekanta. Teck-
ningarnas artistiska kvalitet goér det dock icke osannolikt.
Med négra vanliga skematiska kopistrepliker, liknande dem
som fylla de flesta av Tessinsamlingens volymer, ha vi un-
der alla omsténdigheter ej att goéra. I négra fall 4terfinna
vi verkligen sjédlva scenbilden som sddan bland dessa andra-
handskopior, bdde i Nationalmusei Tessinsamling och i Ar-
chives Nationales’ kollektion. De &ro dock dir oftast till oigen-
kénnlighet »Bérainiserade», vare sig nu detta beror p& kopistens
vanemissiga teckningsmaner eller pa att Bérain, som vi ha
flera beldgg f6r att-han brukade, direkt retuscherat det fran
Vigarani 4rvda dekorationsbestdndet. Men att vir svit ar att
i stort sett betrakta som original synes mig icke vara en alltfor

.djarv hypotes. Haller den streck, fylla ocksd dessa teckningar

en lucka i-k#innedomen om  den franska operan under dess
forsta &r och siga oss nagot nytt om uppkomsten av det »pays
d’opéra», varom André Tessier talar i sin orienterade uppsats
om Bérain i Revue Musicale 1925 h. 1.

Finnes nigon inre frédndskap mellan Lullys musik och Vi-

~garanis dekorationer? Frigan &r icke ovisentligt, allra minst i

en lidskrift fér musikforskning.

Nagra héardragna stilanalogier av den art som nu &ro pa
modet i tysk teaterhistoria vill jag icke riskera. Den syntetiska
teateruppfattningen a la Tairoff och andra moderna teater-
apostlar gér man klokast att icke lfisa in i historiska dokument
fran for tvahundrafemtio ar sedan. Likval f& vi icke gldmma,
att idén om allkonstverket, om samklangen mellan 6gats intryck
och orats, ar lika gammal som musikdramat sjalvt. De mén som
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librettister oct: kompositérer hade vid sin sida savéii Bardis Florens
som Ludvig XIV:s Paris voro ocksd konstnirer av en annan
klass och med andra artistiska resurser &n de mestadels ano-
nyma hantverkare, som betjinat operan under stérre delen av
1800-talet och fram till de sista av dessa dagar. Ur vara teck-
ningar kunna sikerligen icke utldsas nidgon medveten strivan
att mer #n p& ett helt vagt och allmént siitt finga den eller
den aktens grundkaraktir. Deras huvudsyfte &r illusion, icke
expressionistiskt tungomélstalande. Och dock klingar det musik
ur dem, klarare och renare &n ur de flesta dekorativa kom-
positioner fran romantikens eller vara dagars sextatiskas teater.
Och den musiken har ocksi, synes det mig, elt slikttycke
med Lullys egen, i sin spirituella genomskinlighet, sin en smula
abstrakta rationalism, sin néstan till kylighet renodlade klas-
sicism. Det 4r eget alt tinka sig att medan italienska musiker
och teatermélare férde den italienska barocken i dess mest
exirema form ut &6ver alla Europas hov just genom operan,
skapade vid Ludvig XIV:s hov tvenne naturaliserade italienare,
visserligen med upplagande av element av italiensk renéssans,
inom samma omréde en ny stil som i allt vésentligt kan be-
tecknas som eminent fransk.

Bild 10.

RESUME.

Les, dix dessins reproduits ici, lavés en bisire et & 'encre de
Chine, appartiennent au Musée National de Stockholm et pro-
viennent en toute vraisemblance de la collection du comte

‘Nicodéme de Tessin (1654—1728). Leur encadrement, omis ici

pour des raisons typographiques, nous fait croire que celui-ci
les a acquis en 1703 a la vente de la collection Fossard & Ver-
sailles. Les noms des opéras pour lesquels ils sont composés,
inscrits au dos de six d’entre eux, les renvoient a I’époque ol
Charles Vigarani était encore machiniste et peintre décorateur au
Palais Royal, c’est-a-dire de 1672 a2 1680. Quelques-unes de ces
compositions reviennent dans les collections de copies anony-
mes exécutées plus tard par les collaborateurs de Vigarani
et de Bérain et conservées aux Archives Nationales de Pa-
ris et au Musée National de Stockholm. La qualité artisti-
que des dessins présentés par nous nous parait cependant in-
diquer, que ceux-ci ne sont pas des copies, mais des ébauches
de la main de Vigarani lui-méme ou du moins d’un artiste,
qui a bien su rendre son style individuel. Ils ont {ous les
traits caractéristiques des dessins d’un architecte de profession:
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et quoique nous ne sussions rien de precis sur leur origine,
leur importance en tant (ue coniribution & 1histoire de la créa-

tion du »pays d'opéra», dont parle M. André Tessier dans son
" article sur Bérain (Revue Musicale 1925, premier livraison) nous
a paru assez grande pour justifier leur publication.
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