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»VERMLANDINGARNE» OCH DET SVENSK-
FOLKLIGA SANGSPELET INTILL
19:DE SEKLETS MITT.

Av SVEN LINDSTROM.

ahlgrens-Randels »tal- sing- och dansspel» -4r det forsta
stenska teaterstycke, som fyller alla formella krav pa det
folkliga singspelet, pA samma ging det fortfararande &r den
friskaste exponenten for konstformen i vart land. Musiken
bestar uteslutande av nationella motiv, av rena folkvisor och
folkdanser eller av visor i lyckligt trdffad folkton; de olika
numren sammanhillas av talad dialog, pjdsens miljé6 och
intrig aro det lantliga »sorglustiga» spelets med all dess stim-
ning av gammal sed och hévd, av stolthet 6ver och karlek
till fiddernetorva och fosterbygd, av naivt sentimental "poesi,
av burlesk komik, av naturmystik. Overhuvud spelas det i
detta stycke uteslutande pa nationella.stringar. Ej underligt,
att det gripit djupa tag i svenska hjarterstter. Aven kalla
siffror tala harutinnan sitt tydliga sprak; ingen svensk original-
pjés, av vad slag det vara m&, har upplevt si méanga fore-
stillningar.

Nir vi félja de musikaliska och litterdra strgmningar, som
rinna samman i denna mérkliga folkpjés, finna vi den star-
kaste &dran leda ned i svensk' forromantik, under det att
de mindre tillflédena hava sina kéllor i det 18:de seklets

tyska sangspel med alla dess modervatten, i fransk opéra-

‘comique och vaudeville frdn rococo- och nyklassicistisk tid
och i det franskinfluerade hovdivertissementet frdn samma
skeden, ja, d4nda ned i »le grand siécle»; likheten mellan
parodierna p& Lullyoperor och vissa Hallmanska scenprodukter
féor Humlegardsrotundan torde icke kunna fornekas.

Véart nationella sdngspels forhistoria begynner emellertid
dn tidigare. Det bor namligen e] vara oberittigat att som
den forsta, med Lkonstformen besliktade svenska foreteelsen
se Messenii »Disa», vari »scener ur det ligre folklivet> samt

95

»danser och visor i folkvisans tonart» voro inflitade.' Tyvirr
ar intet-av musiken bevarat i offentligt arkiv, ej ens av det
partitur som anvénts vid sista reprisen, pA Humlegdrdsteatern
1773. %

Aret efter ndmnda repris uppférdes i rikssalen Gyllenborgs
efter Gustaf III:s riktlinjer utarbetade treaktskédespel »Birger
Jarl och Mechtild», »med divertissement av si&ng och dans»,?
komp. och arr. av F. Uttini och H. F. Johnsen. ' I partitu-
rets’ andra band pAtriffa vi under n:r 13: »Vingdkersdans»,
vilket fynd torde foérsvara styckets omnimnande i detta sam-
manhang, i synnerhet som vi skola se, att tonséttaren till
»Gustaf Eriksson i Dalarne» begagnat sig av uppslaget i sitt
musikarrangemang till Hallmans parodi p& den Gyllenborgska
pjédsen. o

Namnde tonsidttare bar det i svensk lyrisk teaterhistoria
lysande namnet Carl Stenborg. Och av hans hand finna vi
redan 17772 tre ar efter »Birger Jarls» urpremiir, ett litet teater-
stycke i det nationella singspelets art: »Konung Gustaf Adolfs
jagt.»* Stycket som betitlas med det ur utvecklingshistorisk
synpunkt betecknande namnet opéra comique, ar forfattat av
A. T. Ristell och blev mirkvirdigt nog hastigt polisférbjudet.
Musiken ar folkligt paverkad, liksom néstan allt i méstarens
produktion, ® utan att dock innesluta singer av den rena
folkvisans typ. t

Aret darpa® uppfores i Humlegérdsrotundan en av dessa
Hallmanska parodier med anor frdn »le grand siécle», vilka
berorts i inledningen. Det 4r den. Gyllenborgska »Birger Jarl»,
som drabbas av gisslet, och den drépliga produkten bar nam-
net, »>Skeppar Rolf och Mechtild>.” Carl Stenborgs ovan
nimnda musikarrangemang innesluter »Daldansen», »Ving-
dkersdansen» (se ovan!) och tvenne " polskor (»polone-

1 Personne, Sv. teatern, del 1, sid. 22 jfrt med s. 23.

* Dahlgren, Anteckningar om Stockholms teatrar.

8 Partit. (hskr.), 2 bd, i Kungl. teaterns bibl.: »Férsta divertissement utav
Birger Jarl» och »Tredie divertissement utav Birger Jarl.» I samma bibl. div.
ork.-st.

* Partit. (orig.-hskr.) i Kungl. teaterns bibl. jimte f6lj. ork.-st.: 2 viol, 1
alto, 1 bass., 2 ob. (corni felas) och en singst. (till n:r 1).

% Flodmark, Stenborgska skddebanorna, s. 83.

§ Norlind, Sv. musikhist. s. 187.

" Partit. i Musik. akad:s bibl
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zer»).> De intressanta motiven inbjuda. till specialgransk-
ning. Vi hava n#amligen icke att goéra med .de senare
folkmelodier, som g4 under »Vingdkers»>- och »Daldansens»
namn. Den folkliga molltonen har ldngt ursprungligare prigel
— primitivare om man si vill; dock ar inledningstonen hojd
—, samtidigt som en inverkan av tidens aristokratiska hégre-
stdnds-konst #r pitaglig. Vingdkersdansen i »Birger Jarls»
partitur 4r av nfgot yngre karaktir. Att den samtidigt gér
1 mondénare anda, beror givetvis pa pjdsens seriosa struktur.
Hallmans parodier bilda skola med verkningar in i de sista
tidernas revyer och &4ro pa grund av. sin folkligt burleska
hallning av en viss betydelse i vart dmne.

Pa 1780-talet nés véra- kuster av strémningar, som skulle
~ bliva av storsta vikt for véart nationella sdngspels utveckling;
strémningar fr&n Nordtyskland. Det Hillerska singspelet slir
rot i svensk mark. Det torde icke vara ur vigen att med
nigra snabbt dragna linjer skissera upp profilen av dettas
forhistoria.

Av gammalt dr den satsen fastslagen, som tillerkdnner
Johann Adam Hiller faderskapet till »das deutsche Singspiel»,
och tesen héiller sjilvfallet streck, om med konstformen for-
stds det folkligt-nationella tyska sangspelet, det lyriska teater-
stycket med talad dialog och tyskfolkligt stoff i sdvil intrig
som melodier; den nordgermanska varianten alltsd i sin se-
nare form. Vi frénse da frdn den sydtyska rococons skol-
komedier, som redan l4atit folkliga toner klinga i sina med
versdialog férbundna visor? och som den stora klyftan mellan
gammalt och nytt stir sjudriga kriget.

P4 andra sidan denna grins finna vi i norr Telemanns
komiska s&ngspel fér Hamburgeroperan pé& 1720-talet® och
»Der lustige Schuster», Weisses tre decennier yngre bearbet-
ning av »The merry cobbler». I denna systerpjas till det pa
»Beggars opera» #terfallande engelska lustspel med sdng (»The
devil to pay»), som i Coffeys tyska oOversittning gjorde lycka
i Berlin p& 1740-talet, men som forst i Weisses bearbetning
p& allvar vann tyskt burskap, ljuda &ter melodier och klanger
av tyskt mérke: den Kochska truppens- korrepetitér Standfuss

1 Niris 11, 12, 9 och 13 resp.
? Adler, Handbuch der Musikgeschichte s. 675.
* Schering, » » s. 686.
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bar det musikaliska ansvaret. En sydlig medlem i denna
tidigare syskonring 4r Haydns »Der krumme Teufel», som
sig dagen 1751.°

P4 denna sidan klyftan se vi i norr Hillers singspel, som
under paverkan av-den Berlinska liederskolan och den franska
opéra comique och buffon si sminingom frigjorde sig.fran
italienska inflylanden; ‘dock icke fullstindigf; ty de vélska
tonernas trollmakt holl -alltjaimt Hiller i sitt vald, hur mycket
han #n ansig sig kallad att bekdmpa den italienska da-capo-
arians férkonstling.? Med »der Jagd» av 1782 har Hiller
kommit sd lingt in p& nationell mark, som det blev honom
forunnat att komma. . Huvudvikten ligger hir pd visorna i
folkton — ofta i dansrytm —; t. o. m. ariorna, som fortfarande
‘'voro obligatoriska” — de lades i munnen p&a pjasfigurerna av
bérd och adel — fingo liknande prigel.

Nir den Hillerska singspelsstilen omplanterades i svensk
mark, fick den v#xa upp i en annan jordmén och kom
-ocksd att skifta gestalt.-- Hir hemma hérskade envildigt
den franska chansonen, importerad via opéra comique och
vaudeville. * Den gustavianska varianten av konstformen blev

-darfér en blandning av singspel och opéra comique (resp.

vaudeville): ett lyriskt teaterstycke med chansonartade visor,
sammanhéllna av talad dialog eller med melodi gripande in
1 melodi i en oavbruten kedja, i vilket senare fall vaudevillen
tor f4 st4 som monster, samt med svenskfolklig intrig.
Sistnimnda grupp hor strangt formellt icke till det rena
-séngspelets konstform, emedan den talade dialogen saknas.
Men samtliga exponenter utmirka sig i stidllet for folklig
‘miljé och intrig, gora ett arkitektoniskt helhetsintryck, som
vil forsvarar detta undantag frin regeln. Nirmaste foregings-
pjdsen — eller forsta stycket i cykeln; hur man vill — Arm-
felt—Hallmans * »Tillfille goér tjuven», ar betecknande nog
férsedd med ursprungsbeteckningen »comedie-vaudeville«. Styc-
ket, som uppfordes for forsta géngen pd Ulriksdals slott 1783,
ir en typisk folkpjds, de Dburleska elementen avvidgda med
smak och kompletterade av latt sentimentala inslag. Musi-

1 Schering, s. 688.

2 s. 687; Adler, s. 677.

# Norlind, Svensk musilhist. s. 197.

* Flodmark, Stenborgska skadebanorna, s. 273 I

7 — Arsbok for dr 1926.
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ken! bestir, efter vanligheten i denna variation av konst-
formen, av fr&n olika hall hopplockade melodier; endast uver-
tyren ar sarskilt komponerad (av J.F Grenser). Med reprisen
fem &r senare pd Munkbroteatern skérpes priageln av natio-
nellt séngspel ytterligare: en av Zander komponerad final-
polska (»polonaise») tillkommer.? I denna vaudeville-artade
grupp slénser emellertid namnet Carl Envallsson. Den flitiga
librettisten &r visserligen ingen sjalvstidndig tonsédttare — han
»valjer och arrangerar» utan skrupler enligt tidens sed —,
men detta, ovan antydda, hopplockande &ar sd skickligt och
smakligt gjort, att jamval den musikaliska 'sidan av hans
verksamhet fortjdnar- framhéllas. Av hans »arrangemang»
ar givetvis den allbekanta folkpjdsen »Kronofogdarne eller
Slétterdlet> ° det forndmsta och friskaste. = Partituret smakar
starkt vaudeville med sina av talad dialog oférmedlade visor

i utprdglad chansonstil — icke mindre &4n 62 nummer &ro
samlade inom dess pirmar, Zanders praktiga uvertyr obe-
rdknad — men det for genren utméirkande svensk-folkliga

draget &ar ytterligt framtrddande: lokaliseringen (efter Piis
och Barré) ar synnerligen lyckligt gjord. Ett fattas emeller-
tid. Och ett vésentligt: visan i folkton.

Denna finna vi inom den forstndmnda gruppen, den av
opéra comique och tysknationellt sdngspel influerade. J. D.
Zander ar hir den produktivaste tonsattaren oeh lyckas ofta
finna en viss svensk folkton. * Sina férebilder s6ker han emeller-
tid inom opéra comique.” Och i dess tecken gi &dven de
pijaser, till vilka han komponerar musik; detta dock med ett
par undantag. Ett &r redan namnt: »Kronofogdarne» Ett
annat dr det lilla divertissementet “Herregdrdshogtiden®, ¢ som
komponerades till konungens aterkomst fran Italiaresan 1784.
Det lilla tillfallighetsstycket innebér en nyhet inom den furste-
smickrande genren: det &r icke langre allegoriska och myto-
logiska figurer, som hylla Svea drott, utan ménniskor av

! Partit. (hskr.) i Musik. akad:s bibl. I Kungl. teaterns bibl. 2 sdngpartitur
o. folj. ork.-st.: 4 viol., 1 alto, 38 bassi, 2 fl., 2 ob., 2 corni.

? Flodmark, Stenborgska skddebanorna, s. 273 ff.

® Singpartit. i 2 ex. i Kungl. teaterns bibl. jimte ork.-st.: 2 viol, 2 alti, 2
bassi, 2 fl.,, 2 ob., 2 corni.

* Norlind, Allm. musiklex., art. J. D. Zander junior.

5 och Sv. musikhistoria s. 188

¢ Tva partit. (hskr.) i Musik. akad:s bibl.; det ena orig.-part.
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folket. Linjerna g& till Du Puys »Foéreningen», kedjan knytes
allt fastare. ‘Det &r emellertid icke inom denna, frimst av
opéra comique paverkade sektion av gruppen, som vi skola
finna det starkaste sambandet mellan vad som varit och vad
som blir. 1784, samma 4r som Envallssons »comedie» »Njugg
spar och fan tar» ' med Zanders musik upplevde sin premiir
pa Eriksbergsteatern, invigdes Nya svenska teatern vid Munk-
bron med en annan Envallssonspjis, i vilken vi se det roman-
tiska, svenskfolkliga séngspelets konturer skymta. »Gustaf
Eriksson i Dalarne» &r, sdsom man dv titeln kan forstd, ett
starkt fosterlandskt teaterstycke, utspelat i allmogemiljé °.

Och dartill kommer nigot annat. Carl Stenborgs musik?,
som star det tyska sdngspelet mycket néra, upptager en visa
i utpraglad folkton: Olas »Vi daldridngar unga», partiturets
andra singnummer.”® Partituret vittnar om en upphovsman
med klangsinne och musikalisk smak; instrumenteringen * har
tidens blygsamma koncentration, men ir lekande och fyndig,
melodiken lattflytande och oanstringd liksom alltid hos denne
mistare.’

Sammanféra vi nu de element av det svenskfolkliga sang-
spelet, som vi trdffat pA under var vandring till och med gusta-
viansk tid, s& finna vi, huru de vokala, foreb&dade redan under
vasatiden, borja taga gestalt “inom den gustavianska perioders
rena singspelsgrupp — musikernamn: Stenborg och Zander
—, huru folkdanser, med samma foéregingare, smyga sig in
i Humlegérdsteaterns parodiska pjiser — fortfarande med Sten-
borg som initiativtagare —; vi féras pa allvar in i allmoge-
miljéon med dess burleska och sentimentala figurer genom den
gustavianska vaudevillegruppen, och slutligen finna vi den for-
bindande taldialogen och den fosterlindska grundtonen i den
rena singspelsgruppen. Annu hava vi-ej traffat pd natur-
mystiken; och framfoér allt, &nnu spara vi e] medvetna stra-

1 Partit. (hskr.) i Kungl. bibl. jimte ork.-st.: 2 viol., 1 alto, 1 bass, 2 fl., 2
corni. Enl. Flodmark:- (Stenborgska skddebanan s. 178) skulle originalpart.
finnas i Kungl. teat:s bibliotek, vars kataloger emellertid icke upptaga detsamma;
ej heller patrdffas det i biblioteket.

? Flodmark, Stenborgska skidebanorna s. 188 ff.

* Originalpart.” (Stenborgs hskr. enl. Flodmark samt 7 ork.-st.: 2 viol, 1
alto, 2 bassi o. 2 fl.) i Kungl. teaterns bibl. Ovr. st. tydligen forkomna.

* Corni, flanti, violini, viola, bassi.

5 Norlind, Sv. musikhist., s. 187.
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vanden efter konsekvent nationell héllning; det blir i roman-
tiken, som alla tr&dar 16pa samman och liggas upp till den
formellt firdiga konstformens vév. ‘
Overgdngstiden har féga att siga inom vAart &mne. De
sangspel, som se dagen, dro av den Zanderska opéra-comique-
typen utan att 4ga dennas musikaliskt folkliga firg. Bland
tonsédttarna traffa vi Olof Ahlstrér'n, den férndmsta represen-
tanten for den rena visans konstform under gustaviansk tid?!
— en konstform, som analogt med det samtida sdngspelet var
en blandning av. chanson- och lied-fértoning. Det enda i
offentligt arkiv bevarade sdngspelspartitur, som med visshet
kan tillskrivas Ahlstrom,- partituret till »Tanddoctorn» av &r
1800,% dger emellertid flytande melodier, pd samma ging det
bar tydliga- spir av en gedigen musikers hand.® Storsta in-
satsen for det nationella sfngspelets utveckling skulle han
dock komma att géra genom utgivandet av Afzelii folkdans-
samling »Traditioner av Svenska folkdanser» av ar 1814. Tidens
enda singpjds av verkligt nationell karaktir, Nordforss-Stru-
wes »Torparen»* av 1803, #ager, den talade dialogen till trots,
i alltfor hog grad pragel av serios opera for att kunna in-
passas inom var ram. Musiken bér otvetydigt vittnesbérd om
en kunnig musikteoretiker och renlirig klassicist av tysk sing-
spelsskola, men saknar djupare virme och torde ldmna &ho-
raren timligen oberdérd.’ Ocksi méiste den snart nedliggas.®
-M& vi s komma in pd romantisk mark. Det &r i det Ham-
marskoéld-Livijnska séllskapet Vitterhetens vanner, som det
systematiska folkvisesamlandet .férst borjar’ ocl i Gotiska for-
bundet, det tar fart. P& b&da stillena triffa vi namnet L.
F. Raaf, »den skickligaste folkloristen under dessa tider».®
Den f6rsta samlingen: »Svenska folkvisor» av 1814—17, har
emellertid den bekanta konstellationen Geijer—Afzelius—Heffner

till upphovsméin, och det torde vara ur detta verk liksom ur

! Norlind, Svensk musikhist: s. 197.

* Partit. i Musik. akad:s bibl. (jimte tv& klaverutdrag).

3 Jfr Norlind, Sv. musikhist., s. 200.

* Partit. (hskr.) i Musik. akad:s bibl.. i 2 ex. jimte annat material. Ork.-st.
i Kungl. teaterns bibl.

5 Jir Norlind, Sv. musikhist., s. 229.

¢ Jfr. Nordensvan, Svensk teater, del I, s. 100.

Mortensen, Clas Livijn. s. 100.
® Schiick-Warburg, s. 90 i avd. 3.
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Afzelii— Ahlstréms ovan nimnda »Traditioner av svenska folk-
danser», som romantikens séngspelskompositérer i huvudsak
o0st. En. annan medlem av dessa kretsar far icke glommas:
Erik Drake, som »upptecknat en méngd folkvisor och danser»,*
med Eggert »som intresserad hjilpare under forsta tiden»,*
och vars a-rrangemarig av Arwidssons »Svenska fornsinger», av
Afzelii »Afsked till svenska folkharpan» och 'av Hyltén-Cavallius’
och Stephens’ »Sveriges historiska och politiska visor» béra ndm-
nas i detta sammanhang.? ‘

Det &ar alltsd Uppsalaldgret, som medvetet stravar efter na-
tionella “toner, det dkta tyskromantiska Uppsalaldgret, i vars
tecken jamvidl 1830- och 40-talen g4,® i vars hign det natio-
nella singspelet utvecklas, och som bildar grundvalen f6r sang-
spelets historia fram till nutiden.’

Smé dilettantiska singspel sammansittas med folkmelodier
som grundval, men det hor till undantagen, att de bevaras.
Ett av. dem har emellertid publicerats, och detta bildar epok
i-det svenskfolkliga sdngspelets historia: Fryxells »Vermlands-
flickan», en liten lyrisk pjis, som i all sin blygsamhet upp-
samlar trddarna frin sin egen tid och gingna perioder, som
spinner vidare, och som lyckas firga sin vdv i nistan alla
for konstformen kénnetecknande toner. Om det mérkliga lilla
stycket utforligare i fortsdttningen. :

Anmérkningsvart ar, att av den tonséttartrio, som med sin
fackkunskap stod de musikaliska folkloristerna bi, endast en
medlem, Eggert, synes hava skrivit i nationell singspelsanda.
Ahlstroms musikdramatiska verksamhet &r forut berérd, och
av den i offentliga arkiv bevarade musikdramatiska litteratur,
som med sikerhet kan tillskrivas Heeffner, faller intet inom
VAT ram.

Av Eggerts scenmusik innehdller partituret till Pixérécourts
»Mohrerna i Spanien» — redan genom titeln hemmahoérande

pa annan mark — endast tvenne marscher och lika ménga

melodramer,* men i musiken till Granbergs »Svante Sture och
Mirta Lejonhuvud»® traffa vi pa ett vokalnummer av vikt

» Norlind, Allm. musiklex., art. Drake.

? Norlind, Sv. musikhist. s. 242.

3 . . 268.

* Partit. (hskr.) i Musik. akad:s bibl.; ork.-st. i Kungl. teaterns bibl.
® Partit. (hskr. ofullst.) och ork.-st. i Kungl. teaterns bibl.
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for vart sammanhang: den bekanta koéren med solo »Upp,
bréder fér konung och fidernesland.»* Musiken upptar i évrigt
endast ren instrumentalmusik — marscher m. m. —, delvis
bevarad endast i orkesterstimmor, samt méistarens koral ur
Wennerbergs »Sancta Clara kloster».? Sitt markligaste inom
stilen har Eggert ldmnat i. ovanndmnda manskér med solo;
den vandrar &nda in i Joh. Berwalds »Nationaldivertissement»
via Lowenhjelms—du Puys »Foéreningen». Och med detta sist-
namnda tillfallighetsstycke foras vi fram till nésta etapp i
vart dmne.

Ovan har ndmnts Zanders lilla divertissement »Herregérds-
hogtiden» av 1784, och det har framh@llits, att vi. har forséttas
i en milj6, som bryter traditionen inom de furstesmickrande
smé styckena av improviserad karaktdr. I »Foéreningen» tas
steget fullt ut. Vi f& hér gora med ett divertissement, som
rent av bestdr sig med intrig, och denna av en karaktir,
som med all 6nskvérd tydlighet forkunnar, att forfattaren med-
vetet strdvar mot nationellt mé&l. »Foéreningen» ar skrivet till
celebrerandet av unionen och uppférdes vid festligheterna 1815.
Det lilla teaterstycket utspelas i allmogemiljé under:.ofredstid
(p4 . gransen mot Norge 1814), har sin lilla kérlekssaga att
komma med — f. 6. dubbel —, en kérlekssaga, som stéres
bide av politiska hinder och den obligatoriska rivalen; pjésen
bires naturligt nog av trohet mot konung och fosterland och

far sitt for alla parter, utom f6r den intrigante rivalen, lyck-

liga slut, i och med det att freden och de badda grannlandens
forening kungéras.’ Musiken har for forsta gingen i VAr
-séngspelshistoria nationella element béde i sdng- och dans-
numren, vilka alla sammanhdllas av talad dialog.

Partituret bar* romantiska drag i harmonisering och instru-
mentering, trots att den franskfolklige E. du Puy till stérre
delen komponerat musiken. Eggerts ovanndmnda insats in-
skranker sig visserligen till den jadmvél i »Svante Sture» ingéende,
nyssndmnda soldatvisan med kér,” men detta vokalnummer

1 Jir Norlind, Sv. musikhist., s. 223.

2 N:o 2 i partituret; partit. se not 5 4 s. 8.

3 Jir Personne, Sv. teatern, del 3, s. 130.

¢ Partit. (hskr.) i Kungl. teaterns bibl., jimte ork.-st.: 6 viol., 2 alti, 3 bassi,
2 l,, 2 ob.,, 2 cl.,, 2 fag., 4 corni, timp., tromp., »turkisk musik» 2 klvutdr.,
det ena sambdt med »Balder», i Musik. akad:s bibl.

5 N:0 4 i Musik. akad:s klvutdr.
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bar s tydlig nationell pragel, att det ldnats av Berwald i hans
tre decennier yngre Nationaldivertissement, vari innu en sing *
fran »Foreningen» ingér, ? och till vilket stycke vi dterkomma.
Musikens nationella drag framhévas ytterligare. av de inlagda
tre polskorna, av vilka en vandrar in i Berwalds divertisse-
ment.* . }

1819, fyra ar efter »Foéreningens» tillblivande, framtrader du
Puy d4nyo med musiken till ett divertissement, Valerius’ »Bal-
ders.® Stycket #ar skrivet med anledning av Carl XIV Johans
tronbestigning och Aaterfaller betdnkligt i det foregdende seklets
intriglosa, éibkligt furstesmickrande genre. Mytologien ar emel-
lertid rent nordisk, och allmogefigurer blanda sig in i dess
vimmel, med folkligt, ehuru litet anstrdngt folkligt héllna
melodier p4 ldpparna. Att anteckna &ro vidare en del danser
av en viss nationell karaktir.

Om »Balder» tar ett steg bakét i utvecklingen, si gar i
stéllet »Vermlandsflickan» -ett helt V.'éigstycke framdat. Vi hava
till och med framfér oss det vikiigaste ledet i utvecklings-
kedjan fram till » Vermlindingarne», med vilket singspel pjisen
visar ett s& utpriaglat syskontycke, att ett ndrmare ingdende
ar p4 sin plats.

Stycket ar inryckt i Atterboms »Poetisk kalender» av 1822*
déar jdmval musiken &r att finna, och under den genomskin-
liga pseudonymen »Fr—» &ar det ej svart att igenkédnna Anders
Fryxells drag. Pjasen ar en foljriktig produkt av de Uppsa-
liensiska folkloristernas strdvanden.

Fryxell har sjilv kallat sin pjis sdngspel, en titel som be-'
tecknande nog hérmed for forsta gangen méter oss under var
vandring. H&r kan icke bli tal om att den rena séngspels-
karaktaren &ar tillfallig. S&ngnumren dro forbundna med talad
dialog — versifierad, sdsom det hovdes en studentpjés. Musik-
bilagan .upptar 9 sanger i enklast tinkbara harmonisering och
klaverarrangemang; fran ren musikalisk synpunkt &r pjasen
den primitivaste vi funnit, vadan en jamforelse med »Verm-
lindingarnes» ur alla synpukter konstnérliga partitur 4r orimlig.
Mda tabld 6ver folkmelodiernas vandring inom singspelen.

? En soldatvisa med kor, tonsatt av den danske hovkapellmistaren J. A.
P. Schultz; n:o 3 i Musik. akad:s klvutdr.

% partit. (hskr.) i Kungl. teaterns bibl. jamte ork.-st. Klvutdr. sambdt. m.

»Foreningens», i Musik. akad:s bibl.
* I Kungl. biblioteket.
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De nio séngerna dro samtliga folkmelodier; det lilla: klaver-
arrangemanget synes vara vidl ként av bade Joh. Berwald
och Dahlgren. I den forres »En majdag i Varend» aterfinna
vi tre, i »Vermlandingarne» fyra av dessa; en ar till och med.

gemensam for alla tre pjaserna.® Att det ar Dahlgren, med-

lemmen i trettiotalets studentkretsar, som inspirerats av Fryxells:

pids, och icke Randel av det Stockholmska musikskréet, ar

néstan sjilvfallet. PA melodiernas ursprung ar haér icke plat-
sen att ingd; dock noterar man med intresse Fryxells anteck--

ning vid den typiska valliten i andra akten (n:0 4 i musik-

bilagan): »Vallhjon i Vermland sjunga ofta i berg och skog:

denna visa frdn olika h&all mot varandra, men nyttja di i
st. f. helsa ordet lola eller lata (det tyrolska Jodeln).»

Intrigen ir starkt besliktad med »Foreningens». Aven »Verm-
landsflickans» handling &ar férlagd till den norska grénsen
under ofredstid; man véantar #ven héir varje minut blodiga
forvecklingar.

Pjasens hjiltinna, av samma namn som »Verml4dndingarnas»,
»Anna», men av helt annan karaktir, néistan subrettartad i sin
friskhet och foretagsamhet, sitter vid riddns uppging utanfor
sin faders, bonden och nimndemannen Pers, stuga och sjunger:
samma melodi och nistan samma ord, som Anders anvinder
vid sin hurtiga entré i »Vermldndingarne». Hon &r glad och
full av livslust; hon véntar sin fistman, jigaren Sven, med
vilken hon snart skall g& i brudstol. Sven kommer, {alar
om, att dansen begynt i granngirden, och ber Anna f6lja
med dit. Aningar om stundande ofred blanda malort i gladje-
bdgaren. Och aningarna bliva verklighet. Linsmannen gér
entré, forkunnar att fienden tringt 6ver grinsen, kallar de
vapenféra under fanorna och bjuder de hemmablivande att
draga till skogs med sin egendom. En trupp viarmlandsji-
gare marscherar in under befidl av Korpral Rak, Annas farbror.
De unga tu hindras i sitt 6mma farvdl av Rak, som sldnger
in Sven i ledet, och trots Annas protester siitter sin trupp i
marsch; plotsligt ljuder ett ljungande halt — truppen lyder
kommandot, och Anna, som slungat ut det, springer fram och
tar sin avskedskyss mitt f6r nisan pd den brummande Rak.
Ridan faller for forsta gingen. Andra aktens sceneri ar for-
lagt in i djupaste skogen, dit Anna, hennes lille bror och gamle

* Se bilagda tabld dver folkmelodiernas vandring inom singspelen.
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farfar, karolinen Gunnar, tagit sin tillflykt. En brinnande
mila i fonden bidrager till naturstimningens hoéjande, och
kanslan av naturmystik framkallas genom de gamla ségner,
som i denna milj6 berittas av gubben. Den fosterlindska
tonen &4r genomgiende; kung Carls bragder 4ro p& tapeten.
Sven, som &ir stadd pad rekognoscering, kommer in. Plotsligt
brytes friden. En dansk truppstyrka tringer in och tillfingatar
Sven, sedan denne lyckats befria Anna, som forst fallit i han-
derna p& den danske kaptenen, en utomordentligt rolig typ i
sin Falstaffartade skepnad. H&armed slutar andra akten. I
tredje akten sitter Sven fingen i Annas fidernestuga, bevakad
av en norsk jagare, med vilken han vixlar singer. Héar fore-
kommer »Ack, Vermeland du skéna»® — efter vad man tror
sig veta ursprungligen en visa frin Ostergétland — och »Fastin
jag sitter i bojor och band», pd samma melodi som Eriks
»Farvdl nu med lycka».® Genom Annas list blir Sven emel-
lertid fri; Anna, forkladd till pojke, avleder uppmérksamheten
genom att sjunga en visa, — densamma som é&terfinnes i »En
majdag» ' — och ricker under tiden Sven hans vapen genom
fonstret. Sedan Sven obemirkt lyckats fly, riktas kaptenens
vrede mot Anna, men just i detsamma anfalla de svenska
jagarna. Striden forhindras emellertid av linsmannen, som
kungor, att fred blivit sluten.” Allt blir fred och fdérsoning.
Pjasen slutas med vixelsing och kor, pid nigarpolskans me-
lodi (En majdag i Verend), samma melodi som anvindes till
slutsdngen i »Vermlindingarne».®

Fryxells pjas har blivit s pass utforhdt behandlad pa grund
av dess stora vikt for vart d&mne. Vi finna namligen hér,
sdsom forut nidmnts, nistan alla elementen i det svensknatio-
nella sédngspelet: ja, alla utom ett: divertissementet av folk-
danser. Dansen blir aldrig av, kriget kommer emellan, men
danslitarna ligga sa att siga i luften vid pjésens borjan.

Négon vidare lycka tycks den ej hava gjort den enda ging,
den- blivit uppfoérd. Vi citera Malla Silfverstolpe:® »Den 10
april > gavs ’Vermelandsflickan’, operett av Fryxell, av stude-
rande i Oslgota nationssal. Malla hade vintat sig mera néje
darav an hon erfor; de ldnga entreakterna och négot odvat

! Se bilagda tabla- 6ver folkmelodiernas vandring inom singspelen.
Malla Montgomery-Silfverstolpe, Memoarer, III, sid. 58.
31822,
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i forestidllningen stérde det hela. Det var alltsi icke sjilva
stycket, som f6ll. Succés uteblev pd grund av mindre gott
utférande.’ ‘ ,

Om Fryxells sfngspel fir betecknas som ett synnerligen

Iyckat utslag av de uppsaliensiska folkloristernas strdvan mot

nationellt ma&l, sd saknas det 4 andra sidan ingalunda pro-
dukter av annat slag. Pjiser se dagen, lampligast karakteri-
serade sisom svaga hybrider mellan det gustavianska sing-
spelets vaudeville-grupp och den romantiska varianten av
sdngspelet. Ett typiskt exempel erbjuder Wesers »Hobergs-
gubben»,' som uppférdes pa vAr frimsta scen 1836 med C.
Torssells musikarrangemang. Den samtida kritiken var icke
blid. Och hur skulle det konservativa Stockholmsliagret kunna
vara annorlunda i ett fall som detta? J. M. Rosén skriver
bl. a :* »Vi hava brikat vir hjirna 6verméttan for att fi in
den i négon klass, men foérgives. Det &terstdr sdlunda ingen-
ting annat, 4n att den méste bilda en egen klass — "Hobergs-
gubbeklassen’.»

S& méarkvirdigt var det ju icke, som den spydige kritikern
vill ha det. Pjisen verkar svag imitation av »Kronofogdarne»,
med eftergift 4t romantiska fordringar. Rosén skriver: »En
bonde frén Gottland vill gifta sin dotter med en rddman frin
Visby, flickan wvill hellre ha en sergeant i grannskapet och
kan ej lyckas att f& rddmannen att avsti pi annat sitt, an
att denne skrimmes for Hobergsgubben».

Musiken &4r hopplockad frén alla mojliga héll; »Kronofog-
darne» bestir ett femtontal av pjidsens nirmare 60 melodier,

Bellmanssamlingarna nirmare tjugu, Ahlstrém och Geijer var

sin,. operamotiv felas icke (Fra Diavolo och Don Juan), Neckens
polska och fyra folkdanser &4ro inryckta®, varférutom man
traffar pa saker som Rosén kallar »En vals eller Gud vet vad»
och »En gammal slagdédnga». Och han karakteriserar musiken
sdlunda: »Vi yttrade fér linge sedan att uti Hobergsgubben
en mingd slagddngor skulle féorekomma. En komplettare sam-
ling av detta slag kan man nimligen e] finna (sic!). Visser-
ligen givas 4ven ibland den négra undantag, men de hora
dock till minoriteten».

Négon som helst betydelse for singspelets utveckling har

! Partit. (hskr.) och ork.-st. i Kungl. teat:s bibl.
* Tidning 16r teater och musik 1836, nr 16.
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givetvis ej ett alster som detta, men det kompletterar bilden
av dess historia. '

Av vikt dro diaremot de tvenne, ovanniamnda, divertissementen
féor regeringsjubileet 1843, »Ett nationaldivertissement» och
»En majdag i Virend». Det senare har till och med sdng-
spelskaraktiren fullt firdig och bildar nirmaste férbindelse-
lanken mellan de férromantiska séngspelen och »Vermlédn-
dingarne». Samtidigt knyter det indirekt banden med »For-
eningen» och dirmed med det 18:e seklets verk inom genren.
»Ett nationaldivertissement» stir hir som férmedlare. Béda
de smi tillfillighetsstyckena hava Béttiger till forfattare, och
Joh. Berwald till musikarrangér-kompositor; f6r in6vningen av
folkdanserna star Selinder. Genom b&da divertissementen vandra
folkmelodier frin gingna perioders singspel till kommande.?!

»Ett nationaldivertissement» > Air precis, vad titeln anger.
Intrig sakmnas, folkvisor och folkdanser bilda stommen. Som
ramnummer - st§ emellertid en hyllningshymn, emanerande
frin Berwalds hand, samt folksingen. Harmonisering och
orkestrering av dktromantiska fiarger, har liksom i »En maj-
dag», vilket senare stycke t. o. m. lanat »Friskyttens» jagar-
hornsklanger. Det direkta sambandet i melodistoff med »For-
eningen» och dirigenom med »Svante Sture» &r forut pavisat*

»En majdag i Viarend» har av titeln framgiende miljo.
Mértha, det "lilla styckets hjiltinna — partiet utférdes inom
parentes sagt av ingen mindre dn Jenny Lind — har att valja
mellan en italiensk krdmare, som lovar henne rikedom och
rykte som séngerska, och en svensk bondgosse, som intet

-annat- har att bjuda pa &n ett hjirta och en koja; ett trofast

hjarta och en koja i hembygden. Naturligtvis tar hon sin
svénska gosse. Bland pjasfigurerna ligger man mérke till den
lantlige 4&lskarens far, den. trygge och myndige bonden Ake,
starkt fast vid fddernetorva och fosterland. Men héir stannar
likheten med »Stor-Sven» i.Dahlgrens folkpjas. Den senare
har givetvis mycket trovirdigare drag. Musiken ir av samma
nationella kynne som texten. Folkvisor och visor i folkton
dominera tillsammans med folkdanser ®. Om stoffets bearbet-

ning hava ovan ett par ord fallts.

! Se bilagda tabld 6ver folkmelodiernas vandring inom sdngspelen.

? Partit. (hskr.), ork.-st. och korpartit. (hskr.) i Kungl. teat:s bibl.; 3 klv-
utdr. i Musik. akad:s bibl.

® Partit. (hskr.) och ork.-st- i Kungl. teaterns bibl. 2 klvutdr. (singer ur
pjasen) i musik. akad:s bibl.
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Vagen liggér nu banad fér »Vermlidndingarne». -Alla ele-
ment &4ro uppféngade under var vandring. . Forst bor dock
ndmnas ett -musikdramatiskt verk, som visserligen genom hela
sin struktur hoér operan till, men som &r av en s utpriglat
nationell-mytisk héllning; att det likafullt ej har bor forbigés:
Van Booms »Necken eller Elvspelet> av ir 1844.%! »Neckens,
polska» utgor det ledande folkliga motivet. Orkestern boér av
harmonisering och .instrumentering att déma klinga brett och
glansfullt, nigot, som utmirker Van Booms stil i allménhet.?
Utforligt 4r operan behandlad i Stockholms musiktidning av
1844.°

Och si &ro vi inne pd Dahlgren-Randels singspel. Inne-
héllet lar néppeligen behova relateras. Vad figurteckningen
angér, ligger det visentligt nya i skisserandet av »Stor-Svens»
karaktdr — den myndige och styvsinte storbonden, som bara
tal. en vilja: sin egen, och som déarfér icke &r sd noga med
att respektera andras ritt, fér att e] tala om andras kénslor
— och den dirav betingade konflikten mellan Eriks aktning
och invanda lydnad fér fadern och hans varma kinslor for
den fattiga torpartésen. En konflikt mellan plikt och kirlek
i all sin enkelhet. Tidens strangt patriarkaliska forhédllande
gdr namligen som en ro6d trdd genom pjisen, en folklivs-
skildring s& utpréglat romantisk, att' det till och med for sam-
tiden blev litet for mycket av det goda®. Anna befanns »alltfor
romantisk» och »Ofeliaartad». Har védves emellertid en ny
trad in, dragen direkt frin klassicismens sentimentala opera-
form. Vi f& icke glomma, att Eleonora Safstrom en gidng
gjort - furor hiar hemma 4 titelrollen i Dalayracs »Nina» eller
»Den av kirlek svagsinta», och att den lilla operan stod pé
repertoaren si sent som 1820.° Sidan pjdsen nu var, med
Randels fortraffligt arrangerade musik och Selinders folkdans-
divertissement, med sina sentimentala och burleska inslag,
viackte den emellertid »bidde munterhet och en kénsla av milt
vemod. Ty sd verkar det nationella. Man torstar darefter
och aktar ej si noga det svaga och bristfilliga i handlingen». *

! Partit. (hskr.) 3 bd i Kungl. teaterns bibl. jdimte ork.-st.
® Norlind, Allm. musiklex., art. J. von Boom.

? Stockholms musiktidning, 1844 2*/s.

* Nordensvan, Svensk teater, del II, sid. 47 ff.

® Flodmark, Stenborgska skidebanorna sid. 385 fI.
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Vara hur 'det nu' vill med »handlingens svaghet och brist-
fallighet», sdkert 4r, att det gamla. folkliga sdngspelet,! ar for
Ar vunnit i popularitet. Och lika visst.dr, att det vid musiken
e] lader néagra »bristfalligheter». Det har diskuterats, huru-
vida Randel har ratt till titeln av »Vermlidndingarnes> kom-
positor, .eller om hans insats sendast> &r arrangoérens. Och
visst ar det riktigt, att hans bidrag inom det rent melodiska
omridet inskrianker sig till méjligen ett eller hogst tv8 nummer,
men vad betyder detta! Musiken ar sannerligen icke uteslutande
melodisk konst! Den som kan genomarbeta sitt stoff, s som
Randel gjort det, framfér allt i den briljant gjorda uvertyren
till »Vermlindingarnes — icke 18 takter, sisom det p& ett
hAall pAstitts, utan 402! —, ' den som si kan f& dessa visor
att skifta farg och kynne, den som for sitt speciella &ndamal
vet att sd utnyttja orkesterns mdojligheter, kan taga ordet
arrangér som hederstitel. I Randels musik till »Vermléndin-
garne» ? kulminerar vArt svenskfolkliga singspel. Och pjisen
i sin helhet ar sd #kta svensk trots alla fraimmande tillfléden,
vi f6ljt, att den icke endast ur formell, utan ur alla syn-
punkter hittills 4r ouppnidd inom konstformen.

Vid forra seklets mitt 4gde en omsvingning rum i vart
land i musikuppfattning. Men &dnda fram mot Wagnergenom-
brottet pd 80-talet levde den nationellt betonade sdngspels-
riktningen kvar. Nir nya vindar bérjade bldsa, fanns det
annu en hel stor grupp musiker av dilettantisk karaktér i
vilkas hig det lekte en dréom om en nationell svensk opera-
form, grundad p& inhemska sidgn- och sagomotiv.? Men lingt
dessforinnan hade mé&lmedvetna forsdk gjorts av en musiker
av betydelse: A. A. Ahlstrém, som till 1840-talets Nya Teater
levererade massor av nationellt betonade singpjiser. Ingen
blev emellertid av vikt fér konstformens utveckling, vadan
de i detta sammanhang kunna forbigis.

Den vig pd vilken.man skulle nd mdlet, ledde genom det

! Partit. (hskr.) 2 ex. i Kungl. teat:s bibl. jimte ork.-st. och klutdr. Partit.
{hskr) i Musik akad:s bibl.

* I ovanstiende framstéllning dr Dahlgrens betydelse for » Vermlindingarnes»
musik icke omnimnd. Pjasens forfattare har, sisom det antytts i samband
med »Vermlandsflickan», sikerligen varit folkloristen som hopsamlat det natio-
nella stoffet. Emellertid lir en melodi emanera irin Dahlgrens hand: Och
gossen gick sig ut en morgonstund.

3 Norlind, Sv. musikhistoria, sid. 268 fi.
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nationella sdngspelet. Det kan vara likgiltigt, om man pla- sl
cerar »Vermlandingarne» som riktningens féregdngare eller
som dess férsta verk. Som ménster f6r den nya periodens ,
sdngspel har stycket med sikerhet tjanal, sival for Lewerths A 3. £ g =
. " L . & s R =
»Peder Rank och hans fastm6» och »Vingékersflickan» som 51] o gg -5 =
" . - . . % < = I I YA
fé6r Bomans »Ljungby horn och pipa» och Friebergs »Skogs- = 9 Z"E <P g
o « . . 18 . o = =5 =
frun».® NA&got nytt triffa vi under alla férhallanden icke p4, = ~
och med Randels musik téla efterbildningarnas ingen jam- % ,
forelse. En sak av intresse 4r dock att anteckna. I Lewerths Hoa = ¢ 2
. . . - o o T, — = @
»Peder’ Rank» finna -vi for foérsta gdngen inom konstformen Q: 3 gﬁg =5
. . w . o . o Q7 = ‘S
den utbildade duetten; férut hade man aldrig gitt utover q S
vaxelsingen, mdjligen med en kortare harmoniserad refring.? Zy T I I
Med 70-talet togo sig strivandena efter nationaloperan allt A o= A= S
bestdamdare form, Olanders »Blenda» innebéar det forsta synliga | - g; 2 =
s o - . - A > Hel
resultatet. Io6ljde si Ivar Hallstroms verk, med vilka rikt- A S 4 A
b= o
‘ningen si sméningom rinner ut i sanden. August Séderman é — =
foljer ndmligen en annan linje. - =
° . o . . - o~ < -
Vart nationella sidngspel har emellertid med »Vermlandin- =| E8 & 3
garna» sagt sitt tyngst vigande ord intill vira dagar, och A3 53 4 =
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sin blir slaget pa sin egen mark. &
R— = |
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