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GUNNAR WENNERBERGS ORATORISKA VERK.
NAGRA STILKRITISKA SYNPUNKTER.

Av GUNNAR JEANSON.

4 Gunnar Wennerberg sdsom tonséttare féres pi tal, ar det
D'i regel upphovsmannen till Gluntarna, som i1 framsta
rummet tilldrager sig lekmannens saval som den musikaliskt
bildades uppméirksamhet. Gluntarna ha forskaffat Wennerberg
en- s& enorm popularitet i vitt skilda kretsar, att de utét for-
dunklat hans andra tonverk, om icke de mest betydande mans-
korerna sd dock de mest omfattande och bredast anlagda kom-
positionerna: hans oratoriska- verk. Likval intaga dessa en
central plats i Wennerbergs musikaliska produktion. Aro Glun-
tarna karakteristiska fér den unge Uppsalastudentens levnads-
stimning, hans poetiska svirmeri, hans hamor och latta svirmod,
sd dro oratorieverken &terigen signifikativa for den mognade
mannens etiska allvar och uppriktiga, kristliga religiositet.
Gunnar Wennerberg siddan han framtridder under sin manna-
alders fulla kraft och férblev intill de sista dren av sin levnad,
besjédlad avideell strdvan, konsekvent och fasti sin &skddning och
varmhjirtad pd en basis av naturlig virdighet och enkelhet,
sddan gor han sig ocksi gillande i musiken frdn denna tid.
Wennerberg upphérde visserligen inte att komponera »varldsligas
sédnger, men det ir betecknande, att de av bibliskt stoff och
bibliska stimningar inspirerade verken efter mitten av 1850-
talet bli de dominerande och betydelsefullaste.

Mellan 1861 och 1886 publiceras Wennerbergs bekanta Davids
psalmer, vilka sammanlagt uppga till ett avsevart antal (55
sdnger). Pa 1850-talet komponeras storsta delen av oratoriet
Jesu fodelse, pad 1880-talet fullbordas visentligen det redan under
Uppsalavistelsen pabérjade verket Stabat Mater (fér soli, kor
och orkester) och under 1880—1890-talen arbetar tonsittaren
p& de béada oratorierna Jesu dom och Jesu déd. Dessa oratorie-
verk, inklusive Stabat Mater, tilldraga sig fér den, som vill studera

5 — Arsbok for dr 1926.
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i hans mogna ar, huvudparten av
sikern Wennerberg under Tt
?rllltlresset De ge det mest allsidigt belysande uttryck"et for hans
musikaliska personlighet under mannaaldern och for arten av
ikali instillni travan.
usikaliska instéllning oph s o
h.aIIjISurmvidlyftig' och omfattande Wennerberg SJalva hade ta}nll{;t
ic sin alstring inom de andliga och néirmas? (.13 ora:torls a
;og;merna framgar darav, att han redan under tidigare ir skr]gv
texter ti117 en hel foljd, cykliskt sammanhqr?nde ora_‘fo’rleg -e
finnas utskrivna i ett hafte (1 40)% innehallande' foljande S_]u.
texter:. Jesu fodelse, Jesus i Oknen, Jesus 1 Galileen, Jesu.s 1
J dee-ri Jesu dom, Jesu dod samt Jesu uppstande'lse och him-
uelsféir,d Hela Jesu levnad, frén begynnelsen 'tlll slul.et, var
rsxgllunda avsedd att bilda det genomgéende stogﬂlga rgotivtet f;)i
4té i i Emellertid blev det endast ire
den patankta oratorieserien. ,
dess;) texter (den forsta, den femte och' den sjétte), Tsorn f‘i)ngo
sin musikaliska klidnad. Till de ovriga torde .V&etnner'e;i
Orj 2 musik eller atminstone 1C
icke ha borjat komponera nagon ' atminston® e
j 6 tover enstaka skisser (blott 11
ha gjort forberedelser 1 . K o, Tostorna
5 s pA kript 2 nagra korta utkast).
. gknen finnes pa ett manus : Texterna
4 4 lika stycken, som ‘Wennerberg :
- 4ro alla sammanstillda av o g med
i h gamla testamentet ocC
blick och omsorg valt ur nya 0¢ I
g(;d sallmboken. D4 han gestaltade Jesu fodelse,.Jesu d‘orn och
l;;esg déd musikaliskt, gjorde han en del forindringar och om-
placeringar 1 ‘texterna och framfor allt forkortade han dessa
3
att utesluta ett flertal nummer. '
geI}Z:lll fodelse ar det mest kanda av Wennerbergzgn;a’iozlzr;
a der det tidigare 1850-talet, da
an vet, att tonsattaren redan u? . t 18 t, d
iaan plivit lektor i Skara och pa sin fritid kunde"agr.la sig at
musikstudier och komposition, hade begynt gg;iat‘zlméennzi
i i ett brev 1852,* att »Gun
tta verk. Hans hustru skriver 10 ; -
dietter om dagarne och dunkar pa sin fuga, s'o.m ska.ll1 gi{l en
iﬁr i oratoriet>. Négon tid senare, da Uno T.I‘(')lh rest til o akr:,
later Wennerberg denne taga del av kompositionen och sd§‘1.c ex;
(1854) fugan till A. F. Lindblad for att f4 hora dennes omdome.

11 Signe Taubes 4go.

2 ubes 4go. .
3 flfs- g : F : Hegnnerbergs Forteckning over Gunnar Wennerbergs tonver
r C. F.

Stockholm 1918.

4+ §e S. Taube, Gunnar Wennerberg,
1916, 11, s. 194. .

s g. Taube, a. a., ibid.

Brev och Minnen, Stockholm 1913—
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Senast 1860 torde oratoriet ha blivit fardigkomponerat, ehuru
dnnu icke instrumenterat, ty den 26 november d. 4. sdnder
han hela arbetet till Lindblad och skriver: »Far jag skicka dig
en afkomling som jag varit nog oférskdmd att kalla oratorium?
Jag gitter ej dras med honom lingre i min ensamhet. Han vill
ut och bli presenterad fér dig. — — —»* Vid pingstkonserten
i Uppsala den 19 maj 1861 framforde J. A. Josephson med Fil-
harmoniska séllskapet en del nummer ur Jesu fodelse, och 1862
utgavs oratoriet i klaverutdrag av Musikaliska konstféreningen
(p4 Abr. Hirschs forlag).

Manuskripten till Wennerbergs verk #dro for det mesta odate-
rade; sa ar fallet med dem till Jesu fodelse och till de foljande
oratoriska alstren. Manuskripten till Jesu [6delse utgdras avtva
klaversattningar, vilka figas av resp. Uppsala universitets bibliotek
och friherrinnan Astrid Fleetwood (Odensviholm), samt sjilva
partituret i Musikhistoriska muséet. Partituret utarbetades under
Vaxidtiden,? och med undantag for ett par nummer hade Wen-
nerberg 1880 »lingesedan instrunienterat hela Oratoriet».® Den
28 febr. 1888 framfoérdes verket for forsta gingen i fullstéindigt
skick (sammanlagt 36 nummer) av Musikféreningen i Stockholm
under C. Nordgvists ledning.

En annan stérre komposition, som under flera decennier
sysselsatte Wennerberg, var Stabat Mater. Redan i brev till
J. A. Josephson den 21 jan. 1849¢talas om denna: »Nu skrifver
jag ibland pa ett 'Stabat Mater’, som du vet att jag boérjade
lite p&4 redan under Lilla Sallskapets tider. Men det hénder
ofta att melodien bdjer sig oférmérkt ifr&in Guds moder och
ser efter Glunten. Det &r, som tittade en Satyr fram mellan
tempelpelare och ‘vinkade mig ut 4t Flottsund och Liljeconvalje-
holmen.» Till Thekla Knés skriver han den 5 mars 1851 fran
Skara:5 »Ibland i vemodiga stunder, d4 minnet af ett tdmligen
besynnerligt lif och hoppet om ett varmt och ljust solsken i
det kommande svéfva omkring mig, arbetar jag p4 mitt’Stabat
Mater’. Besynnerligt nog héller jag pa med texten:

1 S. Taube, s. 200.
2 S. Taube, a. a. III, s. 203.

® Brev till J. A. Josephson den 9 jan. 1880 (Frk. H. Josephsons &dgo, Upp-
sala), se av. S. Taube, a. a. IIl, s. 203.

* Frk. H. Josephsons dgo; S. Taube, a. a. 1, s. 200 ff.
5 5. Taube, a. a. 1. s. 295, 296.
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Inflammatus et accensus
_Per te, virgo, sum defensus — — —

Det skall bli bas-aria med kor.» _

Sedan kom arbetel att liggas 4t sidan for att dock vid skilda
tillfillen Aterupptagas. D& och d& skrevos nya nummer, och
delar av verket sjongos i hemmet av tonséttaren och hans
dsttrar.t Nar Wennerberg 1891 for andra gangen tagit avsked
som ecklesiastikminister, instrumenterade han sitt Stabat Mater,
som darpa uppfordes, forst i Stockholm den 28 febr. och den
13 mars, sedan i Uppsala den 30 april 1893. ‘

Manuskript till Stabat Mater iklaversittning éige§ av grevinnan
Elin Lewenhaupt (Visteras). Dessutom har friherrinnan A. Fleet-
wood separatmanuskript (i klv.-utdr.) till n:r' 8: Inflammatus Oﬁ}h
n:r 10: Quando corpus; friherrinnan S. Taube (Uppsala) har f5l-
jande handskrifter: n:r1: Stabat Mater (part.),n:r6: Sancta Mater
(part.-skiss), n:r 7: Fac me vere (klv.-utdr. och Part.-sklss), n:r 8:In-
flammatus (ofullst klv.-skiss samt part.-skiss), n:r 10: .Quan'do
corpus (klv.-skiss). Fullst. partitur i handskrift forvaras 1 Musik-
historiska muséet samt hos d:r Poul Bjerre (Stockho{m). _I kla-
verutdrag utgavs verket 1894 av Musikaliska Konstforenm.gen.

De bada oratorierna Jesu dom och Jesu déd voro tydhgen,
innan de fingo sin slutliga gestalt, avsedda att tillsammar.ls bilda
ett storre oratorieverk. Detta framgéar dels av ett manuskript (hos
friherrinnan Fleetwood), som innehaller klaversattning av »Jesu
dom och dbéds i forening, varvid I avdelningen motsvarar Jesu
dom och II avdelningen (i huvudsak) Jesu dod; dels av manu-
skript (hos grevinnan Lewenhaupt), som innehé’lller. utfkrlvna
partitur och partiturskisser till ett ﬂerjcal numruner i bada av-
delningarna. Partitur till Jesu dom och déd sdsom samman-
hoérande borjade alltsd Wennerberg att utarbeta;_ ett partitur,
som dock icke gér lidngre fram an t.o.m. I avdelningen (d. V. s.
Jesu dom) fges av friherrinnan Fleetwood.

Allleftersom arbetet fortskred, torde hos Wenn.erberg tar_l'l.ien
ha mognat att anvénda de béda avd’elniqgarr%a tllluresp. sjalv-
stindiga oratorieverk. »Jesu dom och dod» innehéll 37 num-
mer. Dessa uppdelades pa de bada oratorierna, omploacerades
och omgestaltades delvis, négra nummer utes}(‘itos_,. négra ny-‘
komponerades. S& utkristaltiserades ur minga ars forbeiedelsel
och forarbete den slutliga versionen av Jesu dom, som ar sam-

1 5. Taube, a. a. 11I, s. 269.
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mansatt av 24 nummer. Ett klaverutdrag i handskrift (dock
ej autograf annat #n i den mén, att Wennerberg sjilv skrivit
in rubrikerna) finnes i Musik. Akad:s bibliotek, dit det skénkts
av A. Burén. Friherrinnan Taube 4dger 16sa partitur-skisser, och
1 Musikhist. muséet forvaras det fullstindiga original-partituret i
autograf. Verket uppfordes i Stockholm av Filharmoniska sill-
skapet den 7 maj 1901. For detta fillfdlle trycktes ett sarskilt
texthéfte; elt nytt sddant (med uteslutande av ett par nummer)
trycktes till det fornyade framférandet av oratoriet vid Filhar-
moniska séllskapets minnesfest 6ver tonséttaren den 12 novem-
ber s. &.

I Wennerbergs brev till brorsdottern Sara Wennerberg vid
slutet av 1890-talet? nidmnes om arbetet pa elt storre oratorie-
verk. Sannolikt &4r det da frdga om sévil Jesu dom som Jesu
doéd — dessa voro dd mdhédnda 4nnu ej def. dtskilda. 1brevden
21 april 1898 heter det: »Vi ha Riksdag nu och jag har dag-
ligen att gora for den. Dock de timmarsom bli 6fver anvéndas
troget at ‘instrumenterandet af Oratoriet. Och jag har mnu tid
att ordentligt arbeta med detta.» Den 24 maj samma var skriver
den aldrige tonséittaren: »Jag instrumenterar, si ofta jag har
ledigt, mitt ’stora’ oratorium, och nu skall jag visa ait jag inte
ar .sa oskyldigt enkel i den végen, som i forsta oratoriet.» Se-
nare, den 6 juni s. 4. liser man: »S4g honom [Jadassohn] att
jag skulle géirna vilja sinda honom mitt Orat. Jesu fédelse,
eller hellre om nagon tid lingre fram det jag nu haller pa att
renskrifva i partitur 'Jesu d6éd’. I bada dessa 4r det protestan-
tiska elementet forhiarskande, och min favorit, Hindel, den store
laroméstare — den ende jag egentl. haft — som slagit an pa
mlg e

Jesu doéd var tvivelsutan det sista musikaliska verk Wenner-
berg sysslade med. Det hann emellertid icke att bli fullbordat,

.innan doéden bortryckte den gamle, innu méarkvirdigt vitale och

livskraftige tonsittaren: 15 nummer 4ro komponerade och in-
strumenterade. Originalpartituret, som finnes i Musikhist. mu-
séet och bestar av 16sa ark, dr ofullstindigt. Att déma av ett
textutkast (dven i Musikhist. muséet) hade Wennerberg dmnat
skriva en instrumental inledning, som dock icke finnes i a.
partitur; likaledes saknas i detta, att doma av numreringen,

! 1 fru S. Wennerberg-Reuters igo; delvis publ. i Sv. D. d. 22 jan. 1922
och citerade i S. Taube, a. a. III, s. 278 ff.
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de tre forsta numren (det fjirde endast ofullst.)). V4l synes det
glansfulla sista numret i partituret, kéren »Men han #r tagen
ur angest och dom», ha avslutande karaktér, men 4 andra sidan
finner man, att i den i anférda handskrivna texthéfte (i 4:0)
‘forekommande texten till Jesu d6d aterstd flera nummer efter
partiturets sista, av vilka &tminstone en del méaste ha satts i
musik, for att oratoriet skulle kunna betraktas som firdigkom-
ponerat. En avskrift av det alltsd nagot fragmentariska parti-
turet ar gjord av musikdir. C. Palmblad och finnes i Uppsala
Universitetsbibliotek. Det kan tilldggas, att Musikhist. muséet
dven forvarar skiss till slutkor.

I

Gunnar Wennerbergs intresse for andlig musik var levande
och utvecklat redan under ungdomstiden i Uppsala. Detta ar
belysande fér omstidndigheten, att Wennerberg 6verhuvudtaget
hyste kirlek till dldre, forklassisk och klassisk musik med dess
stringare sats och klara arkitektonik. S. Taube omtalar,! att
Wennerberg allt emellanat brukade komma upp med andliga
kompositioner till Josephson for att f4 dem indvade i »Lilla
Séllskapet», foregivande dem vara »kyrkomusik av Astorgas.
1841 skulle en motett av honom blivit sjungen vid en konsert
i Gustavianum. Wennerberg n#rde en aldrig slocknande be-
undran fér Héndel (och édven, ehuru ej i samma grad, fér Bach)
och fér de gamla italienska kyrkokomponisterna, vilkas verk
han ivrigt studerade. P& hosten 1851, d4& Wennerberg pa sin
utlandsresa besokte Dresden, horde han bl. a ett Kyrie av Lotti.
Han skriver i sin dagbok dirom:?

>Min hedersvin och store beundrare! Fick jag ej nu ater
skl att satta dig hogt, hogt 6fver vara senare klassiska och all-

mint erkiinda namn — i andligt-musikaliskt afseende! - Hvad

som egentligen fortjuste mig var en fuga, som slutade numret.
En fuga ja, inte af den moderna sorten, som sprattlar sig 16s
i 8:de eller 10:de takten, utan en string, genomférd, som talar
till punkt om samima sak, ur samma skél, till samma méal och
for samma affect hos dhoraren. ... Men hvem bryr sig om Lotti?
... Hvem bryr sig om ... Caldara; Marcello och deras samtida?
‘Och dock, s& som de skrefvo andlig musik, musik for kyrkan

Ya. a, Ls. 74
? Se S. Taube, a. a. 1I, s. 27 ft.!
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(ej blott for konsertsalen, ty d& kéinner jag deras stora rivaler,
namligen Bach och Héndel) sa har den aldrig blifvit skrifven
sedan och aldrig tillférene. Triumviratet Mozart, Haydn och
Beethoven i all dra.»

Detta uttalande séger en hel.del om Wennerbergs stillnings-
tagande till musikens #ldre mastare. Wennerberg var en av-
gjort konservativ konstnér, som mitt i drhundradets allt inten-
sivare romantiska och nyromantiska strémningar sdg sitt ideal
och till sin smak var fast férankrad i den gamla polyfona och
den klassiska musiken, enkannerligen i-den stringa, andliga
stilen, sdsom man finner av tonséittarens anforda ultalande.
D& Wennerberg pa varen féljande ar uppeholl sig i Rom, fick
han hora Palestrina-verk i Peterskyrkan. Han skriver:* »Det
var hogst intressant att nu fi hora dessa sanger, som utgjort

~min fértjusning, utféras, s& som de egentligen bdra.» P& ett

annat stélle? heter det: »I dag gafs Palestrinas Miserere, det
var vackert och sjéngs ypperligt.»

Visst var Wennerberg, sdsom barn av sin tid, en musiker av
-oférneklig romantisk ldggning. Gluntarna overtyga oss diarom
i frimsta rummet. Men Wennerbergs kynne var dock fé6r man-
ligt och hans uttrycksbehov fér koncist och rakt pa sak for

- att han skulle ansluta sig till den ett intensivare romantiskt

fantasiliv 41f6ljande uppmjukningen och utvidgningen av formen,
for att hans musik skulle utveckla sig i subtilare klangfarger
med tranande, o#ndlighetsbetonade harmoniska férhéllningar
0. a. intensivare dissonanser, 1 spéinningsfyllda modulationer,
0. s. v. Wennerbergs romantiska sinne 14t honom vl finna
behag i vad man skulle kunna siga »tjusande» och varma ita-

lienska bel canto-melodier — fran denna sida visar sig ton-

séttaren i sdvél Gluntarna som i Stabat Mater —, men till nagot

‘rikare utnyttjande av den romantiska harmonikens for sin tid

s& nya och frappanta resurser tenderar Wennerberg icke, hur
linge han #n levde, och hur mycket han ir fick bevittna av
seklets musikaliska stilutveckling inom olika former. [ sjilva
verket stdllde sig Wennerberg, ju dldre han blev, alltmera fram-
mande for de samtida musikaliska utvecklingsstrdvandena. Det
var, om man sa vill, en ursprunglig, inre sundhet, en klar
kinsla for det objektivt konstnérliga och hoga etiska virdet

1 S. Taube, a. a. II, s. 132.
S. Taube, a. a. II, s. 133.
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hos polyfoniens méstare och en mer eller mindre omedveten
motvilja mot det erotiskt trdnande, mot det sensuellt betonade
uttrycket i speciellt den nyromantiska musiken, som gjorde att
tonséttaren orienterade sig hin mot det férgangna i musiken
och kom att i de ungas 6gon verka »gammaldagss. Man kan
i detta hinseende inte undga att frapperas av den starka kon-
trasten mellan Wennerberg och en Aug. Séderman -— vir mu-
siks forste Wagner-entusiast och den 6vertygade foretridaren
fér den nya-tidens ideal och tendenser.. Wennerberg kan, som
ej séllan é&r fallet med deciderat manliga och kérva naturer,
ibland foérete moment av viss »sentimentalitet>, men tendensen
didrhin, hos Wennerberg samhérande med ‘pietistiskt betonat
kansloliv, 1l4g ju i luften; ocksd var det dirvidlag férvisso in-
flytande frdn Mendelssohn, som gjorde sig géllande. Karakte-
ristiskt for Wennerbergs senare utveckling 4r for 6vrigt, att han
alltmer kommer ifr&in den av romantikens tonséittare med f6r-
kirlek odlade lieden — en form, som Wennerberg ritt flitigt
hade sysslat’ med férut och som nu erséttes av en speciellt
andlig form, psalmen. I ett brev till Sara Wennerberg?! liser
man féljande intressanta passus: »Att skriva visor med piano-
ackompagnement tycker jag icke mycket om, men ogillar det

ej, emedan det ir det enda sittet att fi litet betalt. Men du -

skall skriva en violkvartett, det betalar sig ej i kontant, men
det kan skilja dig fran hela detta séllskap, som pjunkar vid
pianot om var- och héststimning, lycklig och olycklig kérlek,
vemod och o6vriga epidemiska magplagor.»

Sadana ord kasla en skarp och drastisk belysning pa den
dldre Wennerbergs allménna instédllning pé viktiga musikaliska
sporsmal. De visa at vilket hall hans musikaliska kénsla alltmer
orienterat sig. Det ar nodvindigt att ha detta for 6gonen, da
man vill taga del av och ritt férstd Wennerbergs oratoriska verk.

Da Wennerberg hyste sid stor och uppriktig beundran .for
Héndel och de gamla italienarna, var det ju ocksa naturligt,
att han sjilv skulle soka tilligna sig en kompositionsteknik av
det stréngare, gedigna slaget, framfoér allt d& i den kontrapunk-
tiska stilen. Och i sjilva verket gar lusten for kontrapunk-
terande stimféring igen mer eller mindre i néistan hela hans
produktion, fran det tidigaste stadiet och fram till de allra sista

1 Vid borjan av 1899.
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verken!. Inte minst intresserar i detta avseende musiken i de
verk, om vilka hir ar fraga: fugor, fugerade partier och imitas
tionsbildningar &ro mycket kéinnetecknande fér strukturen.
Men héar stéter man pa ett problem av visentlig betydelse vid
bedomandet av ‘Wennerbergs musik, nirmast den i de storre
verken: denne pa den stridnga stilen inriktade tonséttare var
»dilettant> och autodidakt, som aldrig annat &n p4 lediga stun-
der fatt tillfille att tilligna sig en ndédig beharskning av det
rent tekniska vid skapandet. Vil fick han d& och da rad och
vinkar av vénner bland musiker (av A. F. Lindblad, J. A. Jo-
sephson och C. Nordqvist), vilka anvisningar kommo honom till
nytta, men regelbunden undervisning 4tnj6t han aldrig. Och
att pA egen hand férskaffa sig tillrdckligt omfattande teoretiska
insikter i férening med tadellés praktisk-teknisk kompositions-
fairdighet — dértill gavs honom icke nog tid och ro. Wenner-
berg som musiker férblir sdlunda en (i hdgre mening) amatér,
ehuruvédl en sddan av ovanliga matt. Fran denna synpunkt
maste man utgd vid virdesidttandet av Wennerbergs stérre mu-
sikaliska arbeten. Att bara utan vidare klandra eller rycka pa
axeln &t vissa tekniska brister eller ojimnheter vore felaktigt.
Det problematiska ligger innefattat i frdgan: i vilken man har
Wennerberg trots begrinsningen och den relativa knappheten
i sin teoretiska och tekniska utbildning férmétt realisera sina
“konstnirliga intentioner; har férméagan i tillricklig grad hallit
jimna steg med gestaltningsviljan, for att det firdiga konstverket
som sadant skall #ga inre, organisk livskraft?

Skulle man studera oratorierna och Stabat Mater utan fore-
giende vetskap om Wennerbergs »amatérskap», finge man si-
kerligen redan i siddant fall aktning fér den gedigenhet i form-
gestaltning och stimféring, vari Wennerberg kan tivla med
eller t. 0. m. &vertriffa méngen, jimforelsevis utbildad och stu-
derad tonsittare. S& mycket mera Overraskas man, d4 man
utgar ifran, att Wennerbergs kompositionsteknik #r helt sjélv-
forvirvad pa lediga stunder. I forsta hand iakttages den pé-
pekade lusten fér kontrapunkterande satsbildning. Fugaformen
var féoremal for Wennerbergs sérskilda intresse och omsorg, och

1 Hos Wennerberg liksom hos en Mendelssohn och andra komponister un-
der romantiken r6r det sig dock icke om en rent linear polyfoni utan —
strangt taget — om en skenpolyfoni, i vilken alltid den harmoniska kinslan,
om in latent, forblir den primara.
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det 4r betecknande for hans strivan till den-tena striinga, fuga-
stilen, d4 han i ett brev till brorsdottern den 16 juni 1897 ytt-
rar: »Merendels ndja sig vara nutidskompositérer med en ge-
nomféring och ramla sedan pi med fria mellanspel och ett
par imitationer — och det, férstds, kan vara rétt vackert, nir
det géller piano, dar sa rriycket klingande'otyg bedrifves .— — —
Jag tror det tog slut med férmégan att skrifva en saftig fuga
nér Héndel och Bach dogo. Séllan fir man se moderna sddana
som ej skramla som benrangel.»

For att genast hénvisa till exempel p4 fuga i Wennerbergs
oratoriska verk m& erinras om nést sista ‘(dubbel-) kéren (De
Heliga. och forsamlingen) i Jesu fédelse (n:r 35), om korsatsen
»Om jag 4n skulle dé med dig» i Jesu dom (n:r 7) eller kéren
»Stabat mater» i Stabat Mater (n:r 1). Wennerbergs férméga
att ge sina fugatemata pregnant, ofta lapidariskt enkel gestalt &r

pataglig. Synnerligen kort och enkelt &r temat i »Stabat Ma- -

ter»; fugatemat i nimnda kér i Jesu dom foreter en djirvare
karakteristisk linje med sina septim- och tritonussprang. .Man
miérker vél, att Wennerberg, d& han verkligen avser att kompo-
nera en fuga, soker fi formen fast och sluten: han undviker
alltfor utspunna mellanspel, och han begagnar sig t. ex. i den
skickligt utarbetade stora kérfugan i Jesu fodelse av en verk-
ningsfull trangforing redan vid andra temagruppen, soin svet-
sar samman stimmeorna till ett organiskt och helgjutet komplex.
A andra sidan underordnar sig tonséttaren icke ett begrinsat yttre
schema och visar god férméga, d& det géller att fordndra
temata och lata dem infalla i skilda tonarter. Sé&rskilt.anmaérk-
ningsvéird ir den imponerande, stolta slutstegring, som uppnés
i Jesu fodelse genom samverkan av de bada koérgrupperna.
Stamféringen &r i regel vardad, och framfér allt har Wenner-
berg ett gott 6ga for stimmornas behandling med hénsyn till
det vokalt tacksamma. Man skulle vél kunna anmérka, att
Wennerbergs kérlek till det strama och fasta gor, att satsen
ibland kan verka néagot stel och kommer att sakna finare smidig-
het och rytmiska motsatsverkningar. Men just hédrvidlag hind-
rar naturligtvis en viss brist pd teknisk skolning stimféringen
att framstd s plastisk den annars skulle kunnat vara.
Fugorna préglas av koncis manlig kraft, ocb komponisten
forlorar sig alltsd ‘icke i onddiga, 16sa utvikningar fran det te-
matiska dmnet; han strdvar till samlad enhetlighet i gestalt-

75
ningen. Ur denna synpunkt skulle — f6r att vidga perspek--
tivet — kunna sigas, att fugaformen blir till ett motto for Wen-

nerbergs musik i allminhet: den monotemaliska tendensen &r
for denne tonséittare karaktéristisk. I detta hinseende ar det
just intressant att-iakttaga, hur vésentligt en Wennerberg skil-
jer sig frdn sidana genuint romantiska naturer som exempelvis
Aug. Soderman eller Grieg, hos vilka en vixlande samman-
stillning - av olika tematiska idéer framstir sasom en form-
betingande princip. Wennerberg fingslar pa s sitt icke genom
en frodig, 6verraskande fantasirikedom, han kommer icke med
nagra ovéintade impulsiva »infall> utan vill logiskt genomféra
en sats ur ett enhelligt stoff. Jag vill icke underlata att citera
vad Wennerberg i ett (odat.) brev till J. A. Josephson ! yttrar
i denna friga i samband med Jesu fodelse: »Att jag i allmén-
het blott uttrycker en tanke i ett nummer klandrar du i de
lingre styckena, men billigar det i de kortare. Hir &ro vi inne
pa ett vidt falt och jag vill blott sfiga, att jag gor sa ur rent
theoretiska skil, som naturligivis ej fro af den gifna betydelse
att de binda nagon annan 4n mig sjelf. T hast vill jag blott tillagga,
att jag tycker att de modernare kompositdrerna allt for lite hdlla
sig till dmnet och allt féor mycket géra geniala afsprang. Jag
kan anféra hundratals sfora saker af Héindel der endast en
tanke med logisk conseqvens dr utwecklad. — —— — - Nér-orden
sjelfva uttryckt mera 4n en tanke har jag ock sokt ritla mig
derefter, som i férsta kéren.» '

Mot bakgrunden av detta yttrande forstdr man, hurusom just
fugan — denna idealform av string, enhetlig tematik — och fuge-
rade satsbildningar skulle utéva en pataglig lockelse f6r Wen-
nerberg. Att sirskilt framhalla de manga partier, dir ton-
sattaren i de ifrdgavarande verken anvinder fugato eller mer
eller mindre genomférda imitationer, torde vara pbehdovligt.
— Men da& det giller att i ett stycke genomféra en uniform
tanke, gir Wennerberg ocksd den enklare viigen att t. ex. bara
upprepa eller litt variera vissa rent homofona tematiska idéer
och bibehélla en genomgiende, ackompanjerande molivtyp 1
orkestern. Detta tillvigagingssitt far sin naturliga tillimpning
i flera solonummer. Som exempel kan tagas Engelns aria
»Varer icke forfarade» i Jesu fodelse (n:r 11), ett nummer, som
med sin pd en viss melodisk periodtyp byggda melodi och sina

11 Fréken H. Josephsons (Uppsala) d#go. Se dven S. Taube, a. a. II, s. 223.
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.arpeggierande ackompanjemangsfigurer ar sa att séiga genomfért i
i ett enda drag frin borjan till slut utan nagra som helst avvikelser.

Ofta kombineras och kryddas detta enklare tillviigagangssitt
med imiterande inslag, sdsom i kéren »Fréjder Eder, I himlar»
i samma oratorium .(n:r 17), dar de bada kérgrupperna i mitten
infalla i en verkningsfull, kanonartad, atta-stimmig imitation,
och orkestern hela numret igenom vidhéaller sina feststdmda,
markanta motiv. Liknande gestaltningsprincip moéter i kéren
>Hosianna» i Jesu dom (m:r 5): en rytmisk tanke upprepas
envist i orkestern, och sdsom mellandel intrider en imitation,
dir stdimmorna tréda in i kvintcirkel nedat: C-dur, F-dur, B-dur
och Ess-dur.

Det skall icke nekas, att Wennerberg 1 sin strévan till mono-
tematik ibland kan verka fér ensartad: detta blir kdnnbarare,
da han ror sig inom mera homofona, breda former: dé&r visar
tonséttaren emellandt en otillricklig forméga att pé ett kénsligt
sitt variera, att skénka skiftande gestalt at den grundlﬁggande
idén och bearbeta motiven pé ett friare, fantasifullt satt. ' I
Josephsons kritik 1ag otvivelaktigt ett visst berittigande. A
andra sidan fir Wennerbergs formgestaltning dérigenom en
prigel av virdig, oforstdlld enkelhet och klarhet, lampad for
den protestantiska, religiésa andan i oratorierna.

Wennerbergs forkéirlek for string stil bottnar saledes icke i
nagon lust att t. ex. i1 fugerade partier visa sin yttre respek-
tabla konstfirdighet. De fugerade stillena i oratorieverken #ro
aldrig nagon yttre kliché. Den anforda fugan i Jesu dom an-
sluter sig till den scen, da lirjungarna pa Jesu ord efter natt-
varden svara:» Om jag &nskulle d6 med dig, s& skall jag dock ej for-
neka dig.» Justfor att pa ett musikaliskt traffande sitt aterge si-
tuationen och stimningen ar en korifugerad stil vid detta tillfélle
synnerligen vilplacerad, och Wennerberg har héar fortraff-
ligt lyckats tolka det oroliga; &ngestbetonade och upprérda i
larjungarnas repliker. P& motsvarande séitt blir ocksi den

omnimda koérfugan i Jesu fédelse till ett imponerande uttryck

for den gladjefyllda fortrostan och tron pa Jesu kommande
makt och storhet: »Men han skall trdda fram och regera i
Herrans kraft.s I en fuga i Jesu déd (n:r 5), kéren »Tvi dig,
du som slar Guds tempel», formar musiken sig till en bild av
péfallande dramatisk spinning, dir frappanta dissonanser under-
stryka det avsedda, skirande hénet kring korset.
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Man kommer hiir in p4 frigan, hur i Wennerbergs oratoriska
verk de lyriska, dramatiska och berittande elementen fa sin
Aterspegling i musiken. — De berittande partierna ligga i hén-
derna pa evangelisten. Den recitativiska stilen &r genomférd
med god blick fér ordens diktion. I anslutning till Mendelssohn
later tonsittaren evangelistens parti férdelas pa olika rostligen
i Jesu fodelse O6msom sopran och tenor, i Jesu dom 6msom
alt och tenor — ett forfaringssétt, som dock kﬁappast kan
anses konsekvent.

D& Wennerberg 1 en viss, fixerad musikalisk tanke vill in-
rymma grundtanken i texten, 16per han, som nfimnts, fara att
bli ndgot ensartad i uttrycket; darfor férete hans lyriska nummer
under sitt forlopp séllan intimare poetiska skiftningar. Men
de kunna i stéllet finga det vésentliga i en stimning pé ett
omedelbart sitt, och det méiste betonas, att Wennerberg inom
den *homofona lyriska ramen skapat oratorienummer av varmt
inspirerad innerlighet (det samma géiler ocksa ett stort antal
av hans Davids psalmer). Ljus och lingtansfylld fértrostan
aterges i solo- och kérnumret »Min sjil lédngtar och tringtars
i Jesu fodelse (n:r 23). Ettav de bésta styckena med avseende pa
genomférd karakteristik — ett exempel pa, hur komponisten for-
mar ge en Overtygande musikalisk personteckning — ar Herodes’
aria »Farer dit, farer dit> i anférda oratorium (n:r 29): det en-
trégna orosfyllda, dendolda fruktan i Herodes’ kénslor terspeglas
i den med ett enda penseldrag genomidrda arian; sirskilt an-
maérkningsvird &r den utpriglat maéleriska funktion, som till-
kommer orkestern med de jagande motiven uppét och nedéat
i violonceller och basar, genomgiende kontrapunkterande mot
singstdmman. Vill man utvilja en sing, betagande genom ett
odndligt svirmod, genom en skér och ddel, néstan eterisk-elegisk
stimning, m& hénvisas till altsolot i Jesu déd (n:r 6): »Be-
spottad, qvald och hdéljd med blod» med dess sméartsamt kro-
matiska melodi. Och foér 6vrigt: den som Gnskar lira kinna
Wennerberg just frin den innerligt lyriska sida, som hos den
mognade konstnfiren alltjaimt &r levande oavsett all manlig
strdnghet, behdver blott sl upp hans Stabat Mater med dess
manga, av #dkta melodisk skonhet, dunkelfirgat svirmod och
varmt religiés stdmning genomandade nummer.

I fraga om rent lyrisk-melodisk inspiration i anslutning till
texten star utan tvekan Stabat Mater, dir den kontrapunktiska
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tendensen &r mindre mérkbar, i frimsta rummet bland de
har ifragakommande verken. Ocksd ar ju Stabat Mater med-
vetet anlagt i denna riktning. Wennerberg skriver sjalv?;
att, medan i de protestantiska oratorierna intresset koncentrerar
sig p4 breda koérer, ir Stabat »en mera lyrisk kantat af katolsk
anda, vid hvilken vélljudet i allméinhet fatt intaga hedersplatsen»
Verket hade av Sara Wennerberg visats féor den tyske kompo-
nisten och teoretikern Jadassohn (hennes lirare), som féllde
berémmande ord om det. Wennerberg tilligger, att han inte
vintat sig s& mycken belatenhet fr&n »en sa ldrd musikers
sida som Jada[s]sohns. Desto béltre smakade det ocksi.»

Vad som hittills blivit framhallet skulle tyda pé, att Wenner-
berg knappast ger sig hén at nigon frappant dramatisk situa-
tionsskildring, som ju méste ligga an p& mer eller mindre skarpt
accentuerade kontrastverkningar och leda den musikaliska fanta-
sien utéver den motiviska enhetligheten och formala begrins-
ningen. Har gjorde sig den mognade Wennerbergs sinne for
enkla linjer och férndmlig objektivitet géllande — liksom ocksa
en klok anspraksléshet. Wennerberg begrinsade sig till den
stil, hans ingivelser och tekniska férmé&ga tillito honom att
behirska och konstnérligt gestalta. Han aktade sig att s6ka
framkalla pretentiésa dramatiska effekter, som kanske skulle
blivit schablonméssiga och teatraliska, da de ej kunde framga
ur en tillrdckligt visuell och intensiv dramatisk intuition och
fantasirikedom. Inom den ram konstnfdren rér sig, har han
dock lyckats skinka ett i sammanhang med den 6vriga musiken
verkningsfullt dramatiskt liv 4t flera nummer. Mindre maérkes
detta 1 oratoriet Jesu fodelse, som ju till hela sin karaktir ir
ett i ljusa, idylliskt blida farger héallet verk. I Stabat Mater
férekomma mera pétagligt dramatiska inslag, sdsom i Inflam-
matus (n:r 8). '

‘Mest intressera ur denna synpunkt Jesu dom och Jesu déd,
i vilka texterna ocksd inbjuda till mer poingterat dramatiskt
grepp pa stoffet. Tonséttaren arbetar genomgiende med enkla
medel, flirdlést och utan yttre gesler. Men just darfor, att
man kénner, att Wennerberg hela tiden forblir dkta och icke
striavar att Gverskrida ett visst forndmt och av god konstnérlig
smak betingat méatt, undgir icke t. ex. ett sidant stycke som
n:r 12 Jesu dom (Vilnen, Ofv. Presten, Jesus och de

! Brev den 6 juni 1898 till Sara Wennerberg.
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Skriftlirde) att fingsla genom en in}e dramatisk kraft, sarskilt
vid " det. parti, som bérjar vid sHan hafver hidat Gud» med
dess hotfulla, upphetsade- fraser, . som i kéren stiga medifran
upp till ett férbiltrat fortissimo i héjden 6ver orkesterns figura-
tion och synkoperade motiv. Man kan ocksd studera ett
sddant stycke som Pilatus och Folket (i samma oratorium,
n:r 20) med dess verkningsfulla behandling av koér och solo-
stimma . och de kromatiskt ilande tonféljderna i orkestern.
Eller i Jesu do6d en scen, som malar hanet kring korset:
»Andra hafver han hulpit> (n:r 8), vidare Jesus och Folket
(n:r 11) »Min Gud, min Gud, hvi hafver du &vergifvit mig.»
Dessa nummer uppvisa ingenting originellt i den dramatiska
tekniken, men vittna dock om, hur Wennerberg inom den tra-
ditionella, slutna form, varvid han alltid fasthdaller, formar
dstadkomma en méleriskt temperamentsbelonad skildring.
Mycket vore att tilligga till karakteristiken av Wennerbergs
oratorier; det ovan anférda har blott velat framhéiva de vasent-
ligaste drag, som férlina dem deras bestimda fysionomi. Om
instrumentationen skall blott nimnas, att den i all synnerhet
for att vara utférd av en pa orkesterns gebit relativt oskolad
tonséttare ar, om icke glansfull, s4 dock vél genomténkt; dven
har framtridder Wennerbergs mattfullhet och avstindstagande
fran yttre, grévre effekter. — Slutligen- bor, for att se Wenner-
bergs oratoriestil i ett stérre historiskt sammanhang — négot,
som kréver en ingdende undersokning och bredare utrymme
— framhillas, att den svenske tonsittaren med sina oratorier
kommer nira Mendelsohn, ehuruvil Bachs passioner och fram-
fér allt Hindel (Messias) i flera avseenden varit forebildliga. I
likhet med Mendelsohn i Paulus och efter monster av Bachs

‘passioner har Wennerberg inskjutit ett antal koraler. Fo&r 6vrigt

var Wennerberg sékerligen, liksom Josephson, Gille och andra
andliga tons#ttare i Sverige vid denna tid influerad av den
Berlinerakademiska kretsen, vars polyfona, arkaiserande vokal-
verk beteckna en medveten motrérelse emot de romantiska
strémningarna. »

Om vi aterknyta till den férut stillda fragan, i vilken man
Wennerberg, trots ofullkomligheler i sitt kunnande lyckats for-
verkliga sina konstmérliga avsikter, sd maéaste betonas, att kom-
ponisten just genom ait icke g& utdver grinsen for sin forméga,
genom att icke stricka sina intenlioner ladngre, &n att de i
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regel motsvaras av den kompositoriska behérskningen, m. a. o.
genom sin naturlighet och anspriksléshet skapat verk, vilka
icke skola undandraga sig intresset hos dem, som inom musiken
vilja ldra kidnna en av vart lands mérkligaste, ideellaste och vita-
laste kulturpersonligheter under f6rra seklet. V&l kan Wenner-
bergs stil verka nagot bleknad pa en nutida publik, van vid langt
starkare retmedel 4&n dem denne tonsdttare har att bjuda.
Men ett stycke uppriktig, flirdlés och akta konst, osminkad
och manlig, men occksa inrymmande partier av &ddel lyrisk
skonhet, finnes dock nedlagd i dessa verk, vilka otvivelaktigt
héra till det anmirkningsvirdaste den svenska 1800-talsmusiken
inom de andliga formerna lidmnat it eftervirlden.
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