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BIDRAG TILL ORGELSPELETS HISTORIA
I SVERIGE 1780—1880.

Av GOSTA ZETTERBERG-TORNBOM.

en period 1 det svenska orgelspelets historia, 1780—1880.
D som nedan skall behandlas, kan ej kallas klassisk, om man
med detta uttryck forstir négot i sig fullindat. Den foregdende
perioden innesluter héjdpunkten, det slutgiltiga utdanandet av
en konstart, den tyska eller réttare protestantiska orgelkonsten
och orgelkompositionen med den protestantiska koralen som
grundval och inspirationskilla och den polyfona bearbetningen
som form. Xoncentration, lugn fullkomning, etisk och konst-
narlig stringhet dro dess grunddrag. For Bach 4r hans konst
faktiskt »den enda mdjlighet att vara till hdr pa jorden», nagot
djupt persculigt, en domedag. Mot detta framtrider s4 mycket
klarare och patagligare brokigheten, det bagatellartade, till-
falliga, den konstnirliga taktlosheten under den foéljande tiden.
Den djupt religigsa.overtygelse, som bir en Bachs, en Hindels
skapelser, hade forflyktigats, konsertprogrammen fyllas med
refterhdrmning pa Orgor av alla Instrumenter» (Vogler, D. 4.,
*%/. 1786), mélningar av naturkatastrofer, prov pi »Hottentott-
Caffrarnas sdng: Mayema, Mayema, huk, huk, huk» (Vogler )
1798) samt i biasta fall ett eller tvd verkliga orgelstycken.

Orsaken till, att man forldgger periodens bakre grins till c:a
1780, &r, att vid denna tid det gamla, klassiska orgelspelet doér
ut. Man kan, om man sd vill, peka pa en bestdmd tilldragelse,
som just markerar den nya pericdens bérjan i Sverige, ndmligen
Voglers ankomst hit ar 1786 i juni. Detta blev det yttre tecknet
pd den nya tidens inbrott. Infér Voglers och hans nirmaste
efterféljares verksamhet som virtuoser och komponister star man
ofta tveksam, huruvida de handlade med full maivitet, 6verdrevo
till f6ljd av dalig smak, bristande sjalvkritik, eller om de voro
charlataner, marknadsgycklare, som ockrade pa publikens en-
fald och sensationslystnad. Redan pa 1840-talet och &nnu mera
pa 50-talet sparas emellertid de forsta tecknen till stigande smak
och strdmgare urskillming. Annu var dock inbrottet av en ny-
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klassisk tidsalder — om man sa far utirycka sig — tdmligen av-
ligset — det drojde &dnda in pa 1880-talet. Naturligtvis hade det
-] saknats mén, som mitt under denna tid voro hingivna dyrkare
av Seb. Bachs konst, men nir det ‘géller att karakterisera hela
perioden kunna de knappast tilliggas ndgon betydelse. Vad som
i frimsta rummet bestimmer tidpunkten for periodens slut ar
orgelspelets uppblomstring i Frankrike med Widor och Guil-
mant samt den stora Bachrenissansens genombrott 1 Tyskland.
Detta sker c:a 1880.

Tidsrymden 1780—1880 indelas lampligen 1 5 mindre perioder,
med ungeférliga grénser: 1. 1786—1800. 2. 1800—1830. 3.
1830—1859. 4. 1850—1870. 5. 1870—1880.

Forst nagra ord om orgelspelet i Sverige fére Voglers an-
komst. I Stockholm verkade tvenne framtridande organister, be-
tydelsefulla ej blott som sadana, utan dven som kompounister och
larare, Londicer och Johnsen.

ERNST JOHAN LONDICER (1717—1763) fick vid mycket tidig &1-
'der undervisning av kaptenen, sedermera organisten David Kell-
ner, d. 1748, forfattare till » Treulicher Unterricht im Generalbass»,
Hamburg 1732. Attadrig sk6tte han organisttjinsten i Jacobs
kyrka. Efter studier i Kassel (1725—1730) atervinde han till
Stockholm, didr han blev organist i Maria kyrka samt slutligen

" (sannolikt efter 1756) i Slottskapellet. Nagot samtida vittnesbord

-om hans spel dr ej hekant. Voglerkonserterna 1786 paminde en
recensent i Dagligt Allehanda om Londicers orgelkonst, sidan
han hért den for 30 &r sedan i Maria (enl. Héijer).

HeNrik PHILIP JOHNSEN eller JOHNSON (1717—1779) var fodd
i England. 1743 kom han till Stockholm som kapellist hos her-
tigen av Holstein, sedermera konung Adolf Fredrik, och anst&ll-
-des 1745 som organist 1 Klara kyrka. 1771—1772 togs han i an-
sprak av Musikaliska akademien som arkivarie och ldrare i har-
moni och komposition. Var dessutom en tid dirigent vid franska
teatern. Johmsen var en méstare i den gamla stilen och satt inne
med stor kontrapunktisk lirdom. Om hans insats sadsom orgel-
spelare fir man veta av en samtida, att han »férvdnade musik-
kannare med sina konstnirliga orgelfugor, dem han oftast obe-

"redd spelade till utgdngen ur kyrkan. Om han i sina fantasier

och i de fa kompositioner vi av honom #4ga, icke utmirkte sig
for sérdeles smak, och ofta inférde underliga infall, besynnerliga
figurer och harmoniska hardheter, visade han sig dock &ga en
8 — Arsbok for 1926.
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originalitet, som ersatte at snillet, vad 6rat och kinslan under-
stundom tyckte sig sakna.»* Han var ocksa en duktig, eftersokt
larare och hedrades 1773 som ldromastare for ej mindre &n 30
organister inom riket, andra att fértiga (enl. Hiilphers). — Lon-
_dicer och Johnsen ha, savitt bekant, endast utfért orgelmusik
" vid gudstjinster och hdgtidliga tillfillen samt bitratt vid hov-
konserterna, men aldrig givit nagra offentliga konserter.

I Goteborg framtrida vid denna tid ett flertal »orgelnister»
bland dem OLOF LIEDNER, orgamist i domkyrkan 1754—1759,
déd sistndmnda ar, hans eftertrddare CarRL DIRMAN, som inne-
hade platsen till sin ddd 1770, en viss CARL FREDRIE MARTENS
f. 6vr. okdnd, samt en likaledes obekant BAcCEK, som tycks ha
varit anstilld vid domkyrkan.® Ingen av dessa synes ha upp-
tratt som ergelspelare utom tjinsten, men gjorde beaktansvirda
insatser 1 stadens musikliv.

I Stringnds verkade GEORG RupoLF LONDICER, d. 1775, en
broder till den férutnimnde. Denne atnjut gott rykte och spe-
lade bl. a. pa hovet.

1. 1786—1800. Denna tidrymd kan ocksa med allt skal kal-
las Voglerperioden, ty inom orgelspelet sivél i utlandet som i
Sverige 4r han den dominerande. GEORG JOSEPH VOGLER (1749
—1814) var f6dd i Wiirzburg, dir han fick sin grundliggande
musikaliska uppfostran. Efter uppehall i Mannheim, begav han
sig till Italien, varifrdn han atervinde 1775. De fdljande aren
reste han omkring och komserterade och kom 1786 till Stock-
holm, dir han samma ar anstilldes som hovkapellmistare. Denna
.tjanst hindrade dock ej Vogler att utdéva en omfattande verk-
samhet som konsertgivare. I huvudstaden gav han sammanlagt
31 orgelkonserter, 34 forresten, om man tager i betraktande den
omstindigheten, att han 3 ganger gav tvd konserter pr dag. Ar
1786 upptriddde han 12, 1796 9 och foéljande &r 10 ganger. Ham.
hade alltid »fullt hus» vid sina konserter, och talrika insédndare
.med begiran om nya konserter vittna om att publikens intresse
ej var uttdmt.

Ett typiskt Voglerprogram ser ut sd hér: I 1. Coral N:r 393 i
Sv. Ps.-b. 2. Harpe-Sonat med Violoncellaccompagnement. 3.
Skog-Musik. 4. Siciliana med var. II 1. Fleut-Concert 1 3:mne
afd. 2. Morernas Likséng i Marocko (Adagio). 3. Arabisk Ro-

1 Cronhamn.
2 Se Berg, Musikens Historia 1 Ghg, p. 49.
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mance. 4. Forsok av Historiska Malningar i Musiken utaf Her-
tig Leopolds av Brunswig déd: a) Oderstrommens sakta lopp.
Védrets borjade och tilltagande blasning. Vattnets lingsamma
och viarkeliga stigande. Isdamningarnas utbrytning. Vattnets
fulla ofverstrémmande; b) Allménnelig férskriackelse. De olyck-
ligas mop om hjilp, deras grat och ynkeliga klagan; c) Hjelten
kommer. Hans ddla beslut att ridda Minniskor. Ofverligg-
ningar och forestillningar didremot af de nérvarande, hvilka hams
mod och ifver afvisar; d) Bdten gar frin land. Hans médosam-
ma vig genom strommen och arbetande genom drifisen. Védrets
susande. Béten strider mot bdljorna — och kamtrar; e) En stor
sorg, som upkcm av denna beklageliga handelsen. III 1. Klock-
spel. 2. Rubens »Yttersta Dom» forestilld 1 Musik. a) Hogtide-
lig inledning, b) Basunen ljuder, Grafvarna 6pna sig, ¢) Den for-
térnade Domarens Dom, afsagd 6fver de ogudaktige, som stdrtas
i afgrunden, deras grat och tandagnisslan, d) Gud kallar de sa-
liga til den Eviga Glddjen, e) Den frdjd, som l&ter hora sig i Laf-
sdnger, forenad med Anglarnes Chor. 3. Stor Phantasie och
Fuga (Vretblad: Konsertlivet i Sthlm, p. 249).

Det var otvivelaktigt de »musicaliska Méilningarna», som ska-
pade Voglers rykte bédde som orgelspelare och komponist. Sa-
dana voro ingen nyhet — tvirtomm — sérskilt fran tiden omkring
1700 4ga vi en stor méingd: instrumentala programstycken: Bara
ett exempel: Kuhnaus »Musikadische Vorstellung einiger bibli-
schen Historlen in 6 Sonaten» (1700). Det kanske kan vara
lampligt aft jamfora de sdtt, varpad Kuhnau och Vogler tilldmpat
programidén. Kuhnau #dgde en allsidig bildning, ett naturligt
sunt omddme, en. klassisk mattfullhet och en diktares formaga
att med sma, enkla medel skapa djupt gripande konst. Han
tager fasta p& en viss tilldragelse (Streit zwischen David und
Goliath) eller ett visst hindelseforlopp (Der todkranke und wie-
der gesunde Hiskias). I sin skildring avstir han, som verklig
konstnir, fran att med omstindlighet utmala det yttre, tillfalliga,
utan ger i stéllet i stora, visentliga drag det psykiska fdérloppet.
Vogler dgde vil knappast Kuhnaus intresse fér humaniora, sak-
nade smak och sjilvkritik, uppoffrade allt foér effekten och slog
alltid pa stort. Hans fantasi arbetade alltid med sensationella,
grovt patagliga motiv, &versvimningar, sjoslag, beldgringar —
for att ej tala om rena Idjligheter som »Mayema (*Hottentott-
Caffrarnas séng’), sjungen p4 vatinet under urvidder» (Vretblad,
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a. a. p. 275) — och utvecklade dessa motiv pa ett sitt, som di-
rekt friade till en smaklds, sensationslysten publik. Att Vogler
ej leddes av nagra baktankar utan sjalv var fullt dvertygad om
sin mission, synes mig framga av magra ord om »Jerichos Be-
lagring»: »et Arbete i Compositions-Wégen, enkom forfattadt for
att upphtja vdardet af den Musicaliska Wettenskapen» (Vret-,
blad, a. a. p. 85). Det later knappast som hyckleri, eller hur?
Kort sagt: Kuhnau ar en konstnir i varje tum, medan Vogler
mest gor intryck att vara hanverkare, en musikalisk grovsmed.
Allra bist kanske man dock far fram skillnaden genom att till-
lmpa Goethes ord om Homeros: »nir denne framstidllde existen-
sen sjaly, framstilla vi effektens.

Rent tekniskt var nog Vogler sin samfids frimste. Som man
vél redan insett av det foregdende, lade han sirskild vikt vid re-
gistreringen. Att det likvél-icke vickte enbar fértjusning, dédrom
vittna migra rader hos Berg (a. a. p. 49 o. fI.): »Bick menade
afven att, om abbé Voglers musique just icke kan sagas skada
orgelverket, 4r den likval icke for verket den tjanligaste». Bick
var ju fackman, och har som sidan en viss auktoriteét. Hans
ord, som gillde en ansdkan av Vogler om upplatande av domkyr-
kan f6r en konsert sommaren 1797 medférde avslag pa denna an-
hallan. Att hirav draga slutsatsen att Voglers spel skulle vara ett
grovt hamrande 4r ju forhastat, men nér det till yttermera visso
berattas, hurusom han »med bégge armar nedtryckte s& manga
av den starkt registrerade orgelns manualtangenter som han
kunde na» —* det gillde da att »mala» fallet av Jerichos murar
— s4 kan man med fog undra om hans spel (ordet kan efter be-
hag citeras) verkligen skulle tillfredsstdlla en bildad musikvin
1 vara dagar.

1 JoEHAN WIRMANSON (1753—1800) dgde huvudstaden en vl
kwvalificerad organist (elev av H. Ph. Johnsen) och en musikalisk
personlighet av obestridliga matt. 1772 anstdlldes han som orga-
nist i hollindska kyrkan, ddrefter 1781 i Storkyrkan, vilken be-
fattning han skotte till sin dod.

Det enda anmirkningsvirda i1 Goteborg var Voglers bidgge
konserter déirstides d. **/x 1791 och d. **/; s. 4. med »Musikalisk
Malning i anledning af d. 9 juli 1790» samt »Hertig Leopolds af
Brunswick olyckliga d6d» p4 programmet. Konserten dgde rum i
Gustavi domkyrka. D. **/y 1794 hugnades »musiqueilskarna» med

1 Vretblad a. a. p. 84
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innu en Voglerkonsert. I. 6. fortsatte orgelnisterna Martens och
Back sin verksamhet.

2. 1800—1830. Med nagra fa undantag synas de svenska
organisterna under denna period ha vandrat i Voglers fotspéar.
Detsamma galler ocksd de tyska.virtuoser; som gavo konserter
har, vilka sedermera skola ndrmare berdras. Publikens intresse
fér orgelspelet hade ocksa avtagit — pa 30 ar gavs summa 5 kon-
-serter 1 Stockholm, darav 2 av svenskar.

Datidens berdmdaste svenske orgelnist var OLOF AHLSTROM
(1756—1835). 1792—1835 innehade han platsen som organist i
Jakobs kyrka. Han synes icke ha givit nagra konserter. Men
mycket talar f6r att han utforde ett par orgelsoli (St. ouv. f. org-
verket, solo for orgverket) vid en konsert i Jakobs kyrka 4. **;
1807. 1 stilen ndrmade han sig Vogler.

‘Ar 1818 forst sidg sig Musikaliska akademien i stdnd att in-
féra orgelspelning som liroimme. Oversteldjtnanten, pianisten
THOMAS BYSTROM utsigs till ldrare. " Denne var-fddd i Helsing-
fors 1772, ingick forsti ryska artilleriet och kom -dérefter i svensk
tjanst vid Svea artilleri. Enligt Cronhamn (K. Mus. Ak.) var
han elev av Johan Wilhelm Hissler; en av Tysklands framsta
orgel- och klaverspelare, elev av Ph. Em. Bach. Som ldrare vid
‘Musikaliska akademien kvarstod han till 1833, d. v. s. endast
som pianolirare efter 1823. Bystrom avled-1839.

Ar 1821 hade orgelklassen pa grund av bristande tillgdngar
mést indragas och 6ppnades ej forrin 1824, nu med organisten
Carl Gustaf Carlson (1774—1854) som ldrare. 1811—1818 hade
denne varit harpist 1 hovkapellet, var dessutom' bokhallare i
Kongl. Nummerlotteriet samt organist i Adolf Fredriks kyrka.

. Carlson gav savitt bekant aldrig nigra konserter. En liten karak-
k=) O O

teristik lases hos Cronhamn (a. a. p. 75): »Den klassiska musiken
var hans #lsklingsstudium. Om hans forskningsifver bevittna
de i hans gvarlatenskap funna, af honom' gjorda rikhaltiga an-
teckningar. Hamns tvinne boningsrum voro fran golf till tak upp-

“fyllda med kuricsa och mest antika saker, och han var savil

till sitt vasende som kliddsel ganska originell. Ham var en god
larare och sirdeles omtyckt av eleverna.»

Baron ErRIC GABRIEL v. ROSEN (1775—1866) var samtidigt 4m-
betsman, organist och kompositér. Elev av Vogler i orgel, hade
han under dennes ledning férvirvat en vskickligh‘et,' som - stallde
honom i frimsta ledet bland ditida svenska organister. 1797--
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1800 hade han organistbefatiningen i Klara, ddrefter under 25 ar
i Storkyrkan. Dock lit han héra sig d& och d4 dnda in pa 50-
talet. Ar det han, som medverkar vid »concert spirituel» 1 Stor-
kyrkan d. **/, 1806 med en fuga av J. Seb. Bach, eller ar det
Heeffner, som dirigerade vid samma konsert? v. Rosén syssel-
satte sig dven med orgelbyggeri och tjanstgjorde t. 0. m. som exa-
minator i detta &mne vid akademien. »Sasom kompositér for-
fattade Rosén nistan endast choraler — —, hvilka alla ega bade
melodisk och harmonisk fortjenst. Som improvisatdr pa orgeln,
sarskildt i registraturen hade Rosén stor forméaga. Hams fan-
tasier pA detta instrument utmérkte sig mera genom melodisk
skonhet &n konstfulla och regelritta harmonigangar», heter det
i Cronhammns minnestal vid akademiens fest 1867.

Annu en orgamist skulle kunna nimnas, icke pa grund av for-
tjanst eller rvkte — han &r f. 6. fullkomligt okédnd — utan som
exempel pa huru man gick i Voglerbakrus adnda till omkr. 1830.
Namnda ar, 4. */;, torsdag, gavs nimligen en konsert i Storkyr-
kan av J. EXSTROM »elev av Musikaliska Akademien och ordina-
rie organist>. Programmet fortjinar att atergivas: Avd. I. 1.
Intr. av Ekstrém. 2—3—4. Adagio och Rondo allegretto av Rink.
Avd. II. 5. Swensk Folksdng n:r 12 var. o. fant. 6. »Den fasans-
fulla Nattens ell. »Askslaget>. . 7. Fri fant. Bilj. 2 32 sk. Bko.
I Heimdal l4ses.ett ampert omddme: »Det ldrer vara svart att af-
g6ra, hvem som dérvid blef mest lidande, ahoraren eller orgel-
verket — bada vid detta tillfalle fortjinta af allt deltagande.»

I Goéteborg kan icke under tiden 1800—1830 péavisas en enda
konsert, dér det finnes det ringaste fog att antaga, att nagot
orgelsolo forekom. Det religidsa bigotteriet lade hinder i vidgen
for alla konserter i kyrkan — man lase blott referatet hos Berg
(a. a. p. 50 ff.) av den s. k. konsertstriden ar 1825. Det hsla
avlopp visserligen till professor Barthels formé&n — denne hade
begirt att man skulle upplata domkyrkan fér en orgelkonsert —,
men den tilltinkta orgelkonserten blev i stillet till en oratorie-
konsert. Det framgar icke om Barthel dérvid spelade solo eller
endast skotte ackompanjemanget, men sannolikt spelade han pre-
Iudium och intermezzi. — Av férut bekanta namn péatraffas ofta
orgelnisten Bidck och av nytillkomma orgelnisterna Baerenroth
och Giinther.

GeOrRG GUNTHER (1785—1853) var fédd i Tyskland och hade
atnjutit undervisning av den duktige klassiskt skolade C. F. G.
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Schwencke. 1815 kom han till ‘Goteborg och blev organist i
Tyska kyrkan. Lé&ngre fram stiftade han en sangskola och fick
plats som musikdirektdor vid Alvsborgs regemente. Under de
forsta aren synes. Gliinther uteslutande ha framtriatt som pianist
och dirigent. Hans insats som orgelspelare tillhér foljande pe-
riod.

Det lilla Gavle hyste vid denna tid en verkligt stor och bety-
dande orgelkonstnir, ndmligen CARL JOHAN MOBERGER (1763—
1844). Redan 1786 hade denne tilltrdtt befattningen som organist
vid Storkyrkan, och hans verksamhet omfattar silunda néira
tre perioder enligt anvind indelning. Det synes dock ldmpligast
att behandla honom i detta sammanhang. Moberger var tvivels-
utan den framste av datida svenska organister i konstnirlig och
personlig gedigenhet. Han dyrkade Bach, endast Bach — kunde
dennes samtliga orgelfugor utantilll — och stillde sig avog mot
nyare mistares skapelser. Hans efterlimnade teoretiska studier
vittna om att han var en kontrapunktiker av rring och hans vir-
tuosa orgelspel beundrades av sjélve Vogler. Norlind citerar i
Allm. musiklexikon ett uttalande om hans spel: »tonerna trillade
som arter ur hander och fotter pd honom», ett yttrande som dock
mera synes forrdda en hipnande dilettant &n en insiktsfull be-
domare.

Varen 1825 bestktes Sverige av den ryktbare orgelvirtuosen.
professor J. C. BARTHEL (1776—1831), hertiglig sachsisk hov-
orgamist och musikdirektdr vid domkyrkan i Altenburg, som gav
tvenne konserter, d. **/» och d. **/;. Se hiér ett av hans program,
som vil far anses representativt for orgelspelet pA kontinenten:
1:0. St. improv. fant. pa orgelverket 6v. en ode av Zacharia. 2:0.
Choral m. foérandr., varav mel. utarbetas som canon uti flera
stimmor. 3:0. Gamla och Nya Tiden, potpourri, sammansatt
av Glucks, Héndels, Mozarts, Bachs jamte atskilliga nya Mésta-
res mest omtyckta Komp. 4:0. Improv. i bdde bunden och fri
stil pd itskilliga Swenska Nationalmel., vilka under Comncerten
av nagon bl. resp. dhdérarne beniget torde meddelas. — Recen-
senten i Granskaren igenkamde i tredje numret bl. a. engelska
folksédngen, ouv. t. »Iphigenia i Auliss, »Trollfléjten», Voglers
»Hosianna» och »atskillige Swenska Nationalmel.», i fjirde num-
ret reducerades till »Svearna fordomdags», var. pa 20, 30 facomer.
Namnda melodi ar f. 6. ingen svensk nationalmelodi, utan kom-
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ponerad av Carl Aug. Stieler (1780—1822), operasidngare och
sdmglarare vid Musikaliska akademien 1814—1822.

G. C. APEL, musikdirekiér vid akademien i Kiel, konserterade
i Stockholm 1839, d. */;. Hams program som méste betecknas.
som ganska gott, upptog bl. a. Prelud. o. fuga (B. A. C. H.) av
Seb. Bach.

3. 1830-—1850. Sedd i stort, medf6ér denna period ett upp-
sving inom orgelspelet, bade kvantitativt och kvalitativt. 1 syn-
nerhet i borjan — ja, senare ocksd — #&r det pataglist i huru
hog grad tidsandan influerar pa orgelkonsten. Man aterfinner
i datida program dessa allegri di bravura, rondos brillants, fan-
tasier och variationer och improvisationer 6ver hdnsgumme-
visor, slingpolskor och sméiktande operaarior, som uppfylla den
sammtica piano- och violinlitteraturen. Men samtidigt varsnas.
aven ett stadigt fortskridande mot det battre — sarskilt giller
detta de svenska organisterna — och en vaknande forstaelse for
orgelns karaktaristiska egenskaper och dess traditioner som den
religidsa uppbyggelsens instrument.

Som ladsaren erinrar sig var Georg Giinther utbildad i. klas-
sisk anda. Sitt herravidlde 6ver kontrapunktens och fugans hem-
ligheter stack han heller aldrig under stol med — alla hans pro--
gram upptaga ett eller flera stycken i string stil av egen kompo--
sition, vamligen annonserade som improvisationer. Det sist-
nadmnda far kanske tagas »cum gramo salis». Resten av pro--
grammet upptogs av fantasier m. m. En modifierad Barthelstil.
det var vad Giinther féretridde. Eftersom han ansigs som Sve--
riges utméirktaste orgelspelare, ma ett program meddelas: I. 1.
Ouv. .Pathétique 1 Kyrkostil f. orgel. 2—3. Rondo brillant f..
orgel. 4. Elegi for orgel m. en slutkdr f. mansroster, k. o. ex.
av Giinther. II. 5. Fant. f. orgel 6v. Agnus Dei. 6—7—38. Final
f. orgel m. en fuga samt inblandade hagkomster ur den nyaste
mus. litteraturen. N&mmnda stycken, sangnumrerne undantagne-
Isic!) improviseras.

GUSTAF MaNKELL (1812—1880) var den mest amlitade av di-
tidens konserterande orgamister. Ian f6ddes i Christiansfeld i
Schleswig, kom 1833 till Stockholm, gav till en bodrjan piano-
lektioner och antogs 1836 till organist i Jakobs kyrka. 1853
kallades han till lirare i orgel vid Musikaliska akademien. Sin
konsertverksamhet inledde Mankell d. **/; 1834, d4 han medver-
kade vid en av broderns, Abraham Mankell, talrika »andliga
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konserter». Fdrutom en fuga av Seb. Bach, en famtasi och fuga
av egen tillverkning och variationer av Rinck, improviserade
han 6ver Liten Karin och Svearna fordomsdags. Betriffande
hans fortsatta verksamhet frapperas man av det egendomliga
faktum att! Mankell aldrig under de 40 ar han aktivt tog del i
Stockholms musikliv gav en enda egen komsert, utan ndjde sig
att medverka vid andras. Med Mankell inleddes ocksa det fyr-
handiga spelet — fr. o. m. 1834 —, som han sjilv skulle odla
sa flitigt och 'som blev en av tidens mest karakteristiska foreteel-
ser. Som originallitteraturen ej var stor (Mozart, Bach, Hindel,
Hesse, G. Mankell), tog man sin tillfiykt till arrangement, dels
av solostycken for orgel, dels av orkesterverk, bl. a. Larghefto ur
Beethovens Symfoni n:r 2 (ex. d. */;, av Glinther och Manikell
pa en konsert 1 Tyska kyrkan). Mankells repertoar under denna
tid, 30—59, ter sig tdmligen ensidig och mager, omfattar for-
namligast Bach, Héndel, Hesse, hans synnerliga favorit, och G.
Mankell. Som hans betydelsefullaste insats faller i nésta skede,
skall han dir slutgiltigt behandlas.

Violoncellen var vdl CARL TORSSELLS (dven stavat Thorssell)
(1808—1872) egentliga instrument, men dven hans skicklighet
4 orgel var betydande. Han innehade organisttjinsten 1 Tyska
kyrkan 1827—1830 och déarefter i Storkyrkan. Mera sdllan 14t
han héra sig i solostycken, utan nojde sig med att ackompagnera
och deltaga i a quatre-mains-spelet, oftast som G. Mankells med-
spelare.

MaAGNUS STENMAN (1779—1842) var fodd i Uddevalla, fick
organistplatsen : Maria Magdalena 1805, direfter i Nikolai 1817,
1818 ater i Maria och 1829 i Katarina, vilken sistnidmnda plats
han innehade under resten av sin levnad. Héijer férméler i
sitt lexikon., att Stenman givit flera, talrikt besbkta konserter i
huvudstaden, namligen 1807—1809 i Maria kyrka. Dessa ha
icke aterfunnits i den statistik, som uppgjorts 6ver konsert-
annonserna i Stockholms tidningar. Det enda, som kom mig att
uppmérksamma hans namm, var en konsert av honom i Kata-
rina kyrka d. *°/; 1836. Programmet upptager bl. a. ouv. t.
»Iphigenia i Auliden», arr. f. orgel samt egna kompositioner.
»Savil Stenmans utférande af Choralen som hans improvisatio-
ner a orgeln, hallna i en kyrkan viardig stil, tillvunno honom all-
mint erkinnande» (Hoijer a. a.).
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En viss C. SANDBERG lat hora sig 1 Maria Magdalena kyrka d.
1/, 1847 och spelade bl. a. Prelud. o. Fuga av Seb. Bach. Eljest
okand.

JoHAN PETER ERIESsON (1805—1853), organist i Ladugérds-
landskyrkan, framlevde sitt liv i stilla obemérkthet. Skilet var-
for han nimnes ir, att han under 4 ar (1849—1853) bestred
platsen som orgellirare vid akademien.” »Utan att vara solist,
hvarken pa piano eller orgel, var han en grundlig och skicklig
lgrare pa dessa instrumenter och en utmirkt theoretiker» (Cron-
hamn a. a. p. 75). Négra smirre kompositioner trycktes aldrig.

I Goteborg forekom ingen livligare komsertverksamhet. D.
**[. gav Georg Giinther sin av allt att d6ma enda verkliga orgel-
konsert i denna stad. Programmet erbjuder intet utdver det
vanliga.

I Kristine kyrka upptridde d. *°/;, 1839 for forsta gidngen en
man, som sedan skulle komma att intaga en av de frimsta plat-
serna bland Sveriges orgelnister, HENRIK JOEAN FRITHIOF SEL-
DENER (1829—1880). Den d& emdast tiodrige gossen spelade
tvenne stycken, Choral n:r 215 samt Fuga av Seb. Bach. Som
konsertarrang6r star II. Seldener, féormodligen fadren. Denne
exekvererade programmets andra orgelnummer och avslojar sig
i »Trumpeters, basuners och flojters ljud» och »Malning av
Askan», som .en gammal urmodig Voglerian. D. */,, 1842 upp-
trddde H. J. F. Seldener anyo, nu titulerad gymmnasist. Skild-
ringen av nésta period skall utférligt behamdla hans intressanta
personlighet.

Som ett kuriosum mé i forbigdende antecknas, ait var store
FRANZ BERWALD (1796—1868) #gde eller atminstone trodde sig
dga tillrdacklig skicklighet pa klaverinstrument, for att upptriada
som orgelspelare, vilket skedde i G&teborg vid en konsert i dom-
kyrkan d. ®/s 1846. Tillsammans med en hr Bergsten spelade
han d& sin egen »En lantlig brollopsfest», tonmalning f. orgel i
quartre mains. I Stockholm uppférdes samma stycke ett par
ganger av Mankell och Torssell.

En ryktbar orgelvirtuos, som under denna period besdkte
Sverige var F. W. F. VoGgeL (1807—1892). Han var fodd i Ha-
velberg i Brandenburg, och utbildades av H. Birnbach (1793—
1879). Efter &r 1831 befann han sig mest p4 konsertresor, som
ocksa férde honom till Stockholm 1842 och 1849. Programmen
visa, att Vogel var en a vtidens manga.kringresande virtuoser.
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Har Aatergives ett sidant fran d. **|;, i Gertruds kyrka given
konsert: I. 1. Ouv. t. »Alceste» fér orgel. 2. Alpherden, pastoral
f. organoharmonika med echo av Vogel. 3—4. Graftoner (pa
begdram). II. 5. Halleluja ur »Messias» f. orgel m. basuner. 6.
Nattfantasi (m. bénen ur »Friskytten») f. organoharmonika av
Vogel. 7. Fantasi 6ver Hafsnymfernas Sang ur »Oberon» f. orgel
av Vogel. 8—9. Fig. Prelud. och Choral »Var Gud o. s. v.», f.
organoharmonika, k. av Vogel. — Vogel slog sig sedermera ned
i Bergen och stiftade dir en musikskola.

JuLius KATTERFELDT, »organiste de talent, né vers 1808 a
Schleswig, petite ville de Danemark, fit ses études litteraires a
Kiel, et v occupa les positions de cantor et organiste. Vers 1840,
il s’est fixé & Hamburg et v a été nommé organiste de Saint-
Michel», star det i Fetis’ Bilographie universelle. Denne Katter-
feldt gav en konsert 1 Kristine kyrka d. */, 1852. »Hade Séndagen
forut provat i Domkyrkan sasom sdokamnde till den lediga orgel-
nistbefattningen; ’alla kompetenta personer bedémde honom sa-
som en méstare pa sitt instrument’, hette det» (Berga. a. p. 208).

Med hinsyn tiHl moggrannhet bér kanske ocksa ndmnas, att en
viss AUGUST FISCHER fran Eulin upptridde i Géteborg samma ar
som Katterfeldt och »visade sig vara en ganska firdig orgelspe-
lare». [(Handelstidningen d. *°/; 52).Berg a. a. p. 208.]

I Uppsala framtridde under denna tid vid talrika konserter i
domkyrkan GUSTAF ADOLF H&ZFFNER (1808—1863), son till den
beromde hovkapellméstaren. Enligt en karakteristik i Sv. Mu-
siktidning */,, 1884 (»Tvenme orgelvirtuoser», sign. »Bondspel-
man») var denne nést C. J. Moberger den frimste Bach-spelaren
1 Sverige. Efter faderns déd skotte han organistsysslan vid dom-
kyrkan, tills Nordblom tilltrddde platsen. 1849 blev han dennes
eftertridare och fdrenade med befattningen kantorssysslan, vil-
ken han innehaft sedan 1829. Av konsertprogrammen fram-
gar, att han dven framtriddde som kompositér av orgelsaker, med
eller utan andra instrument.

4. 1850—1870. Kvalitativt utméarker sig denna period fér en
fortskridande battring. Repertoaren Gkas med ménga virde-
fulla, klassiska stycken och man introducerar betydande mo-
derna komponister, Mendelssohn, Lemmens, m. fl. S4 1angt var
allt gott och val, men det batade f6ga, ty publikens intresse sjonk
stadigt. Belysande ar, att i Stockholm gévos sammanlagt — 2
orgelkonserter, bdgge av utlindska virtuoser. F. 6. ndjde man
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instrumentmakares namn finnas anbragta i lyragitarrer, béra
de mottagas med storsta forsiktighet, sasom fallet &4r med
>Lupots i New York-museets katalog (se nedan under: Lupot).
I andra fall, dir ber6mda namn férekomma, férfardigades lyra-

gilarrerna néppeligen av dessa instrumentmakare sjilva, utan

endast pa deras ateljéer, sidsom fallet &r med de lyragitarrer,
i vilka man finner namnen Pleyel, Clementi och Wornum. Det
ar darfori allménhet endast mycket korta meddelanden, som &ro
" mdjliga betriffande de verkliga lyragitarrférfirdigarna. Vianféra
féljande instrumentmakare och bérja med de franska, som na-
turligt nog &ro de talrikaste och dven de skickligaste:

Ambroise, representerad av en lyragitarr i baron de Lery:s sam-
ling, 1 katalogen n:o 256: »Lyre-guitare Directoire de Ambroise,
& Paris, rue du Harlay, en 1806, bords ornés de pistailles nacres».
Mogjligt &r, att denne Ambroise ar identisk med den Ambroise,
som i Grillet, Les Ancétres du violon, och v. Liitgendorff, Die
Geigen- und Lautenmacher, siges tillhora det 18. drhundradet,
ehuru varken etikett eller adress stimmer med uppgiften i de
Lery:s katalog. :

Bazelaire, av vilken Musikhistoriska Museet i Stockholm &dger
en lyragitarr, signerad Paris 1813. Det &r troligt, att denne
Bazelaire star 1 nigon relation till luthier Joseph Bazelaire, som
levde i Mirecourt &nnu 1789, och en annan Bazelaire, som bodde
1 Versailles 1785. .

Blaisot. 1 katalogen 6ver de Lery:s samling finnas 2 lyra-
gitarrer maéarkta Blaisot, & Paris (ej blott en, sdsom uppgives
hos Jacquot, La Lutherie lorraine et francaise): n:o 254: » Lyre-
guitare de Blaisof, a Paris, le manche surmonté d’une rosace
en bronze doré, et les bras terminés par deux tétes d’aigle éga-
lement en bronze doré», och n:o 338: »Lyre-guitare de Blaisot,
& Paris, fond et éclisses en bel érable, vernis orange; deux
rosaces». Del Ar mdojligt, att denne Blaisot pa négot satt statt
1 forbindelse med nigon Mast (se i det {o6lj.), d& detide Lery:s

! Vad de svenska museerna betriffar, representeras lyragitarren i Musik-
historiska Museet utom av detta Bazelaire:s instrument av en lyragitarr utan
kand tillverkare. Nordiska Museet har en Ilyragitarr av Jermer i Stock-
holm och G&teborgs Museum tvd lyragitarrer av okinda instrumentmakare.
Av enskilda personer i Sverige dger forfattaren tva lyragitarrer av respektive
Mareschal och Ory i Paris och tvd anonyma. Betridffande ifrdgavarande instru-
mentmakare se 1 det foljande.
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samling férekommer en gitarr (n:o 322), signerad Blaisof Mast,
@ Paris. Men nagot bevis fér att Blaisot och Blaisot Mast aro
identiska finnes icke, och ej heller for att Blaisot skulle ha
gift sig med négon dotter eller syster till instrumentmakaren
Mast 1 Toulouse, sasom Jacquot férmodar.

Boulan. Det i det féregdende nimnda 6vergdngsinstrumentet
fran lyran till lyragitarren med 7 stringar (Brysselmuseets ka-
talog, n:o 3180) &r méarkt Boulan & Arras och har dessutom en
tryckt etikett med orden: »Fait par Boulan, luthier de Paris
en 17..>. Som ovan anfbrts, fdrmodar Brysselmuseets katalog
de 2 sista siffrorna vara 47. Boulan &r ett 1 v. Liitgendorff:s
arbete och 6vriga instrumenthandbdcker fullstdindigt oként namn.

Caron, »luthier de la Reine», i Versailles, uppgives av v.
Lutgendorff sdsom férfardigare av »eine franzdsische Lyra» hos
generalkonsul Claudius 1 Képenhamn. De kanda Caron-instru-
menten dro daterade 1777, 1784 och 1785.

Charles, J., 1 Marseille, representerad av de 2 ovan beskrivna
praktfulla lyrorna i de Lery:s samling. Av etiketteni ettannat
instrument fir man nirmare upplysningar om honom: »Maitre
Luthier de Paris, Neveu du sieur Guersan, rue St. Ferréol, a
coté du Café Dupai. A Marseille 1783». Foérsdken att lancera
slaktskap melian Charles i Marseille och en Charle i Paris, som
omnamnes s. 7 1 Bruni, Un Inventaire sous la Terreur, utg. av
Gallay, sdsom forfirdigare av en »violon ordinaire» (»par Charle,
luthier dans les Quinze-Vingts, & Paris; année 1748») och négra
kontrabasar, sakna reellt underlag (se t. ex. Grillet, Jacquot och
v. Lutgendorff). Jmfr André Guiraud, La Musique en Provence.

Claudot, Augustin, levde i Mirecourt i mitten av 1800-talet
och 4r kind genom en lyragitarr och en violin i Hégskolans
for musik instrumentsamling i ‘Berlin, b&da fran Snoeck:s
samling.

Dubois representeras av en lyragitarr i Bryssels Instrument-
museum: »Dubois, pére et fils, facteurs d’instruments de S. M.
I'Empereur rue St-Honoré No 324». Constant Pierre anfor i
s>Les Facteurs», s. 134, en Pierre Dubois (1778, an VII, rue
Saint-Honoré), vilken synes vara identisk med endera av lyra-
gitarrens Dubois. Det har ej kunnat utrénas, om denne Pierre
Dubois star i nagot sldktskapsférhéllande till eller rent av ar
den hos v. Litgendorff nidmnde Pierre Dubois i Mirecourt
(mitten av 1700-talet), vilken i sistndmnda fall salunda skulle
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des férsta gdngen d. *°/s 1857, d4 han medverkade vid en kon-
sert 1 Kristine kyrka. Han spelade d4 Fantasi och fuga (c-moll)
av Seb. Bach samt tillsammans med Sandstrém Preludium och
fuga for orgel a quatre mains av G. Mankell. Efter &nnu en
medverkan, d. **/;; s. 4. férsvinner hans namn ur programmen.
Utom organisttjansten hade ‘Seldener plats som kammarskrivare
vid tullen. Det var vél ocksd himnsyn till denna borgerliga lev-
nadsbana som kom honom att séka en tullférvaltarplats i Oskars-
hamn 1866. Han fick den, flyttade dit s. 4. och stannade d&r i
14 &r till 1880, d4 han avled. »Vi torde icke hava haft», skri-
ver N. P. Norlind i »Orgelns allminna historia». p. 171 ff., »nagon
orgelkonstnir, som hogre 4n han idlskade Bach och' i liknande
grad kinde hans orgelkompositioner 'par ceceur’. — Ar ut och &r
in 14t han v&l knappast en enda dag foérflyta utan att under
nagra timmars tid Ova sig vid den kéra kyrkoorgeln, och han
spelade d& nistan exklusivt Bach.- Han var en flammande entu-
siast, i ordets vackraste mening ett original, en inatvidnd ensto-
ring. Men for dem, som kunde och ville f6lja hans néstan fixa
idéer om orgelmusik och Bach, vixte han i hdjd #nda tills han
forlorade sig ’ins Blaue hinein’. Sasom pedalspelare torde han
icke, hava overtrdffats av nagon svensk orgelexekutor.»

JoHAN PETER KNUT LONNGREN (1816—7?) verkade alltsedan
1848 som domkyrkoorganist 1 Vdxjo. Han foretog komsertresor
i landsorten, bestkte bl. a. Gdteborg 1852 och gav en komnsert i
Kristine kyrka. Enligt Hoijer, som &r den enda killan, utgav
han, férutem pianokompositioner, en orgelsonat i c-moll.

I Falun bodde en duktig orgelspelare, ANDERS LINDHOLM
(1811—1867). 1840 avlade denne direktérsexamen vid Musika-
liska akademien och fick foljande &r plats som organist och
kantor vid Kristine kyrka 1 nimnda stad. Utom sin omfattande
lararverksamhet, gav Lindholm flera orgelkonserter. Hans
kompositioner foreligga ej i tryck.

Icke som orgelspelare fértjdnar mekanikerm ANDERS MOBERG
(1803—1866) att nimnas, utan p& grund av sin uppfinning av
det s. k. melodiverket. »Dess &ndamal &r», sdger Hoijer, »att
vid ett om &n aldrig s flerstimmigt spel, ldta endast den Gversta
stimman upprepas 1 en hégre oktav, varigenoni melodien fram-
star dubbelt stark mot de 6vriga stimmorna. — I Klara kyrkas
orgel i Stockholm &ir ett dylikt verk anbringat.»
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HaNs MATTHISON-HANSEN (1807—1890), beromd dansk orgel-
virtuos, organist i Roskilde domkyrka 1832, konserterade i Stock-
holm 1862, i Goteborg 1862 och 1864. Hans program upptogo
huvudsakligen egna kompositioner, bl. a. en orgelsymfoni (Alle-

gro, Adagio, Finale med motiv »Forfdras ej du lilla hop»),
“»Dronning Dagmar, Gjenklang av Frederik VI:s bisdttelse i Ro-

skilde Domkirke» m. m.

HEINRICH STIEHL (1829—1886), elev av Lobe (1797—1881)
och konservatoriet i Leipzig, gav en konsert i Stockholm d. **/;
1869. Programmet fortjinar atergivas: 1. Kort Prelud. med
fuga (g) av Seb. Bach. 2—3. Sonat f. orgel (N:r 6, d) av Men-
delssohn. 4—5. Fant. {. orgel av Topfer. 6—7—38. Fant. 6v. en
rysk kyrkovisa av Freyer.

5. 1870—1880. Vad som sagts om fdoregdende period i sin
helhet, giller i 6kat matt om den, som nu skall behandlas. Pu--
blikens véxande likgiltighet nar sin kulmen. S&vida man kan
forlita sig pa konsertstatistiken, gavs icke i Stockholm en enda
konsert med orgeln som huvudinstrument under dessa tio ar,
vare sig av svenskar eller utldinningar. Detta kontrasterar egen-
domligt mot det forhéllandet, att Sverige d& édgde flera goda
organister, man skulle nastan vaga sfga geniala orgelkonst-
nirer om méin som Seldener och Heintze, kvinnor som Elfrida
Andrée. — Namnen Mendelssohn, Lemmens, Hesse, Topfer, Gade
mota en 1 de tdmligen sallsynta orgelnumren — ett par kyrko-
konserter var mycket bara det — och vittna om att man ej var
obekant med den goda, moderna litteraturen. De stora klassiska
mistarna forsummades lika litet. Den komstnirliga nivan var
hog.

Den gamle Seldener levde fortfarande. Tva omstdndigheter
stodo dock hindrande i vagen f6r att han skulle intaga den plats
i det svenska musiklivet, som rétteligen bort tillkomma den ge-
niale mannen: hans boséttning i en mindre stad och (den kanske
delvis dirpa beroende) ensidigheten 1 hans konst, hans exklusiva
Bachdyrkan. Dartill kom val ocksa att han av: yrkesmusikerna
p& grund av sitt borgerliga yrke, aldrig rdknades som musiker i
egentlig bemirkelse.

GEORG WILHELM HEINTZE (1849—1895) Overtrdffade Seldener
om -ej 1 genialitet s& dock 1 mangsidighet och dgde mdjlighet
framfor denne att helt kunna &gna sig it sin konst. Heintze var
mycket tidigt utvecklad och hade redan framtritt som kompo-
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nist (14 femstimmiga orgelpreludier 1865), d& han, sextonirig,
blev elev vid konservatoriet. Under Aren 65—69 studerade han
dér, bl. a. orgel och komposition,. och utmarkte sig som en av
laroanstaltens allra duktigaste elever. En konstfull »Fantasi
och fuga 6ver koralen n:r 99» trycktes i Musikaliska akademiens
handlingar fér ar 1867, vilket ju var en enastidende hedersbevis-
ning. 1871, da den nybyggda, 120-stimmiga jatteorgeln i Albert
Hall skulle avprovas, anordnades en internationell organisttév-
Jan. Heintze utsigs att representera Sverige. Med en repertoar
p& 50 stora nummer, reste han till London, spelade, gjorde sig
sjalv och sitt land all heder, ‘men vann intet pris, 1872 utnamn-
des ham till musikdirektdr vid Jonkopings regementes musikkér,
1880 sokte han och fick or:ganis\fplatseﬁ 1 Jakobs kyrka 1 huvud-
staden, och 1890 blev han domkyrkokapellméstare i Lund, dar
han avled i1 sind basta ar, 1895.

Om Heintzes konstnérsskap siger N. P. Norlind (a.a.p. 173):
»Heintze var en originell konstnérssjal, till sin smak kanske niagot
avvikande frdn den stringa klassiciteten, men alltid underbar, da
han lit orgeln under sina fingrar sjunga fram maistarnas skapel-
ser. Tekniken behdrskade han visserligen sa fullstindigt som

tdnkbart 4r, men tyngdpunkten i hans orgelspel 1ag dock 1 re-
gistreringen. Man visste knappt om, att orgeln dgde s stora
klangmojligheter, forrdn man hdrt Heintze. Den ena intressanta
tonfargen avloste den andra i praktfull glans, dock alltid med
konstnarliga intentioner i enlighet med kompositionernas tema-
tiska struktur, varigenom denna framhdlls med G&verraskande
klara konturer.»

XKantorn i Katarina kyrka Auc. THEODOR LETHIN (1833—?)
var &ven en av huvudstadens skickligaste organister. Mot 60-
talets slut hade han borjat upptrada sporadiskt. Forst 1869 gav
han en egen konsert, d. */;, 1 Katarina kyrka, dd han utférde Me-
ditation sur le prélude de J.S. Bach av Gounod samt en egen fan-
tasi. D. **/; 1874 gav Lethin dnnu en konsert, med en orgel-
komnsert av Rinck, ett fyrhindigt arrangemang av Adagio ur
Beethovens Septett, ett av ‘de sista exemplen pa a quatre-mains-
spelet, som numera var statt i tillbakagang, samt ndmnda fantasi.
Om hans spel ir intet sirskilt bekant. Ar 1883 sokte han plats i
Landskrona, varvid han foérfalskade ett musikdirekt6rsbetyg.
Detta blev upptackt, och Lethin sig sig foranlaten att ge sig av
till Amerika, ddr han som »professor Norman» gav konserter.
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Andra orgelspelare vid denna tid 4ro CrLAES WILBELM REN-
DAHL (1848—1926), AUGUST LAGERGREN (1848—1908), vilken
gjorde en betydelsefull insats som professor vid akademien, OPP-
FELDT, DECANDER, AMANDA MAIER (1853—1894), gift med Julius
R6ntgen 1 Amsterdom, kunna ej utfoérligare behandlas, da deras
visentliga verksamhet faller utom ramen fér denna studie.

1867 var ett betydelsefullt artal i det géteborgska orgelspelets
historia, ty da tilltrddde ELFRIDA ANDREE (f. 1841), platsen som
domkyrkoorganist. ¥F6dd 1 Visby, kom hon tidigt till Stock-
holm, diar hon avlade organistexamen 1857. Bedrev studier i
komposition for Ludvig Norman cch blev 1861 organist i franska
reformerta kyrkan och tjanstgjorde dessutom bl. a. som ackom-
panjatris vid operan och akademien. D. */;, 1867 medverkade
hon vid en konsert i Géteborg med ett par satser ur en av Men-
delssohns orgelsonater. Jamte dennes sonater utférdes av
henne under tiden till 1880 ett stort antal arbeten av aldre och
nyare mésiare som Bach och Héndel (bl. a. sonater och orgel-
konserter) och Liszt, Volckmar, Fischer, Guilmant samt ett an-
tal egna kompositioner. Vid denna tid stod vil konstnarinnan
knappast pa hojdpunkten, och som f. 6. hennes konst som ska-
pare och tolkare dnnu icke kan sidgas tillhora musikhistorien,
kan intet omdéme féllas.

En blygsammare insats i stadens musikliv gjorde en musikdi-
rektdr AUGUST ELFAKER, f. 1851, som konserterade d. %/, 1878 och
d. */;; féljande 4r med goda program (bl. a. konsertfantasi av
Thomas), froken BRATTBERG samt hr MALMGREN.

Av senare tiders svenska orgelspelare behdva endast ndmnas
GusTaF Higa, A”LBERT LINDSTROM, OTTO OLSSON, HERMAN
LINDQUIST, PATRIXK VRETBLAD m. fl. Ett par dro ddda, andra &t-
njuta sitt »otium cum dignitate», och andra ater std mitt i ut-
ovandet av sin verksamhet. Utan att framdraga vars och ens sir-
skilda fortjanster, adr det tillrdckligt att konstatera, att den sven-
ska orgelkonsten genom dem nétt en hég konstnarlig niva.

LITTERATUR.

Berg: Bidrag till Musikens Historia. i Goteborg 1754—1892.
Cronhemn: Musikaliska Akadémien 1771—1871.

Hiilphers: Historisk Afhandling om musik.

Lindberg: Handbok om orgverket.

9 — Arsbolk fsr 1926.



130

Morales-Norlind: Kungl. Musikaliska Akademien 1771—1921.
Norlind-Hennerberg: Handbok om orgeln I, II.
Vretblad: Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet.

C. A. Moberg: Konsertstatistik 6r Stockholm 1$00—1810.
Birgit Guston: Komnsertstatistik f6r Stockholm 1811—1822.
G. Zetterberg-Térnbom: Konsertstatistik for Stockholm 1823---1860.
F. Reinholdson: Konsertstatistik {6r Stockholm 1861-—1880.
(I fil. d:x Tobhias Norlinds privata &go.)

Hoijer: Musiklexikon.
Norlind: Allméant Musiklexikon.
Riemann, Féfis, Eitner m. fl.: Lexika.



	STM1926Zetterberg-Törnbom
	Blank Page

	STM1927 124 125



