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LULLY-SKOLAN I UPPSALA UNIVERSITETS-
BIBLIOTEKS HANDSKRIFTSAMLINGAR.

Av CARL ArLLaN MOBERG.
(Forts.)
1L

LULLY’S EFTERFOLJARE.

Med en saddan historiskt och konstnérligt betydande gérning
som den i det foregdende skildrade méaste Lully bli skolbil-
dande i sitt nya fidernesland, om detta bjod den lampliga jord-
manen for hans verk. Det forholl slig ocksa si, att i den franska
huvudstaden snart nog fylkade sig en méingd larjungar och be-
undrare kring denne man, som med sina verk lade den fasta
grunden for en nationell fransk opera. Han hade en del direkta
larjungar. Dit hora: Colasse, Lully’s soner Louis och Jean, Ma-
rais, Gatti m. fl. — indirekta voro vil alla, som denna tidsperiod
skrevo franska operor, epigoner och béittre talanger, som utbil-
dade larofaderns stil; till de forra kunna kanske réknas
Rebel, Labarre, Lacoste m. fl., till de senare Destouches och
Campra.

Det ar mot bakgrunden av det ovan sagda, som vi i det f6l-
jande skola sdka inforsétta oss i Lully’s efterfoljares verk, de av
dem, som finnas i Uppsala universitetsbiblioteks handskriftsam-

lingar.
*

Pascal Colasse hette Lully’s trognaste lirjunge och amanuens,
som fatt uppbédra klander for sitt. alltfor slaviska uppgéende i
méstarens stil, s& slaviskt, att man knappt skulle kunna skilja
deras verk &t. Detta anser dock icke Dommer-Schering,* som
menar, att: Colasse’s huvudoperor, vilka en nadig férsyn just be-
hagat ldmna i hs. i Uppsala, Théiis et Pelée (1689) och Enée et
Lavinie (1690), 1 mingt och mycket gi vida utdéver vad Lully
presterat i sina verk. De #ro av stérre méatt och »fithren zu-
weilen Instrumentalmassen (darunter Trompeten u. Pauken) ins

1A a. p. 493.
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Feld, fiir die eine Folioseite von 13 Systemen kaum ausreicht.
Seine Stirke liegt in der Situationsmusik, im Schildern furcht-
harer Naturereignisse; doch hat er ... auch tiefere Saiten an-
zuschlagen gewusst . ..»

Enée finnes tyvirr blott i stdnymor, vilket forsvarar och del-
vis omojliggér en nirmare granskning, och Thétis &r ett slags
»klaverutdrag» med text, rittare sagt, basstimma med négon av
de viktigaste Overstimmorna utskrivna, vare sig dét &r sing-
stimma, violin-, oboe- eller fljtstimma; i kontrapunktiska in-
strumentalstycken Dblir detta odversiktligt.

Colasse’s recitativ forefaller att vara av en nigot annan typ
an l‘airof-aderﬂ Lully’s musikdeklamation. Vid ett genomgéende
av Théfis et Pelée blir man slagen av recitativens mindre dekla-
matoriska, men mer melodiska art. De ha firre korta notvirden
och 4ro jimnare, lugnare, iga mindre omvixling i taktarter och
utvisa en lyrisk, stundom kontemplativ men aldrig l. 4tm. ytterst
sidllan dramatiskt livfull karaktir. Men harda falla Kretzschmars
ord: »Colasse steigert die Armlichkeit des Lullyschen Gesang-
stiles ins Gewohnliche. Seine Chore singen von Freud und Leid
in demselben Tone, im Tone der Marschmusik», och strax forut:
yEr (Colasse) gehort mit Desmarets zu den schwicheren Talen-
ten. Wo sie sich von ihrem Vorbilde unterscheiden, sind es
Missgrifle.» 4

Bland stycken, som f6rtjina berém #ro den vackra singen av
La Nuit 1 Prologen: sachevons notre cours possible ...» och
lingre fram: »11 faut ceder, je ne puis m’en deffendre . ..»

Mojligen &ro dylika stycken sillsynta hos Colasse (hdr kan
blott tagas hinsyn till Thétis), men det forefaller -dock oberit-
tigat att utan varje reservation anféra Kretzschmars ovan cite-

. rade ord. Egendomliga te de sig ocksd bredvid Dommer-Scherings
anforda uttalande och de la Laurencie skriver:* »... trois scénes
qui accusent nettement le talemt personell de Colasse: I'Entrée
de la Nuit, Ia Tempéte et 'acte du Destin .. .5

Colasse har emellertid 6verlimnat sig &t det recitativa i den
grad, att hir verkligen ordet »6knar» passar in pa hans oéndliga,
sida efter sida géende sangdeklamation. Stundom — dock ritt
sdllan — anvinder han sig av melismatiska bildningar, vilka dro
nagot lingre utdragna hos honom #n ‘hos Lully, men eljest icke
péa négot vis &ro av nigon annat typ.

T A, a. p. 1367, sp. 1.
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Stereotypa formler g& igen hir och var ocksi hos Colasse —
en del av dem betinkligt lika Lully’s; en dylik #r den hos Lully
s& vanliga pa grundstommen: G—d—b—d—G, melodiskt och
rytmiskt utstofferad p4 mangfaldigt sétt. ' A
~ Som hos mistaren dro danselementen av stor betydelse. I Thé-
tis finnas entrées, marches, airs, 2 chaconnes, 1 loure, menuet
och gigue, ingen av dem sirdeles méirkviardig. Entréerna iro:
sentrée des sirenes», ‘ve. ministres du destin», »e. du vertumnes>,
»e. des menades»; marches hora ofta samman med entréerna,
dessutom fristdende: »marche de troupe de grecs et de perses»;
av airs finnas manga: »pour le grecs.... et pour les perses, pour
les scyttes» o.s. v. Redan av dessa smi antydningar om danser-
nas art kunna vi.klassificera denna opera Thétis. Den ir etno-
grafisk, om man s vill historisk (heroisk &r den naturligtvisall-
tid!). Hir finnes Atminstone 3 folkslag representerade: greker, per-
ser och skyter, &ven om det enl. musikmanuskriptet synes fin-
nas »chceurs pour les 4 peuples»>. Dessutom ar det fullt av gu-
dar, bade himlens och jordens, varom vi kunna tala nigot nir-
mare nedan. Det &r givet, att med en dylik scenpersonal mdste
orkestermusiken och korerna fa sig mycken plats tillmitta. S&
r ocksa forhallandet. ’

I vad mén Colasse anvidnder sig av stérre orkester &n Lully,
kan man ej bilda sig nigon uppfattning om av U.-B:s material.
Men att denna orkester spelar en viktig roll dr tydligt. Utom
dansstyckena, som hir ovam redan omnimnts, m& pipekas de
ménga, stundom ej alltfér korta. »préludes», nigra icke utan
charm, en orkestermalning, skildrande Jupiters nedstigande fran
himlen (sc. 6), den snart nog i operan oundvikliga tempéte samt
en del orkesterpartier av vikt under den fdljande »choeur de
peuple» (sc. 7), (varom nagra ord ytterligare nedan). Colasse
upptager alltsd sin ldroméstares bruk av orkestern; ham har —
som denne — sjilvstindiga saker for savil flojter som oboer,*
men violinerna &dro som hos mistaren de barande, sivil till-
sammans med hela orkestern som ensamma till basso continuo
eller som ackomp. till solostdmma (2 violiner och bas, akt I: sc.
5 m. fl. st.). De la Laurencie skriver ocksé:? »... C’est ainsi que
la partition de 'Thétis et Pelée’ comporte en plusieurs endroits des
mmmor i »entrée des sirenes», akt I: sc. 3; d:o sc. 4; d:o sc. 5; —
i akt V: sc. 2 och sc. 5: »fluttes allemandes»; 2 oboer som ack- till solo: »je

me flatte que ma Constance...», akt I: sc. 5.
? A. a. p. 1367, sp. 1.
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combinaisons variées de violons et de flfites. Colasse emploie tan-
tot les fliites comme instruments de dessus; il les fait alors accom-
pagner par les violons; tant6t il les traite en duo, tantdt il leur
substitue les violons seuls, réalisant de la sorte trois types bien
distincts d’instrumentation. 11 a le sentiment des timbres dans la
féte de Bacchus d’Enée et Lavinie (acte III, sc. 4) des cromornes
commes instruments intermédiaires entre les hautbois et les
bassons. Enfin, il connait le mélange des timbres obtenu en
faisant xsorrimer,' a4 lunisson des instruments de famille diffé-
rants, et par li, se montre un véritable imitiateur des procédés
de l'orcheststration moderne.» —

_ Hastiga tidméitt —t. ex. i danserna — iro 6verhuvudtaget sill-
synta, speciellt i jaimférelse med Lully’s partitur. — Men i marche
{akt II: sc. 7) ar tidmAttet C, alla breve med sextondelsnoter —,
och i tempéte &r — som sig bér — violinerna upptagna mest hela
vigen med ,-16pningar, uppblandade med t. o. m. /4,- och
/es-16pningar. Colasse skriver verkligen ganska svart. Ett
exempel pa liknande 16pningar, dirtill i ackompanjerande syfte
(till recitativ) erbjuder akt II: sc. 7 (efter stormen, d4 »Neptune
paroit sur la mer»).

Ouverturen ar slaviskt bunden i Lully’s stil: festlig och lang-
sam forsta sats i 2-takt och en »fugerads» mellansats i 3-takt, var-
pa en kort, langsam sats, néra besliktad med den forsta, f6ljer,
i sin tur f6ljd av ett repeterande av allegrosatsen, alltsa ett
icke regelbundet schema: a;—b—a,—Db. (precis spegelbilden till
Lully’s ouvert. till »Idylle», jfr. ovan uppsats I, s. 80).

Den tydliga paverkan, som Colasse’s verk utvisa fran Lully
kan emellertid paras med en annan, kanske dnnu tydligare, vil-
ken de la Laurencie framhéaller: »Sans doute Colasse, griace a sa
longue fréquentation des Ouvrages du Florentins, s’en était tout
4 fait assimilé la maniére, mais il a montré dans certaines tragé-
dies lyriques des qualites persomelles, et de plus, il prit toujours
soin de rendre 4 Lully ce qui était & Lully.»®

Aven Colasse’s operor iro — som liromistarens — koéroperor.
Det ar fullt upp med korer: demoners, sireners, gudars, folkslags
0. 8. V. —, men i allminhet kan man vil knappast kalla dem

! Kopisten har inte skytt att hir och dir sitta dit fér manga streck, inda
till '5 och 6 stycken(!), sa att en hastig blick pa dylika sidor i noterna kan
komma en att rysa i6r svarigheterna.

? S&lunda férklarar han i foretalet till »Les Saisons® — »qui’l reconnait avec
admiration que tout ce qui est de Mr Lulli ne doit souffrir aucun mélange...»
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slagfirdiga, och ej heller forefalla de alltfor wvil utrustade i
tekniskt avseende. En och annan &r likval riatt pompos, erin-
rande om den store larofadern ... »Quant au cheeur et a Ia
marche des prétres du destin (acte III), il se déploient avec une
pompe grandiose et sévére quf égale celle des plus majestueuses
pages des Lulli'...» — Har och var férekommer en ansprakslos
imitation i stdimmorna, oftast dro de likvil skrivna i enkel sétt-
ning not mot not och — vad som ir avgorande for deras karak-
tir — i en underlig recitativisk melodik (och rytmik), s att man
kunde frestas kalla dem srecitativkOrer». Obs. t. ex. f6lj. »folk-
kor»: :
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Andra korer &ro t. ex. »Cceur de touttes les divinitets de
la Mer» —; »... de terre ...»; »pour les 4 peuples» etc.; karak-
teriserande ar mgen av d‘em

‘Mindre singformer saknas ej heller: duos (akt II sc. 4; akt II:
sc. 1, sc. 4 mellan Thétis och Jupiter; akt IV: sc. 8) och trios
(»les sirenes trio», akt I: sc. 4; akt IV: sc. 7 efter »air de vents»)."
— Tyviarr dger U. B. av »Les 4 Saisons» blott instrumentalstam-
morna haute contre, ’taille"oﬂch. quinte, varfér vi blott kunna
konstatera mangfalden av de vanliga danserna; uppméirksam-
mas bor férekomsten av en »air espagnol» i D, ¢/, t. —

Jean Defontaines heter den inom musikhistorien hittills full-
stdndigt ‘okéinde komponisten till pastoralen »Le Desespoire de
Tirsis» av ar 1688, alltsd aret efter Lully’s d6d. — Av namnet
Tirsis-att déma skulle man gissa pi, att innehallet i »Tirsis’ for-
tvivlan» mdjligen kunde vara himtat ur Theocritos’ herde-

idyller," men si ir icke fallet. De handlande personerna i 6vrigt

! Th’yrsis férekommer nimligen. som herdenamn ofta hos denne férfattare,
1:19 (ofta), ep. 6 (IX:432) och Id. 1.
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dro Climene, Lidas, Lisette och herdar, och sjidlva hamdlingen,
som &r uppdelad i prolog och 5 scener, uppfylles-i huvudsak av
korer, recitativ, danser och andra instrumentalstycken och &r
tdmligen 16sligt hopkommen, som ju vid denma tid var fallet
speciellt med herdeidyller o. dyl., dir det koreografiska elemen-
tet 4r huvudsaken. — Tack vare att U. B. dger-ett vilskrivet
partitur kunna vi figna detta verk en niirmare granskning och
gora detta sd& mycket hellre som, det erbjuder intresse -ej blott
genom sina ménga vackra och tekniskt vilskrivna musikstycken
utan dven emedan — som sagt — kompositérsnamnet Defontai-
nes och hans verk dro okdnda t.o. m. fér Eitners Quellenlexicon.
— Till en borjan m& en kort &versikt av styckets inneh&ll 1dmnas.

I prologen upptrider Pomone och sjunger med orkester-
ackompanjemang foljande, som alltsi adresseras till den nér-
varande konungen:

»Ah quel bonheur, quel heureux jour,
Louis est enfin de retour ...»,

och uppmanar alla att ge sin gladje luft och frambira sin
vordnad for hans majestit, vilket en herdekdr, avbruten av ritour-
neller fér 2 flojter, -sl_;ynldar att géra genom upprepning av Po-
mone’s ord. — Hirefter sjunga Pomone och Vertumne, Pate-
mon och Agerie omvixlande om, huru trygga och lyckliga de
alla kunna kénna sig i konungxen-s hégn, varpa de upprepa saken
i kvartett och dansa en menuett och en gigue; med ytterligare
drebetygelser, avbrutna av ett livligt och kontrapunkterat »pré-
lude», nd vi 4ntligen »fin du prologue», som upptager omkring
Yj; av hela verket och inrymmer en del vackra ting, vilka nir-
mare skola framhillas nedan.

Sc. I: Tirsis och Climene.

Tirsis dr djupt fortvivlad &ver, att hans kérlek till Climene
synes mdétas av blott kallsinnighet. Han ber att f4 veta orsaken
aoch efter diverse undanflykter bekinner hon: »jag kan ej lingre
skinka bort mitt hjirta, ty Aleidon (en herde) ir dess herrel»
Efter denna sorgliga bekinnelse sjunga de en ensemble, varpa
Tirsis framhaller:

"1 Hirtill kommer att d& denna idyll ar ritt typisk for fransk opera vid
denna tid, ldsaren fir en bittre inblick hiri, 4n de eliets mycket kortfattade
notiserna kunna ldmna. —
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‘»Jag smickrade mig, att min trogna kiirlek skulle avbryta Er
grymhets bana; men eftersom jag férlorat Er, beklaga atmin-

stone, du grymma, ett hjirta, som skall fé6r Er skull sluta sina

sorgliga dagar!» ... — Men Tirsis fir inte ndgon trést. Climene
svarar elakt: »Varfor kommer Ni alltid till mig med .stén‘digt ny
klagan?» — hon vill ej lyssna till honom.

Sc. 2. (Tirsis ensam) #ar uppfylld blott av.den omanhga och
16jliga klagan, som hjilten liter taga sig starka uttryck. Den
har.av komponisten férddlats och lyfts pa ett vida hogre konst-
nidrligt plan.

Sc. 3 inledes av Lisette, som sjunger, att det férefaller henne
som om Climene av nigon amledning funnit »behag i denma
lund», eftersom hon 4r dér var dag. Hon lyckas locka ur Cli-
mene- en bekénnelse, att hon ar djupt olycklig for sin kérleks
skull: hon har nyss férut ljugit for Tirsis, ty hon dlskar honom
men vagar ej tala om det »fér att férsikra mig om hans ljuva
laga», varpa Lisette tycker, att det adr ett underligt kérleksprov.
Lisette har emellertid sett Lidas, vars ansikte bar vittne om
ndgon fruktansvird olycka, sa dystert sig det ut, varvid Cli-
mene givetvis genast kénner sitt hjirta nfra att brista av oro
och dystra aningar. Dessa synas ock besannas, d4 Lidas kom-
mer (sc. 4) och forebrar henne hennes kirleksloshet mot Tirsis,
varigenom hon mu dragit olycka éver dem alla. I négra avbrutna
meningar talar han om, att Tirsis genomborrat sitt brost med en
dolk. Climene anser, att han borde hindrats dérifran, men Lidas
hade varit pa for langt avstind ... och si fullbordar han sin
berattelse med en poetisk redogorelse for Tirsis’ sista stunder:

.. Ack’, hade ham (Tirsis) sagt, *Climene dlskar mig icke. Lat
mig do, jag olycklige!” hans blod, som fl6t 6ver blommorna
tycktes tala om Eder stringhet; hans rost ...» Climene avbryter
honom och rékar i djup fortvivlan :..: »brist mitt hjérta, brist
hiftigt (‘avec fureur’), déden &r det hopp, som Aterstdr mig i min
grianslosa smérta», — koren av herdar upprepa hennes slutord
och Lidas, som nu synes anse, att hon lidit nog vill s6ka ge
trost: »Han andas, vet ...», men Climene avbryter honom med
en valdsam vidjan till de kringstidende, att hidanefter alltid
klaga, alltid gjuta sorgsna tarar, och att denna behagfulla plats’
frid hidanefter alltid m& grumlas av deras rop och veklagan —
En trio avslutar 4. scenen. —
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I sc. 5, den sista, infinner sig ni1 Tirsis i séllskap med en del
herdar och mieddelar, att han kommer blott £f6r att taga farval(l);
Climene tillstar sin ‘kirlek och- allt slutar nu lyckligt. Tirsis

kinner - krafterna Aatervidnda, han andas utan moda, ser ater

dagens ljus, och i en duett-svira de dlskande varann trohet. Som
ett lampligt komplement foérklarar diarpa Lidas sin kirlek for
Lisette och vinner hennes bifall. En kor sjunger en avslutande
reflexion: »efter s manga plagor, njut, lycklige #dlskare av full-
komliga ljuvligheter! Kirleken skall bridda vara hjirtan med
eviga frojder.» — En alt och koren avsluta det hela med att
omvixlande sjunga smé reflekterande strofer om troheten som
det basta i kirlek och att livets dgonblick #ro fa, varfér de béra
tillvaratagas.

Sadant &r detta lilla dramatiska verks inneh&ll, givetvis av

allra enklaste beskaffenhet, men dock fyllt av nagot utsokt
naivt och rérande ménskligt. Det 4r som vanligt kérlek och list
samt de dlskande parens foérening i sista scenen. Hjélten och
hjiltinnan ha tydligen var och en sin »confident(e)», sin for-
trogne (-a), som g& sin parts drenden och std i maskopi med
denna; sjdlvinordet #r ett skrimskott, som anviindes att driva
fram ett avgorande i den vankelmodiga Climene’s sinme, varvid
hon férst franlockas sin kfrlekshemlighet och se’n pa det skam-
ligaste bedrages med den 16jliga sjilvmordshistorien, som hon
tror pa — tycktes det — dven da Tirsis frisk och sund idetav-
gérande 6gonblicket kommer och far plocka henme som en mogen
frukt. — Spraket dr det klassiska franska dramats, gar i den
kénda stilen och begagnar i rikt méatt vindningar och uttrycks-
satt, som kunna sammanfattas i begreppet »kirleksspraket» med
ord som t. ex. »ardeur», »feux», »empressement», »engagement»
0. S. V.

Nu till musiken.

Orkestern synes enligt partituret bestd av ‘blott strdkar och
flojter med b.-c.; ingen som helst hinvisning finnes till andra in-
strument &n ovannidmnda; i gengild f& flojterna s& mycket mer
arbete, om 4n man méaste forvanas over, att icke ett sidant for
malandet av herdeidyller ldmpat instrument som oboen, eljest
alltid i rikt métt anvind, hir kommit till heder. Men d&i detta
vilskrivna partitur icke gér nigon antydan om andra blisinstru-
ment dn fldjten, kunna vi ej taga dylika med i berdkningen. Déar-
.emot torde man kunna antaga medverkan av de mer eller mindre
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obligata klangforstirkande instrumenten: claveciner, gitarrer,
theorber och lutor. —

Med denna orkester framforas mingder av sjilvstindiga
mer eller mindre ldnga instrumentalstycken, ndmligen:

ouverture i vanlig fransk stil G 2; 1. (imit. kontrap.); 2. [den
snabba satsen avslutad av en langsam i 2-takt, vilket alltsammans
repeteras]; i prologen: ritournelle; mellanspel [m. fléjter; i 4 repr.],
menuet, gigue, prélude (m. fléjter); entrée de pastres (patres); i
sc. 1: ritournelle; i sc. 2: ritournelle (m: flojter), och ett avslu-
tande dystert orkesterstycke (i 2 repr.), i sc. 3: ritournelle; i sc. 4:
prélude (viste; lentement, doux); Chacone; plainte (i 2 repr.); i
sc. 5: prélude, ritournelle, marche, menuet, sarabande, chaconne
(mycket 14ng), ritournelle, ritournelle; chaconne repeteras.
" Ingenting i dessa stycken avviker fran den karaktir, vi ovan
funnit hos Lully’s skolbildande dramatiska instrumentalmusik.
Det enda anmirkningsvirda synes mig vara, att Defontaines
bittre dn andra Lullyister lyckats folja méstarens exempel i dju-
pare musikalisk mening liksom han i det formella visar sitt
beroende av honom. Defontaines kan — som de andra Lully-
isterna — skriva en ouverture i fransk stil, kan musikdeklamera

- (Atminstone nagot sd nir), kan skriva danser, som verkligen

ha rytmen i blodet, dlskar snabba tidmaAtt, skriver mamga, ritt
14nga korer, avstar frdn virtuossdng m. m.; allt detta gér han-som
de andra. — Men det ir nigot, som skiljer hans musik fran de
andres: den ar »musikaliskts skriven, d. v. s. hans lilla verk vitt-
nar enligt min mening om, att ham dr komponist, ett omdoéme,
som man — Gudi klagat — ej kan filla 6ver alla av hans kam-
rater.. LAt vara, att han stundom &r vl .monoton i en del av
korerna, att han deklamerar felaktigt ibland, att en del instru-
mentalstycken dro bra mycket schablonmissiga, kvar sta likvél
singer av #lsklig mnaivité och tickhet (t. ex. Pomone: »Ah quel
bonheur, quel heureux jour, Louis est enfin de retour ...» i pro-
logen; Lisette i sc. 5: »vous m’aymez et j’approuve vos feux c’est
le moyen d’estre bientost heureux voux»; — »La constance est
un bien plein de charmes...», — »rendons noirs il n’est rien plus
aymable ...» etc.), kvar sti ocksd hﬁgldramatiska'sstéﬂleul, som
t. ex. Lidas’ budskap (om Tirsis’ »sjdlvmord»); »Invencible
Bergeére, objet plein de rigeur, apprenez le sujet de nos tristes
malheurs ...» och Climene’s smértsamma utbrott, som hir m4i
citeras:
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Slutligen ma papekas en del goda instrumentalstycken.

Ocksa den ekonomi ifrdga om melodik, som i synnerhet i slut-
scenen goOr sig gédllande, ar utan tvivel att betrakta som ett
gott drag. PAa det sittet lyckas Defontaines sammanbinda de
16sliga, egentligen handlingsldsa scenbilderna till ett helt, dir det
idylliska, behagligt tdcka och oskuldsfulla draget trots librettons
motsatta innehdall blir férharskande och sitter sin prégel pa det
hela. —

- Knappast nagonstddes tréder denna melodiska sldktskap mellan
olika, ratt utstrdckt spunna delar i dagen sa tydligt som i 5. sce-
nens slut, dar man skulle kunna frestas att utldsa den tredelade
formens schema,” om ej melodiernas nira sammanhoérighet med
varandra gjorde ett sddant antagande tvivelaktigt. '

Det dr nimligen ingen kontrast mellan de skilda delarna av
ett dylikt supponerat schema; tvirtom aterfinnas samma melo-
diska bildningar — vi skulle kunna kalla dem motiv — bade i
A- och B-satserna overallt; de tva viktigaste dro foljande:

S e e S === = =S

I solo II och IIT dro dessa bagge typer oformedlat stdllda bled-
vid varandra till en enda liten melodi.

! Schemat skulle f& f6ljande utseende:

Al
- B
chaconne — solo I m. koérrepet. T
PR : b-satsen av chaconne — solo II m. korrep.
abecd — c-satsen av chaconne — solo III m.
korrep. — solo I m. korrep.
A Il
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Héarmed méa Defonlaines’ lilla arbete liimnas. it sitt 6de, en-
dast med en papekan av, att ordet »piamo» férekommer pa ett
stélle som beteckning for »doux», nagot som i detta handskufts-
material eljest icke férekommer.

Den 1656 i Paris fodde Marais, gambaspelets store mistare.
var dven han en direkt ldrjunge till Lully. Han skrev 1693
tillsammans med Louis Lully operan »Alcide», varpa .folide
»Ariane et Bacchus» (1696) och slutligen 4r 1706 »Alcyone» och
»Semélé», vilka jimte en pantomime utgéra denne av sin sam-
tid sd hogt skattade musikers dramatiska kvarlitenskap. Om
hhonom doémer de la Laurencie sdlunda: »En Marin Marais. nous
trouvons un artiste qui s’ingénie a faire profiter la tragédie lyri-
que des progrés réalisés par la musique instrumentale», och
nagot lingre fram (sp. 2): »... Marais a véritablement l'intuition
du coloris instrumental .. .»

Tyvarr ager U. B. blott orkesterstimmor till de badda operorna
Alcide och Aleyone (till.den sistnimnda ocksi korstimmorna
taille och haute contre), varfér det ej ir mojligt att nirmare ingd
pa- dessa verk. De forefalla vara gjorda helt i den gingse stilen.
Ouverturen ar precis efter- Lully’s ménster, innehéllet i operan
samma eviga enahanda, varom »Air des faunes et des Driades»,
»air pour les Magiciens», »Marche pour les Matelots» skvallra.
Orkesterpartien upptaga méngder av danser (airs, menuets, passe-
pieds o. s. v.) och andra stycken (préludes, simphonies, tempéte).
Tempétestycket ir sfrskilt fast knutet vid Marais’ namn. D&
n;’imligém denne ar 1706 fann en sjostorm i libretton till Alcyone,
berdttas det, att han enkom reste till havet fér att gora natur-
studier; och den tempétemusik, till vilken han pa sjostranden
hédmtade inspiration, riddade jimte den efterf6ljande .matros-
kkéren hela operan. — »Alltsedan dess uppfordes», skriver Kretz-
schmar, »blott fa franska musiktragedier, dar inte diktaren maste
anbringa en sjostorm ...», det var naturligtvis for att tillfreds-
stilla komponisten och dirmed publiken. — Man kan dock fraga
sig, om Marais verkligen inspirerades s& mycket av havets lar-
mande vagor och icke snarare av Colasse’s sjostorm.i Thétis et
Pelée fran dret 1689. En jamforelse mellan ett par brottstycken
av varderas tempéte ma& hir finna rum under framhallande av,
att vl knappt ndgon tvekan kan rdda om Colasse’s prioritetsritt
till dran av den omtyckta orkestermélningens uppfinning:




Enligt de la Laurencie torde likvdl Marais ha forstatt, att
skickligare begagna orkestern i denna nya uppgift, liksom han
i andra fall utmyttjar bldsarna och i stor ulstrickning begagnar
basfioler, varvid han ej drager sig for att tilldela dem ritt svara
saker (som it ex. tempéte idel */;,-16pningar). -

Av korerna méa framhéllas den ovan- pidpekade matroskoren
»la mer est en fureur» efter sjostormen.

* I samband med Marais kan det vara lampligt att taga hans
van och arbetskamrat Louis Lully, vars opera »Orphée» U. B.
bevarar i form av orkesterstimmor, och vilken parisarna med
lika mycken kvickhet som elakhet trdffande nog omddpte till
»Morphée»>. Atminstone tycker man -detsamma.vid granskning
av stimmorna. Ingen av de ouverturer denna undersdkning
sysslat med synes imig si svag och triaktig som denna till
Orphée; — de ondas skuggor sjunga i 2-takt och de godas i
3-takt, i ovrigt dr det omdjligt uppticka néagot forsék till karak-
taristik.* — ) .

-~ En annan gambaspelare, som ocksa tillhér ILullyepigonerna,
ar Teofilo de Gatti (eller Teobaldo d. G.), f6dd i Florens 1650
och alltsd yngre landsman till Lully. Av honom &r den »heroiska
pastoralen» Coronis (1691) och Scylla (1701), den senare repre-
senterad i U. B. genom en enda stackars férsta violinst. ——
Den ser ut att vara pa haret lik alla de andra operorna i Lully’s
stﬂ, ouverturen lika vil som danserna, vilka senare utféras av
megéror, invanare fran Kandia, demoner, magiker, underjordiska
andar o. dyl. varelser. Trumpeter synas flitigt ha kommit till
anvindning att doma av anteckningar i violinstdimman »les tromp.
comme cy devant», »... comme cy dessus». — Andra instrumen-
tala effekter framlysa i anteckningar som »tous» och »trio»; nyan-

* I samma orkesterstimmor std ocksd tvd andra arbeten, som férefalla vara
sjalvstandiga verk av obestimbart ursprung:  »Rivali concordi» louverture
gigue, entrée gavotte, passacaille, gigue, menuet och »Orlande» (ouverture, air,
»spiega»? och air).
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seringen utvecklas alltmer; Atminstone framtrider den i stim-
morna i hogre grad dn forr: fort, doux, tres doux ete.

Den for sin kirlekshistoria bekante Desmarets, som maste fly
till Spanien p& grund av sitt hemliga giftermil med en hogtsta-
ende mans dotter, skrev dessforinnan® sin opera Didon (4r 1697)
och baletten »Les festes galantes» (ar 1698), varav U. B. bevarar
crkesterstimmorna. Han réknas vdl av Kretzschmar »zu den
schwicheren Talenten», mmen i hans verk finner Schering ej dess
mindre »ein schénes Talent» trida i dagen och de la Laurencie®
framhaéller: »... declamation trés sfire et trés juste; les choeurs
sonnent bien . . .; les airs de ballet ont beaucoup de grices ...» —
Didon &r vil troligen en av de mangfaldiga operor, som till inne-
hillet stédja p& Vergilius’ dikt Aeneiden, dir signen om Dido,
Karthagos grundliggarinna sammankopplas med Aeneassagan.
— Dido och Aeneas, vilken vinddrivits till Karthago, fordlska sig
i varann; men pa Jupiters befallning méaste Aeneas resa och Dido
dodar sig i fortvivlan.  Operan laborerar ocksd med en motsva-
rande -scenpersonal: Mars, les guerriers, le graces, »la suite de
Venus» (Venus astadkom forbindelsen mellan de ilskande), les
peuples des Cartage, les dryades, furiers, nimphes o. s. v. alle-
sammans piruetterande de vanliga danserna under 5 alkter; 1
orkestern anvindes flojter, oboer och trumpeter i allt stérre om-
fang, men knappt synes nigon originalitet vidlada instrumental-
partien. »BeiDesmarets klingen Klagegesénge gelegentlich fidel,
ddmonische Stellen gemiithlich», skriver Kretzschmar. — I bal-
letten »Les festes galantes» av r 1698 trampar Desmarets vidare
i Colasse’s fotspar (Colasse: »Ballet de Vielleneuve Saint-Georges»
och »Les quatres Saisons»). Som sig bér ar den fylld av danser,
varibland ocksa canaries, bourée och loures.’

Till smétalangerna torde val dven Rebel bora ridknas. Hans
Ulysse av &r 1703 synes €] bringa ndgot anmérkningsvért i dagen;
tyvarr har U. B.-blott orkester- och 2 kérstimmor i sin 4go och —
vad vérre dr — den 1. violinstimma, som finnes dger ej mer idn
cuverturen, prologen och 1. akten i behall. Scenpersonalen be-
stdr av fauner, vildar, »genies», Juno, furier etc. och scenerna
dro fyllda av danser, entréer, marscher och »bruit de guerre».

! Titelbladet kallar komp. »Mons. Henry de Maretts pensionnair ordinaire
du Roy».

? A a. p. 1368, sp. 2.

“ En passepied dr fortecknad med 4 3F, vilket antal fértecken ar sillsymt
vart material.
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allt i den vanliga blandningen under en prolog och fem akter.
Orkestern har mycket att géra och alla dess instrument utnyttjas
flitigt. Sangstimmorna utvisa tréttande textupprepningar och
bade rytmiskt och melodiskt monotona kérer. '

Guimond de la Touche heter komponisten till en »Iphigénie»,
varav U. B. bevarar nagra instrumental- och sangstdmmor. Av
1. violinstimman finnes blott ett utdrag, som synes ha komplet-
terat den tryckta att doma av Overskriften »Dessus, des accom-
pagnements qui ne sont pas dans I'imprimé». I den komaplettn-
rande stimman finnas i medeltal ett par instrumentalstycken ur
vardera av de 5 akterna, vilka stycken i-den tryckta stimman allt-
sd skulle felas. — Négot ordande om denna opera ir overflodigt.
Rebel och La Touche likna varann som tva bar.

La Coste (eller de la Cosle, Lacoste, férnamn obekant) borjade
sin bana som korist vid Stora operan i Paris ar 1693 och levde
fnnu ar 1757. Han har komponerat ett flertal musikdramatiska
verk, vilka alla trycktes hos Ballard: en pastorale, en ballet och
e¢j mindre dn fem tragedier, av vilka den 1705 uppférda operan
»Philomeéle» finnes i U. B. i form av stimmor (fullstindig strik-
kvintett med b. c. och 2 kérstimmor). — Det 4r intet noje att
traggla genom hans enahanda av daliga dansmelodier, de flesta
i moll och 3-takt. Flojter synas med forkérlek ha kommit till
anviindning, dels solo, dels med violiner, sirskilt »flutes alleman-
des», mera sillan ohoer och trumpeter. — Sdngstimmorna visa
mAéngfaldiga textupprepningar och smi vokaliser, bdde med hin-
syn till sin plats och sin karaktir 16jligt slaviska upprepningar av
sddana hos Lully och Colasse, t. ex. pa orden »gloire», »guerre»,
»regne> m. fl. ‘

Samma ar (ndrmare bestimt den 26 maj 1705) som Philoméle
uppférdes dgde premifiren rum pa Michel de Labarre’s (eller de
la Barre) »comedie-ballet» » La Vénitienne» (i prolog och 3 akter),
vilken jimte den 1700 tillkomna balletten »Le triomphe des arts»
(i fem entréer) koniponerats till La Motte’s text, -dén'samma La
Motte, som s& fortjanstfullt hjélpte Campra i dennes arbete pa
hallettens fornyelse. Darmed f6ljde Labarre Colasse och Des-
marets 1 sparen och pa ett sdrdeles skickligt satt.

Labarre var flojtist vid parisoperan ( fodd c:a 1675, T c:a 1744)
cch har gjort sig kind genom en hel del ganska fortréiffliga
stycken for f16jt med b. c., tva flojter utan b:, trios for fI6jt, vio-
lin och oboe m. fl., vilka under 1700—1714 utkommo i tryck.

" nmaitre ici la tendresse —
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Labarre’s insats med dylika verk inom suitens och sonatens
historia anses som viktig.*

Han hade lyckan att samarbeta med en duktig librettist, och
om hans verk ibland ar allt annat &n roligt, kan detta tydligen
icke skyllas pd La Motte.* Men ofta nog a4r hans musik vacker
och intressant, och ett dylikt stélle, som aterges fullstdndigt & nésta
sida, framstar Atminstone fér mig som det skénaste jag vid
denna undersékning patraffat. Dylika glimtar visa, att Labarre
ej saknade komponistbegdvning. Men det forefaller, som om hans
ingivelse ej varit rik och stindigt rakat svarast sina just strax
efter ett vackert avsnitt.

Efter en ouverture i Lully’s moénster av ingalunda foraktlig
bredd och skriven med en anmérkningsvirt god satsteknik fol--
jer ett recitativ- och en chaconne, som visar Labarre &nnu tyd-
ligare fran en fordelaktig sida, kontrapunktikerns. Pa en ener-
giskt uppéatstrivande och rytmiskt fast basso ostinato, vilken re-
peteras sammanlagt 22 ganger i strick gor Labarre en bade vac-
ker, karakteristisk och spirituell chaconne.

Ko6ren »Descendez, descendez favourables déesses!» drager in-
tresset till sig genom sin verkningsfulla vixling mellan sopraner
och altar 4 ena sidan samt hela koéren & den andra, t. ex. till
texten: '

»... que, vos accords vainqueurs fassent | sopraner och
altar.

venez enchanter tous les coeurs!» — tutti.

En air, instrumenterad med oboer och violiner, vilka vixla
med tutti tilldrar sig uppméarksamsheten i forsta akten jimte det
akten inledande solot (Leonore’s), vackert forberett av -de unisona
violinernas brett flytande sangtema. I andra aktens 2. scen pé-
traffas.ett vackert arioso for bas (Zerbin); ett annat konstnirligt
bygst parti 4r Isabelle’s, dd hon till Ismenide utropat »Obeissez,
ou craignez ma vengeancel!> —

Den 3. akten inledes med den gripande musik, varom redan
ovan talats och som hér méa citeras.

! Jir de la Laurencie, a. a. V: 3, p. 1529, sp. 2.

# »[l dut a son librettiste une meilleure disposition que celle des ouvrages
de ses prédécesseurs, et des hallets ont quelque chose de moins trainant et
de mieux coordonné...» (de la Laurencie a. a. p. 1372, sp. 1.)
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Det ma tala utan nigra kommentarer. Hirmed Overgir jag
till de sista tva fransmfinnen av stdrre betydelse under denna
»magra tid mellan Lully och Rameau» nimligen Destouches
och Campra.

André Cardinal Destouches f6ddes 1672 (eller 1673) i Paris och
blev ldrjunge av Campra efter diverse #ventyrsir som missionir
ach soldat, varvid han kimpade som konungens musketdr, ej
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mycket senare dn Dumas’ hjéltar, d& de natt drones hoéjder pa
Ludvig den XIV:s tid. — Han bérjade sjunga glada visor till gi-
tarr och slutade med att skriva tio operor, sedan han forst fatt
prova lyckan litet blygsammare med tre arior i Campra’s »Les
indes galantes». — I frdga om att uppnad hoéga &reposter stod
han ej Dumas’ hjiltar bland musketorerna mycket efter: 40 ar
gammal 4r han generalinspektor for operan och har 4,000 livres
om ar. Han dog ar 1749 i Paris.

Han debuterade ar 1697 med »Issé», »pastorale héroique>,
av.vilken finnes orkesterstimmor i U. B. — Sadana finnas ocksé
till tragedien »Amadis de Gréce» av ar 1699; efter ett ytterligare
verk foljde ar 1701 Omphale, som likaledes bevaras i form av
orkesterstaimmor, och samma &ar forhallandet med Carneval ef la
Folie, 1704, »Comedie-ballet». ]

Olyckan vill, att U. B. ej 4ger nagot partitur av hans verk, vil-
ket 4r s mycket mer att beklaga, som Destouches’ betydelse 6vex-
véigande ligger pa instrumentationens omréde. Han gav instru.
mentalmusiken stérre utrymme i handlingen, s& att den ej blott
— som forr — episodartat utan i sammanhang och i skildrande
syfte deltager i sjalva detdramatiska hindelseforloppet; ». .. auch
da, wo sie sich dem ‘Gesang- unterzuordnen hat, wird mit Desto-
uches, die Instrumentalmusik der franzoésischen Oper dramatisch
wertwoller.»™ Antydningarna i 1. violinstimman om orkestern
dro ratt manga, men ge helt naturligt en mycket vag bild av hans
orkester: »violon», »trompettes», »fleutes», »hautbois» och »pe-
tites fleutes» aro soloférande instrument, vilka sammanféras i
grupper t. ex. »timballes et trompettes», »trio.de fleutes», »touss,
»a trois» (antagligen violons), »trompettes et violons» o. s. v.2
Ett par korstimmor (fran balletten) utvisa textupprepningar till
Ieda, enkla vokaliser och tdmligen stelbenta melodigdngar. Ock-
s& korer med ifaliensk text finnas inméngda, vilket ma tjina som
ett ytterligare bevis for ett, &tminstone i det fordolda verkande
och fransk musik underminerande italienskt inflytande. Tyd-
ligast kommer detta till uttryck i de pd denna tid allt mera om-
tyckta »Festes vénitiennes», (varom: mer medan).

De tva bevarade men mycket bristfilligt utskrivna generalbas-
stdimmorna ge tyvarr ej mycket upplysningar om Destouche’s har-

! Kretzsmar, a. a.

* Trumpeter komma livligt till anviindning, ej enbart — som forr vid
krigiska scener. och »timballes» och (i Issée) =tambours» vittna om, att ej
slagverket fr stallt i skymundan.

Sv. tidskr. for musikforskn. 9
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monik. I Issée féster man sig (strax efter ouverturen) vid en lang
fol)d sextackord. Det icke férminskade septimackordet synes
vara en krydda, som :han har en viss forkérlek till, och langa

orgelpunkter med envist upprepade ackord dr mé&h#inda ocks#
en specialitet, t. ex.:

3 6 7 6 5 7 6 5
"/é#4¢f4#4f4#

(orgelpunkt) A

w:ﬁ:"‘

6 7 6 7 6
4 H 4 H 4
A

P

6
4 #* etc.
A

»En résumé, la musique de D. est une musique & la fois moble
et tendre,. de caractére galant et pastoral trés marqué; elle pos-
sede des qualités francgaises de clarté, de sobriété, et d’élégantye
gue nous retrouvons a un degré, si éminent chez Rameau. 1l n’a
manqué a D., pour étre un grand musicien, qu'un peu de gofit
pour le travail», eller med andra ord: det fattades honom en av
de allra viktigaste egenskaperna for att 6verhuvud bli nigonting
alls i livet. -

André Campra foddes i Aix-en-Provence ar 1660 och fick sin
forsta musikuppfostran av Guillaume Poitevin i Saint-Sauver
d’Aixkyrkans sangarskola; han uppnédde slutligen virdigheten
av kapellméstare i sjalva Notre Dame, vilken syssla han limnade
ar 1700 for att helt 4gna sig 4t den dramatiska tonkonsten. Re-
dan tre ar forut hade han vunnit en lysande seger med opera-
balletten »L’Europe galante» (**/;, 1697), (U. B. har 2 stimmor:
violino I och bassus); tvA &r senare hade foljt »Le Carneval de
Venise» och strax efter sekelskiftet hade han ‘hunnit med Hé-
sione (U. B. 1. och 2. violino, taille, haut-contre, quinte, basse
continue), tragédie. I juli 1701 blev Aréthuse (ou la Vengeance
de 'Amour) dopt (U. B.: 1. violinstimma och haut-contre); i sep-
tember 4ret ddrpd Lkom den. redan ovan omtalade Lully-
pastichen, som féljdes av Tancred. Ar 1703: Ballett des Muses
(U. B.: taille, haut-contre, quinte; taille och haut-contre-séng-
stdmma ). — '

Pastichen T'élémaque (fragments des modernes) hade premiér
i november 1704 (U. B.: partitur) och Alcine ar 1705 (U. B.: 1
violino, taille, haut-contre, quinte, b.c., tvd sngstimmor: taille
och haut- -conire). Dérmed #r .det plotshcen och oaterkallehcen
slut pA U. B:s samlingar. Av alla de foljande verk, som den
flitige Campra skrev (Hippodemie, »les Festes vénitienness. le
triomphe de la Folié, Idoménée, les Amour de Mars et de Vé-
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nus, Téléphe, Camille, les Ages och allt vad de heta, dnda till
1740-talet med en paus pa 30-talet) har U. B. intet endal — —
Genom de tva fdrsta av hans sceniska. verk och in mer genom
-den 1710 uppforda »Festes vénitiennes» drogs det italienska in-
slaget, som sedan manga ar tillbaka blivit allt mer kért for frans-
minnen, in under den Stora operans hign. Dessa s. k. spectacles
coupés hade ingen sammanhingande ~handﬁng utan voro -en rad
dansscener, dér italienskt liv och italienskt firgad musik voro
huvudsaken. Campra blev den viktigaste representanten for den
utokning av Lully’s stil, som innebér ett reformerande av fransk
sdng efter italienskt monster. Man hade redan forut ej blott
italienska scener utan ock italiensk text i en del kdrer; Campra
ej blott modifierar den franska solosdmgen- efter Cavalli’s och
venetianarnas forebilder utan infor ocksd italiensk folkmusik.
Det forra kidnnetecknas béast av den pldtsliga vaxlingen mellan
allegro och lento, det senare av s. k. sizilianos. - D4 dven utanfor
cperan pagick en allt kraftigare orientering at Italien i musika-
Iiskt hiénseende, sd att den allm#inna parollen pa 1720-talet blir
»italiensk musik!», ar det tydligt, att den komponist, som ville
ha utsikt att vinna framging med sin musik, méste skriva »ita-
lienskt». — Campra hade nu ocksa en alldeles sdrskild fallenhet

+harfor: han hade relativt sént borjat sin verksamhet for scenen,

dessforinnan skrev han sa gott som uteslutande kyrkliga verk, ej
minst cantater, den eminent italienska konstformen.

Man maéarker bel-cantotendensen redan 1 recitativet; kommer
hartill att den spartanska enkelheten 1 melodiken alltmer for-
svinner och ger plats &t utsirningar och koloreringar och att arie-
bredden allt tydligare dominerar med storlinjiga, &kta Cavalliska
tongangar, blir den franska musikens segling in pa italienska far-
vatten allt klarare. Ej ens korerna slippa numera vokaliser: sa
i den ofantligt 14nga »choeur italien» (i »Les Muses», sista akten);
huru mycket mindre anledning fO6r sm& ensembler att slippa
clem; av.de tre duetterma i Télémaque drar den stora duon mellan
Calipso och en nymf uppmirksamheten till sig genom sin rika
kontrapunkt och sina vokaliser fér biagge solisterna. Nagon mot-
svarighet hartill har ej det material, som hér star till férfogande
kkunnat uppvisa. — Av stor skonhet ar den stitliga koren i Télé-
maque (akt 4). »Le sommeil a milles douceurs . ..», som inledes
med tvd varann kontrapunkterande fldjter, vilka spinna solot
Over en strakorkesterbakgrund av vilande hel- och halvnoter. —-
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Damkér kommer ocksd till anvdndning, alternerande med blan-:
dad kor och enbart mansrdster, ett sitt att Astadkomma schatte-
ringar, som ett ar senare forsoktes av Labarre i hans da fram-
férda verk (jfr. ovan!). — Ackompanjemanget till singen ar —
som forr — dels b.-c., dels orkester. Campra anvinder den se-
nare for detta dndamal i stor utstrickning; violinerna hava dér-
vid néstan alltid ledningen om hand och utféra. ett diskret
kontrapunkterande och stédjande underlag. Om Campra: som
orkesterkomponist skriver de la Laurencie:* »I1 est,. en effet,
le premier musicien qui ait senti le parti, qu'on pouver tirer de
I’orchestre comme personnage. Voila pourquoi il confie a la
masse instrumentale des motifs distincts de ceux que chantent les
acteurs en scéne ... En d’autres termes, Campra a presenti le
role de la facon dramatique de l'orchestre.»

Att dansmusiken dr livligt foretridd dven 4 Campra’s verk, ar
vil onddigt séga: branle, pavane, canarie, passepied -etc. tavla
med varandra om utrymmet; ej heller 4r en tempéte att for-
glomma, fast man (av stimmorna att d6ma) ej ar hagad att ge.
nigra smekord.

Med tillgang till blott ett partitur, som dértill kan misstdnkas
vara ett mahinda ej klanderfritt sammandrag efter stammor,
kan tyvarr ej mera sigas dn som skett.

Dirmed dro de i U. B. férvarade manuskripten, som réra denna
franska operaskola genomgangna.” I inledningen konstaterades
nimligen, att de representerade verk, som bilda en tamligen slu-
ten konstepok: den nationellt franska operans uppkomst med
Lully’s verk och mutveckling fram till Rameau, som kan sidgas ha
kommit med ny epokbildande fransk operaform, tack vare vil-
ken ej det franska musikdramat kviivdes av den alltmer sig. ut-
bredande italienska musiken, vilken av flera Lullyefterféljare
bereddes ett 6kat utrymme i deras verk, ofta nog kanske for att
desto littare forskaffa komposiﬁonerna en efterstrivad publik-
gunst.

1 A. a. p. 1378, sp. 1.

? Det finnes verkligen annu ett verk men si sent som 1716: Bertin de la
Doué:s tragedi Ajax, (partitur cap. 49) Denne Doué féddes ca. 1680 och upp-
térde ytterligare 5 operor- Han ar i6ga betydande, och till honom kunna vi
tyvarr -ej nu taga hénsyn. '
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Fragar man sig emellertid om orsaken till, att-U. B. genom
dessa hovkapellets notbdcker fatt en relativt fullstindig samling
av verk i Lully-operastilen, men icke i nigon annan, och varfér
icke nigon fortsittning pa detta sdlunda sig manifesterande
franska inflytande i Sverige synes ha pa ldnge -dgt rum (i alla
héndelser hittills ej konstaterat), méste val svaret bli: de utrikes-
politiska forhdllandena. ' '

Drottning Kristina hade mottagit ett stormaktsvélde med val-
crdnad ekonomi och administration av sin store fader; sjalv gav
hon genom sin kulturpersonlighet mojligheter for. Sverige att
njuta av den fredliga odlingens frukter och taga del av renis-
sansens andliga arv Déarmed fo6ljde ett 6kat musikintresse ocl
en livligare astundan att fi hora det basta av de stora kultur-

- landernas musikskatter. Politiski stod Sverige i férbindelse med

Frankrike; vad var naturligare, dn att blickarna i forsta: hand
riktades pa detta lands musikodling. Den Rosidorska teater-
truppens inkallande till Sverige ar ett exempel hiarpa. Intet &r-
naturligare, &n att Lully’s och hans eftertrddares wverk fo6ljde
med hit till Sverige och blevo allt mer omtyckta. Vi dga mAm-
ligen ett kriterium for riktigheten av, att de funnos och spelades
i Sverige redan pa 1700-talets allra forsta ar. Det forhéaller sig
namligen si, att 4 en del stimmor( av ouverturen till Lully’s
Thesée) 4dro antecknade namm, som hénfora sig till orkester-
medlemmar: »Sr. Hoppe» och »Sr. Roman» p& 1. violinstdmman,
»Sr. Boon» och »Sr. Buchholtz> pa 2. violinstimman, »Sr Viogell»
pa altviolinstdmman, »Sr. Diiben» pa hautboisstimman, »Sr.
Kraan» pa continuostimman (?) och »Sr. Wolff» pi en stimma
fér obestdmt instrument. Samtliga: dessa mamn med undantag
av »Sr. Vogell» upptagas av medlemmar i hovkapellet under
Andreas Diibens kapellméstarskap och finnas uppférda pa listan
over kapellets medlemmar ir 1701.% )

Det ar val sannolikt, att ej enbart ouv. till Thesée spelats under
dessa forsta &r av 1700-talet; utan ockséa en stor del, kanske alla
av'de nu i U. B. férvarade noterna. Bade handstil och en de!
andra tecken synas ge vid handen, att de avskrivits ungefar sam-
tidigt. A

Storsta intresset torde likval vara forbundet med fragan: Huru
uppfordes di dessa operaarbeten? Harpa kan &nnu sa lidnge ej

' Se Gunnar Jeanson: »Var forsta opera och den rosidorska teatertruppen
i Sverige»>. Sv. T. f. Mf. I. 21; 1919.
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svaras med visshet. IEtt faktum &r, att ar 1784 #dgde i Sverige
det forsta fullstindiga sceniska operauppforandet rum, som man
med visshét vet av. Men det finnes tecken som tyda pa, att dy-
lika representationer skett tidigare. ' Redan forekomsten av parti-
tur pekar &t det hallet; 4n tydligare fingervisning ger tillvaron av
Lkérstémmor och anteckningar i stimmorna, som forefalla att
béanféra sig till de pa scenen agerande. Om de i vissa stimmeor
meddelade begynmelse- och slutorden pa koérer och soli, pA mel-
lan orkesterns instrumentalstycken liggande uppgifter fér so-
lister o. s. v. ej skola bli alldeles meningslosa, kan man ej annat
tro, in att ocksi ett sceniskt uppférande (i enstaka fall &tmin-
stone) verkligen &gt .rum. — Det finnes ocksd olika fullstindiga
stimmor, t. ex. till Campra’s Hésione, av vilka en del synes ha
tillhort en edition, avsedd for icke-scenisk :och en annan for sce-
nisk framstillning; den forsta Ar kortfattad, dem andra synes
vara fullsitindig. Det &r ju f. 6. markvirdigt, att i forsta fallet
stammor anvindas, som jimvil innehalla alla de smé préludes
och ritournelles, vilka i ett sddant fall icke gdéra nagon verkan, da
de ej fa sluta sig intill en scenisk handling. — Tillsvidare méiste
man emellertid 1ata sig ndja med en dylik gissning, s& mycket mer,
som ej andra saker tala for riktigheten av ett dylikt antagande
och vi #ro i fullstindig avsaknad av nigra som helst uppgifter
hirom frdm denna tid.

Som ovan redan framhallits, &t med artalet 1705 fortsidttningen
pa den franska operarepertoiren plotsligt avbruten, négot som
vél rédtt tydligt visar hén p4, att stormaktsvildet vid sittfall i och
med Poltavasiaget, ocksd drog med sig den spirande verksam-
‘heten att 13ta svenskarna taga del av det bista i datida (fransk)
opera. Aven om detta arbete huvudsakligen eller uteslutande
skedde inom hovvérldens tranga grénser, betyder det ej mindre.
Sa har ju Overallt Aven operakonsten bérjat: forst furstekonst,
sedan folkkonst. :

Det dr vil troligt att de musikaliska forhallandena i Sverige ge-
staltats béttre, om den lovande inférseln av fransk musikkultur
i form av mationell fransk opera, fatt fortfara obruten av krigets
alla himmande verkningar. Att de skatter, som kommo in i
landet och den musikodling, som dédrmed uppkom, wvarit av be-
tydelse, torde vil ej kunna férnekas; en kommande forskning
blir det forbehallet att underséka dven dessa forhallanden och
se, 1 vad man de pa 1740-talet uppdykande forsdken till ett all-
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mint konsertvisende, som skulle ha betydelse for folket i gemen,*

kunna tédnkas ha péaverkats av den franska musikinflationen vid
seklets bérjan. Det &r ju f. 6. ocksd symptomatiskt, att 1723 och
1727 inkallades franska operasillskap, vilkas betydelse emeller-
tid enligt Norlind ej synas ha varit allt fér stor och varaktig.
»Av dramatiska representationer med musik kinna vi endast
nagra fa spelade vid de stora hovfesterna.» Och dessa drama-
tiska representationer voro tydligen blott ballettartade upptag.

S3som av art:s titel framgar, avse dessa studier-endast det i Uppsala univ.-
bibl. férvarade materialet. Givetvis ar ej Uppsala bibliotek det enda som
besitter handskrifter och tryck frAn denna tid. Sirskilt Mus. Akademiens bibl.
dger samlingar, vilka i ndgon mén kunna belysa Lullys tidsilder. Moéjligen
kan en komplettering av uppsatsen f6lja sedan. ’

Red.

T Norlind: Sv. Musikhist. p. 129 f.
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