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JOHAN HELMICH ROMAN —
ETT TVAHUNDRAARSMINNE

AV IneMAR BENGTSSON

SVERIGE HAR UNDER HOSTEN 1958 hogtidlighallit tvahundradrsminnet
av Johan Helmich Romans dod. Talrika konsertframfoéranden av hans
verk — i kyrkor, konsertlokaler och radio — liksom 4ven nyutgavor av
musikalier och en grammofoninspelning har givit en vacker bekraftelse
pa den vidxande uppmdérksamhet och uppskattning, som under de sista
artiondena kommit Roman till del. Aterupptickten har gatt hand i
hand med var tids férnyade intresse for barockens tonkonst i allménhet,
och det 4r en kélla till djup tillfredsstéllelse att denna repertoarutvidg-
ning tack vare Romans omfattande tonséttaregdrning kunnat inbegripa
haltfulla verk av inhemskt ursprung.

Infor tvdhundradrsminnet ma genast med nagra ord ber¢ras de
oklarheter, som ratt betraffande det datum till vilket jubileet 4r knutet,
d. v.s. Romans dédsdag. P4 grundval av Patrik Vretblads tolkning av
den mirkvérdigt flertydiga dédldngdsanteckningen i Ryssby kyrkbok
har dateringen den 19 oktober 1758 linge gillt for att vara den riktiga.
Detta datum &terfinnes ocksd pa den minnestavla 6ver Roman, som
1944 uppsattes pa Ryssby kyrka. Senare forskningar har emellertid
visat, att dodldngden egentligen endast utsdger att Roman avled tidi-
gast i oktober och senast i december. Datumsiffran 19 i samma lingd
ar dessutom en korrigerande Overskrivning — ursprungligen har statt
»26» — och denna dndring med en veckas forskjutning bhidrager ytter-
ligare till att gora dodlidngdens uppgifter otillforlitliga. I de overste
marskalkdmbetets och hovkansliets handlingar, som berér Romans
franfalle, anges dodsdagen regelbundet till den 20 november. Denna
datering bekraftas dartill — atminstone vad ménaden betraffar — av
tiderna for utbetalningen av den s. k. begravningshjdlpen, av ansok-
ningshandlingar fran eftertradare in spe m. m. Man kan med bestdmd-
het fastsld, att Roman icke kan ha avlidit i oktober, Ifraga om datum
kan mahédnda full visshet aldrig erhallas, men p& grundval av det hit-
tills bekanta kallmaterialet vagar man likval hdvda att det &r den
20 november 1758, som bor betraktas som Romans dodsdag.



Det finns ett dokument, som alltid glimmar till och satter fantasin i
rorelse pa ett sdrskilt sdtt ndr man i ljuset av ett tvahundrafemtioarigt
tidsperspektiv forsoker skapa sig en bild av Romans insatser i forhal-
lande till den tid och den milj6, som han levde i: det kungliga brevet
om ndadigt tillstdnd for »musicanten Johan Rohman den yngre» att »pa
nagre ahr fa resa til at perfectionera sig i musiquen», dagtecknat »Ved
Bender den 19. Martij 1712, Carolus.» Skrivelsen tillkom i den svenska
stormaktstidens elfte timme, under en tid av oro och hemsokelser, da
varken de undergrdvda statsfinanserna eller de betryckta hovkretsarnas
uppmadrksamhet hade nigot stoérre utrymme kvar for forna dagars fest-
liga representationskultur. Sedan ett artionde tillbaka hade hovkapellet
varit »for tijden mycket swagts. Musikerlonerna betalades sdllan ut mer
an till halften, och disciplinen i kapellet var stadd i upplésning. I detta
l4ge fattades det beslut, som skulle bli av avgbérande betydelse fér musi-
kens uppblomstring under den svenska Frihetstiden. Det kungliga
brevet blev startpunkten for den unge musiker, som sedermera skulle
bendmnas »Stamfader for Musiken i wart land».

Kuriren till Karl XII i Bender hette Anders von Diiben, och det ir
nog knappast for djdrvt att antaga, att skrivelsen tillkommit p& hans
och Ulrica Eleonoras tillskyndan, kanske med Emerentia von Diiben
som formedlande l4nk. Det fanns i varje fall en grupp personer vid det
svenska hovet, som kinde ett starkt ansvar fér hovkapellets och musik-
odlingens framtid. Dessa satte nu sitt hopp till den sjuttonarige kapellis-
ten Johan Rohman den yngre. Svensk tonkonst och musikkultur star
an i dag i tacksamhetsskuld till dem och deras forutseende.

Vad visste de om den begdvade ynglingen? Det uppges att han varit
nagot av ett underbarn: »d4 han war 7 ar gammal kunde han lita héra
sin violin p4 Kongl. Hofwet, ddr han fardigt spelte swara Stycken af
atskilliga compositioners (Sahlstedt). Fardigheterna hade han sdkert i
huvudsak bibringats av sin far, Johan Rohman, som tjdnat hos Magnus
Gabriel de la Gardie pa Lickd innan han kom till det kungliga hov-
kapellet, dir han dock efter ca 1706 ej formatt »forrdtta dess tiensty.
Men Johan Helmich var inte blott rikt utrustad som utévande musiker.
Han besatt i mogna ar ocksi en bland musiker ovanlig humanistisk
bildning. Sahistedt framhaller att han »i ungdomen lagt grund til bok-
wett, som sedan upphogdes med et moget mannawett. Han war hemma
i Engelska, Fransyska, Italienska och Tyska sprdken: forstod dfwen
Latin, sa at han kunde lasa en Auctor.» Man maste rdkna med att hans
gynnare tidigt upptdckt dven denna intellektuella vakenhet, Men nir
och var fick han skolning i sddana stycken?

Man kunde forestélla sig, att hans utbildning till viss del ombesorjts
vid hovet. De fa och brackliga uppgifter, som kunnat sammanfogas,
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pekar emellertid i annan riktning. Sahlstedt talar pa ett stdlle om att
gossen en gang »si nar fallit ut igenom en winds glugg, fyra waningar
hogt, da hans Skolekamrater ryckte honom af en gunga». Mycket talar
for, att det dr Tyska skolan i Stockholm som asyftas, »den endaste i
hela staden, som med ett Gymnasio nigorlunda kan jemftras». Johan
Helmich var pd moédernet av tysk hdrkomst; hans mor var dotterdotter
till kyrkoherden i tyska forsamlingen Johannes Rothlben, som pé sin
tid utfdrdat den tyska skolans stadga (antagen 1635). Bland faddrarna
till Johan Helmichs syskon finner vi flera medlemmar av sldkten Roth-
loben med sina dkta hilfter, och bland de sistndmnda figurerar bade
konrektor Sporing i Tyska skolan och klockaren i Tyska kyrkan Elias
Fischer. Hur det nu &n ma férhalla sig hirmed, bor understrykas, att
Roman savil genom arv som miljo hade stark anknytning till inflytelse-
rika medlemmar av den tyska férsamlingen i Stockholm. Samtidigt maste
framhallas, att det finldndska inslaget i Romans hdrstamning &r blyg-
samt eller t. 0. m. diskutabelt. Aven om den av Sahlstedt anférda och
av Vretblad atergivna genealogin — bakom vilken man anar Romans
egenhédndiga sldktforskningar — kunde visas vara riktig, kvarstar det
faktum, att man ett sliktled bakom den utpekade férfadern »Rau-
mannus» finner fogden, sedermera proviantférestdndaren Sven Bertils-
son, vars namn och sysselsattning aterigen falar for svensk hirkomst.

Aren 1716—1721 »perfectionerader sig Roman i England, och &ven
hédrvidlag maste vi livligt beklaga att killorna i sa stor utstrdck-
ning ldmnar oss i ovisshet om hans sysselsdttningar och studier.
Det ar egentligen endast pa omvigar man kan draga slutsatsen, att
denna Englandsvistelse varit av fullstindigt avgorande betydelse for
hans musikaliska idealbildningar, hans utveckling som tonsittare och
dven for hans allmankulturella orientering. Nar Roman 1721 kom till-
baka till Sverige var han en vélrustad, modernt inriktad musiker med
vidstrackt repertoarorientering. Han hade fatt outpldnliga intryck av
Handels musik, for vilken han senare aldrig upphorde att verka i sitt
hemland. Han hade gjort mycket av tidens nyaste italienska instru-
mentalvokabuldr till sitt och férvdrvat gedigna rent violinistiska l4r-
domar, sannolikt under intryck av bl. a. Geminiani. Bilden av denna
orientering fullstindigas av den fortrogenhet med internationaliserad
operastil och engelsk visstil, som han kort ddrpa avsldjar i sina egna
verk, och av det gensvar han uppenbarligen kdnde fér hamburgaren
Matthesons musikestetiska ideal och idéer. I vilken utstrackning Roman
redan under denna resa mottagit impulser av betydelse for sin senare
tonsdttaregarning pa kyrkomusikaliskt omrade ar dnnu icke klarlagt.

I Stockholm wvar allt férdndrat vid Romans hemkomst. Det stolta
stormaktsvildet hade brutits ned i dyrképta fredsslut. Ulrica Eleonora
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hade valts till drottning enligt en ny regeringsform, och hennes gemal
Fredrik av Hessen nyss kronts till konung Fredrik I med starkt beskurna
maktbefogenheter. Ambitionerna att uppratihalla nagonting liknande
kontinental hovstandard var dock inte forbi, och statskassan var inte
magrare 4n att man kunde locka hit flera utlindska krafter i borjan
av 20-talet — en Hurlebusch, en Chelleri, ldngre fram de bada Meyer.
De konkurrerade med Roman nér det gallde att komponera festkantater
till kungliga fodelsedagar och liknande begivenheter, men tycks aldrig
ha hotat hans position pa allvar. I férvissning om sin kapacitet hade
Roman redan 1721 (d& han blev vice kapellméastare) genomdrivit en
loneforhojning, »efter han eliest nédgas taga afsked och sokia sin nod-
torft annorstedes». 1727 vann han den definitiva segern, d4 han ut-
nédmndes till férste hovkapellmistare.

Under de tjugo aren fran 1721 till drottningens dod 1741 infaller
hojdpunkten i Romans aktivitet som ledare och organisatér av huvud-
stadens musikliv. Under denna tid var han verkligen, som prosten Odhe-
lius uttryckt det, »af en otrolig arbetsamhet». Han rycker upp och ut-
vidgar hovkapellet, sorjer for dess »regelbundna 6fwningy, inférskaffar
allehanda musikalier frdn utlandet, propagerar f6r Héndel, ordnar med-
verkan av hovkapellet i Storkyrkan, animerar stadens musikamatorer
till aktiv medverkan i offentliga sammanhang, f6ljer den utldndska mu-
siklitteraturen och oversédtter sjalv ett par arbeten till svenska, verkar
som pedagog och hinner dessemellan béde bearbeta utldndsk musik
och bidraga med talrika egna kompositioner.

Ett markesar i detta sammanhang &r 1731, da den offentliga konsert-
verksamheten i Riddarhussalen begyntes med Héndels »passionsmusiky.
Man torde tryggt kunna utgé ifran att initiativet hartill var Romans
eget; den knappt sjuttonarige Per Brant var honom mojligen en god
hjdlpare. Den radikala foérdndring av musikens sociala funktion, som
harmed inleddes, hade givetvis sina yttre forutsittningar i Frihetstidens
politiska omvdilvningar och férborgerligande. Men det behdvdes en
person med Romans orientering och initiativkraft fér att dessa forut-
sittningar sd snabbt skulle bli utnyttjade. Aven hérvidlag ligger in-
trycken fran England till grund. Men ocksa parallellen till de berémda
sconcerts spirituels» i Paris dr tankevidckande: dessa startades tio ar
efter Ludvig X1IV:s déd — i Stockholm borjade konsertverksamheten
tio ar efter fredssluten!

Fran tiden foér den andra utlandsresan 1735—37 borjar de forsta
skuggorna skymta kring Roman. Resans syfte var officiellt att infor-
skaffa aktuella musikalier, konstndrligt att hdmta nya impulser, men
privat ocksid att Roman behévde soka »bot fér sin horsely. Redan i

9

fyrtioarsaldern kédnde han alltsd av den dovhet, som senare skulle for-

vdrras och sméaningom tvinga honom att avsta fran eget musicerande.

Hartill kom de personliga sorger som drabbade honom, da hans férsta

maka, Eva Emerentia Biork, avled kort fore hans andra utlandsresa

och hans andra maka, den unga Maria Elisabeth Baumgardt, tio ar

senare gick bort efter knappt sex ars dktenskap. 1744 stod Roman en- -
sam med flera minderariga barn.

Négot av en vandpunkt for honom blev drottning Ulrica Eleonoras
bortgang pa senhosten 1741. I dedikationen till sina flgjtsonater 1727
hade han forklarat sig »animato dall alto Genio di Vosira Maesta verso
le scienze ed arti, alle quali egli da e vita, ed anima .. .» Utan hennes
stod och uppmuntran tycks klimatet mycket snart ha blivit kyligare
kring Roman; redan i samband med begravningsmusiken fgljande ar
klagar han i brevet till minister Wasenberg i London éver »den méda
som nagre avogt sinnade forut gifvit sig att sdttia detta arbetet i vidrig
tancka hos publicumy». Annu ett ar senare gor den blivande tronféljaren
Adolf Fredrik sitt intdg, med honom f{oljer ett vélbesatt furstligt hov-
kapell, och nér Sverige kort ddrpd far Fredrik den stores kulturmed-
vetna och sturska syster Lovisa Ulrika till kronprinsessa, borjar de-
finitivt nya vindar blasa. Den dove hovkapellmédstarens musik &r inte
ldngre p4 modet, och virst av allt: han skriver inga operor!

Roman hade méanga skél till att draga sig tillbaka. Med den ypperliga
»Drottningholmsmusiken» till det kungliga bildgret 1744 satte han punkt
for sin regelbundna hovtjdnst och flyttade kort ddrpa ned till den lilla
garden Haraldsmala, som hans barn i andra giftet fatt drva av sin
morfar. Dar i »0demarken» nagra mil norr om Kalmar delade Roman sin
tid mellan jordbruk, barnuppfostran, komposition och teoretiska gver-
sattningsarbeten, medan hovet i Stockholm for sitt hoga noje infor-
skriver franska och italienska teatertrupper.

Den bade frivilliga och ofrivilliga »landsforvisningen» saknade dock
inte avbrott. Sommaren 1746 finner vi Roman pa musikentusiasten
Adam Horns Fogelvik, 1747 leder han i Stockholm framférandet av
Dixit, »en stor Mistares Composition»s, och 1751 kallas han en sista ging
till huvudstaden fér att taga hand om musiken vid de kungliga begrav-
nings- och kroningshogtidligheterna, varefter han dréjer sig kvar in
pa foljande &r och far uppleva ett framforande av sin »Svenska Messa»
i riksradet greve Clas Ekeblads hus. Sex ar senare avled han pa Haralds-
mala »af krifwetany.

Med sin »otroliga arbetsamhet» hann Roman vid sidan av alla makt-
paliggande uppgifter inom och utom hovkapellet #ven med en omfattan-
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de och méngsidig tonsdttareverksamhet. Formuleringen forefaller kan-
ske att innebdra en upprorande undervirdering — det dr dock fonsdtta-
ren Roman eftervdrlden frdmst har i atanke och dgnar sin hyllning!
Men méhénda tedde sig saken inte riktigt likadant i Romans egna 6gon?
Med den blygsamhet och anspraksloshet, som horde till hans mest fram-
"“trddande karaktdrsdrag, talar han om sina egna alster som »forsoko.
Dessa »forsok» ingick i stor utstrdckning i hans mera omfattande plan
att forse de exekverande krafterna i Stockholm med en haltfull och
efter deras resurser och formaga anpassad repertoar. Andra »forsok» in-
gick mer eller mindre i hans skyldigheter som hovkapellets ledare: upp-
giften att astadkomma musik for kungliga hégtidligheter — det ma
vara ur andras eller egen fatabur. Hértill kom som speciell drivfjdder

de svenska lyssnarnas spraksvarigheter infor utldndsk eller latinsprakig

vokalmusik. Roman var sdrskilt under senare delen av sin levnad starkt
fangslad av tanken att skapa en svensksprdkig vokalrepertoar, i synner-
het p& kyrkomusikaliskt omrade.

Dessa olika arter av funktionsbundenhet utesluter ingalunda, att
Roman skrivit ménga av sina verk »spontant», sisom omedelbara pro-
dukter av en genuin skaparbegdvning. Det giller sikerligen bade ett
stort antal instrumentalverk och manga — kanske flertalet — av hans
vandliga sdnger». Har instéller sig fragan om vad man skall betrakta som
tyngdpunkten i Romans skapande. Det har tidigare, och ej utan efter-
tryck, hdvdats att den skulle ligga inom kyrkomusiken. (C.-A. Moberg
i STM 1944.) Denna uppfattning har senare icke vederlagts, men tarvar
mahanda vissa modifikationer med hénsyn till de ron som gjorts inom
Roman-forskningen under de sista tio till femton &ren.

Bedémningen av Romans kompositoriska insatser pa skilda omraden
ar i vdsentlig grad beroende av vilka synpunkter och vdrderingsnormer
man anldgger. Lamnar man ett 6gonblick funktionsbindningarna dér-
hén och betraktar Romans tonsdttareskap ur renodlat musikalisk-
konstnérlig synvinkel, trader ofrankomligen hans instrumentala inrikt-
ning i forgrunden. Roman var en boren instrumentalist, skicklig violinist
och oboist. 1734 hade han i sin dgo »1. Clavicordium, 1. dubbelt Clavi-
cordium, 3 st. Hautbois, 3 st. Violiner, 2 st. Viol d’amour». Hans solo-
konserter for bada instrumenten, hans vilkdnda tolv flojtsonator och i
synnerhet hans assaggi och vetyder» f6r soloviolin vittnar om en séllsynt,
bade »musikantisk» och artistisk fértrogenhet med tidens instrumental-
solistiska idiom. P4 samma s#tt gor sig hans erfarenheter som ledare for
hovkapellet och forstirkande amatorensembler gillande i orkestermusi-
ken. Utvecklingen inom hans instrumentala produktion visar ocksa hur
uppmadrksamt han féljde de aktuella stilstromningarna. Avstandet fran
1720-talets franska kantatuvertyrer till de tre- eller fyrsatsiga sin-
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foniorna fran artiondet ca 1736—46 4r ur stilistisk synpunkt ganska
stort. Och vid en jiamforelse mellan exempelvis de bada méangsatsiga
orkestersviterna Golovin-musiken fran 1728 och Drottningsholmsmusi-
ken fran 1744 framtriader den motsvarande rent konstnédrliga utveck-
lingen och mognaden i stark relief. Flera av de mera »lirda» och kontra-
punktiskt koncipierade triosonatorna kompletterar bilden av maéngsi-
dighet och teknisk sdkerhet pa det instrumentala omradet. Hartill
kommer, att Roman vid bearbetandet av storre utldndska vokalverk
visar ett patagligt intresse just for den instrumentala sidan och lika fri-
kostigt som skickligt bygger ut forlagans orkestersats, ibland med an-
mérkningsvard sjdlvstdndighet.

Romans instrumentala verk ar naturligtvis ocksd av allra storsta be-
tydelse och intresse som exponenter for forhallandet mellan tidens
svenska musikodling och utlidndska stilstromningar. Men just i den mén
man betraktar och virderar hans insatser ur ett kulturhistoriskt eller
mera speciellt svenskt musikhistoriskt perspektiv, tridder otvivelaktigt
hans insatser inom vokalmusiken pa ett annat sitt i forgrunden. I sina
vérldsliga visor sokte Roman ge tonande gestalt t dikter av samtidens
svensksprakiga skalder. Detta var till inriktning och omfattning nagon-
ting nytt. Romans strivanden att skapa en »svensk monodi» méste
uppfattas som en synnerligen betydelsefull pionjargérning sirskilt mot
bakgrund av paroditeknikens dominans i 6vrigt. Emellertid forekom-
mer ocksa bland »Roman-singerna» atskilliga parodiska kombinationer
av dikter och Roman-melodier, de senare till stor del av rent instrumen-
talt ursprung, liksom &dven sekundéarparodieringar av Roman-singer, ut-
forda efter hans tid. Har aterstdr omfattande uppgifter for framtida
forskning. Det kan ej heller fordéljas, att flera av de virldsliga sanger,
som 4r — eller anses vara — originalkompositioner av Roman, konst-
ndrligt sett ger intryck av att vara ofullgingna experiment i en genre
utan rotfasta traditioner.

Mahidnda ingdr Romans kompositoriska gdrning ingenstddes ett si
starkt forbund med hans omsorger om den svenska huvudstadens
musikodling och musikpublik som pa det kyrkomusikaliska omradet.
Var beundran for hans ivriga strdvan att visa »det svenska tungomaélets
bojelighet till kyrkomusik» minskas p4 intet sdtt av det tragiska faktum,
att hans insatser inféll under en tid av s& starka sekulariseringstenden-
ser, att han vid slutet av sin levnad stod ganska ensam och sédledes ej
heller kunde grunda de traditioner han sikerligen asyftade att uppritta.

Vad Roman i forsta hand syftade till var att skapa en god och fyllig
repertoar av kyrkomusik med svensk text. Déri vigleddes han i inte
ringa méan av sina forbindelser med sprakvardande kretsar inom och
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utom Kungl. Vetenskapsakademien, av vilken han blev ledamot 1740,
men tanken hade mognat hos honom ganska tidigt. Redan 1731 — i
ndra samband med de offentliga konserternas igingsdttande — var hans
uppsat att »man halst uti Andelig Musique intet ma hadanefter behdfwa
widare bruka fremmande Tungomé&hl, hwilket foga Andacht och up-
mércksamhet fororsaka kan hos dem som eij Spraket nog machtige dro».

Vid forverkligandet av denna plan betrddde Roman tre védgar: han im-
porterade utldndsk musik och 6versatte texten till svenska, han féretog
egna omarbetningar av utldndska verk i samband med textoversatt-
ningen och han bidrog med egna verk. Hur frammande det 4n kan verka
for nutida musikuppfattning, synes det inte ha existerat nagra skarpa
granser mellan dessa tre mojligheter i Romans 6gon. Det egna kompone-
randet var underordnat den storre planen, och ingenstddes finner man
tecken p4 att han varit sdrskilt angeldgen om att framhalla eller ens hédv-
da sitt konstnérliga auktorskap.

Kring de stora, Roman tillskrivna, korverken har dessa forhallanden
skapat en osdkerhet, som det hor till den framtida forskningens vikti-
gaste uppgifter att skingra. Omfattningen av hans insatser kan négor-
lunda 6verblickas i det bevarade killmaterialet, dir avskrifter, bearbet-
ningar och egna verk star sida vid sida. Vad som fattas dr de grédnsdrag-
ningar, som 4r nodvindiga for att kunna ge en tillforlitlig bild av hans
egna bidrag som skapande musiker. I den kinda och uppskattade ton-
sdttningen av Ps. 100, »Frogdens Herranom-all verlden» (Jubilate), dger
vi ett utomordentligt prov pa Romans kyrkliga vokalstil i det stdrre
formatet, ett verk dir drag fran Handel och fran italienska forebilder
forenas med personlig sdrprégel till en musik av frisk slagkraft. Aven
den formellt problematiska »Svenska Messan» fran bérjan av 1750-talet
torde i mycket vara karakteristisk for hans kyrkomusikaliska stil.

Huvuddelen av Romans vokala kyrkomusik faller emellertid under
rubriken »Andliga singer». Bakom denna inte helt tillfredsstallande be-
teckning doljer sig ndrmare hundratalet tonsdttningar, de flesta till tex-
ter ur Psaltaren. Manga av dem 4r relativt sm4 till formatet och om-
fattar endast en eller ett par psalmverser. Andra bestdr ddremot av
storre sammanstdllningar av verser ur olika psalmer, vilka tonsatts i
véxling mellan raria» och recitativ, d. v. s. i en kantatmassig f6ljd av
typen verse anthem. Aven besdttningen varierar ganska starkt, fran kér
och solister eller enbart kir till duetter och solosanger. Ett mindre antal
kompositioner har orkesterbeledsagning, andra en obligat violinstdmma
och generalbas. Den ojamforligt stérsta delen av de »andliga sdngerna»
ar noterade enbart med sangstimma (eller sdngstdmmor) och general-
bas. Likvil forekommer just i dessa singer inte s& sdllan rent instru-
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mentala ritorneller o. d., ddr man ibland finner anvisningen »si suona.
Kanske dr nagra av dessa partiturutskrifter att betrakta som en forsta,
sammanfattande noteringsform for verk, dir Roman tdnkt sig en storre
besattning 4n autografen klart visar?

Manga av psalmtonsidttningarna ingar i de bada volymer med av-
skrifter, som béar titeln »Romans Husandackt». I denna »husandakt» be-
finner sig emellertid ocksa ett antal tonsattningar av utldndska méstare.
Ar det Roman sjalv, som letat fram dem och forsett dem med svensk
text? Vad var syftet med hans musikaliska »husandakty — forutsatt att
titeln verkligen hérror frdn honom sjdlv? Vi vet det icke, men hér in-
stiller sig nya, betydelsefulla frigor om Romans forhallande till tidens
religivsa stromningar, till konflikterna mellan ortodoxi och pietism, och
om hans manga forbindelser med ledande prdstméan bade i Stockholm,
i Kalmar-trakten och annorstédes.

Det har hdvdats -— och kanske med all rdtt — att Roman skrev méanga
av sina »andliga sanger i »odemarken» nere pad Haraldsmala. I varje fall
géller det med bestdmdhet hans sista daterade komposition, for vilken
redan den egenhdndiga dateringen utgér ett &kthetsindicium vid
sidan av de rent musikaliska egenskaperna. Det dr en tonsdttning fran
»Junij 1756» for sopran, generalbas och kanske en violin (»si suonay)
over Ps. 11 vers 1: »Jag fortrostar p4 Herran.» I denna andaktsfyllda,
innerliga sdng har Roman givit nadgot av ett tonande testamente. Han
har ldmnat livets fafdngligheter och bekymmer bakom sig, han har
funnit ro i sin starka fortrostan p&4 Gud, och med en makalds frihet
svingar sig melodin i jublande bagar: »huru sdjen I ta til mina sidl, at
hon skal flyga, sdsom en fogel pa edro berge?»

Roman kunde ha kapslat in sig i bitterhet under den sista delen av
sin levnad. »Han hade med store Mén et lika 6de, som gemenligen be-
rommas och fortryckas. Men han hade ock med dem et lika sinne, at
med standaktighet igenomgé alla widrigheter. Hér wore obehagligt, at
uprepa de fortretligheter, som hdndt ROMAN, blott i afseende pa des
skicklighet och fortjenster. Han hade forfarit, huru man icke m4 lita
pa Herra gunst. Werlden &r sig altid lik: men ROMAN war sig ock altid
lik, s& at ingen ting kunde forstora hans sinnes frid och lugn.» (Sahlstedt.)
Déremot genomskadade han med opatetisk klarsyn de »Orsaker, hvar-
medelst Music rakat i ldger-vally. Formuleringarna dr bitande: »Plura-

litet kallsinnig om Guds Aras befrdmjande»r — —»Léttja och Hogfard,
Torftighet och Vanart, alt Lof-vdrdt féretagandes bane» — —-»Veten-
skaper samt thess Idkare, foragtade, och ty, foga lonte...» — —»Ilak
Upfostran, och Tilstyrkjan i féragt for alt inhemskt . ..» — — »Music

ansedd som missbrukad, ndr den ej nyttjas av yra hufvuden och kits-
liga fotter til dansy — — »Un reste de barbarie».
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Sadan var den facit Johan Helmich Roman gjorde upp efter att ha
agnat sitt liv och sin otroliga arbetsamhet som tonséttare, organisator,
pionjar och kulturbyggare &t det svenska musiklivets fromma. Han
maste mycket starkt ha fornummit, att han var for tidigt ute. Vi vet
det — hur lange har icke vidlatt svensk musikodling »un reste de bar-
barie»! Och dnda vet vi ocksa, att Roman 4r en av var musikkulturs
storsta grundlédggare och att vi std i en tacksamhetsskuld till honom,
som gor det djupt meningsfullt att hylla honom som »Den Svenska
Musikens Fader».





