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NAGRA SYNPUNKTER PA DISPOSITION
OCH VERKUPPSTALLNING I CAHMAN-
SKOLANS ORGLAR

Av ToriLD LINDGREN

I EN TIDIGARE uppsats i denna tidskrift® har jag uppvisat, att cahman-
skolan pa visentliga punkter avviker fran den klassiska, nordtyska
barockstilen, Schnitgers epok. Da dessa avvikelser berdr si centrala
delar som ryggpositivet, dispositionen av mixturerna och férekomsten
av varianorérverk, uppstélldes i min forra skrift den fragan, huruvida
cahmanskolans orglar, t. ex. leufstabruksorgeln, verkligen kan betraktas
som schnitgertyper. Skulle s& inte vara fallet, maste cahmanskolan hora
hemma i ndgot annat stilsammanhang, och eftersom dess grundare,
H. H. Cahman, kom fran Tyskland, méaste den ha haft sin utgangspunkt
dar. Dérfoér kommer i denna studie cahmanstilen att jamféras med
motsvarande tyska stilar i vad det gédller de ovan ndmnda centrala
verkdelarna, dir avvikelsen fran schnitgerstilen dr mest pataglig.

Ryggpositiv

J. N. Cahman &r inte konsekvent i sin anvindning av ryggpositivet.
Det ligger ndra till hands att tro, atl han mot slutet av sitt liv upphorde
med att bygga sddana. S& &dr emellertid inte fallet, vilket framgar av
att han hade oververk i Gustavi domkyrka i Géteborg 1734 men rygg-
positiv i Leufsta bruk 1725, 6ververk i Abo domkyrka 1727 men rygg-
positiv i S:t Nicolai i Nykoping 1733 och 6ververk i Linkopings domkyrka
samma 4r.? Cahman synes enligt Hiilphers avhandling inte ha byggt
négon orgel med mer 4n tvd manualer.

For att kunna besvara frigan om vilka omstdndigheter, som gjort
sig géllande vid Cahmans vacklande hallning ifrdga om ryggpositivet,
maste man forst studera dettas stdllning p4 kontinenten vid denna tid.
Dessvirre dr Sydtyskland oerhort vanlottat pa bevarade dldre orglar.
Fran 1600-talet finns endast tva mindre positiv i behall.?

t Fran hogbarock till senbarock. Stilstudier i Cahmanskolan, STM 1956, s. 111
ff. Forkortas i forts. C.

2 A. A. Hiilphers, Historisk afhandling om musik . . . jemte kort beskrifning
ofwer orgwerken i Swerige, Visterds 1773, s. 214, 217, 219, 228, Forkortas i forts.
HO.

3 W. Supper i brev till forf. 12, 8. 54.
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Under 1700-talet blev de sydtyska orgelbyggarna i allménhet alltmer
paverkade av den framtrangande silbermannstilen. Andreas Silbermann
sjalv byggde flera forndmliga ryggpositiv, t. ex. i Thomaskyrkan i
Strassburg 1737,4 Ebersmiinster 1730 och huvudverk och ryggpositiv
bakom den gamla renéssansfasaden i Strassburgs domkyrka (I, s. 34 ff.).
Andreas’ beromde broder, Gottfried, har ddremot helt och hallet lamnat
ryggpositivet. '

Detta hade emellertid en stark stillning i Sydtyskland. Det finns
manga exempel pa forndmliga ryggpositiv fran den sydtyska senbaroc-
ken.* Den berdmde orgelbyggaren Karl Riepp byggde ett vackert rygg-~
positiv i Notre Dame i Dole i Frankrike,® ett lika skont i Salems dom-
kyrka i Baden (WR, s. 186; pl. XVII), men hans mest berémda verk &r
trefaldighetsorgeln i Ottobeuren pa 48 stdmmor, tre man. och ped.,

. dér ryggpositivet har 15 stdmmor (WR, s. 140 ff; pl. VII, VIII, X).

En av de forndmsta sydtyska orgelbyggarna var J. Gabler 1700—1771.
Ett av hans tidigare arbeten 4r orgeln 1 klosterkyrkan i Ochsenhausen.’
Fasaden dir dr nagot enklare dn pa hans virldsberomda orgel i kloster-
kyrkan i Weingarten 1737 pa 60 stdmmor, fyra man. och ped., ddr man
t. 0. m. har tv§ ryggpositiv (SB, s. 26, 28; pl. 9). Supper kallar dem
epistelsidans och evangeliesidans posiliv (SB, s. 29), eftersom de ar
placerade pa var sin sida om mitten i ldktarbarridren. Han tar dock
ej ndgon stdllning till om de hade nagon avgrdnsad funktion i det
liturgiska sammanhanget. Rottenbuch (SB, s. 32, pl. 50) med dververk
och ryggpositiv hor till ett av Gablers senaste arbeten.®

Holzhay var en av Riepps framsta elever. Han byggde ryggpositiv i
bérjan av sin bana men 6vergav det sedan. Hans sista ryggpositiv finns i
Ursberg, 1775 (SB, s. 35 {., pl. 23). Hans senare beromda verk i Ober-
marchtal, 1784 (SB, s. 36, pl. 27) och Weissenau (SB, s. 40 ff., pl. 30, 31)
har kornettverk i stédllet for ryggpositiv. Emellertid fortsatte andra
sydtyska orgelbyggare med ryggpositiv. B, Freiwiss byggde ett sidant i
Irsee, dar hans allvarligaste konkurrent var J. Gabler (SB, s. 95, 153 {.,
pl. 47). Orgeln i Steingadens klosterkyrka i den rikt utsmyckade ldktar-
barridren hér till 1700-talets senare del (SB, s, 32, pl. 51). I Wies har

¢+ E, Flade, Gottfried Silbermann . .., Lpz. 1926, s. 35. Forkortas i forts., F, —
E. Rupp, Die Entwicklungsgeschichte der Orgelbaukunst, Einsiedeln 1929, s. 58.
Forkortas i forts. RO.

5 Betrdffande bendmningen av denna epok, se W, Supper och H. Meyer, Barock-
orgeln in Oberschwaben, Kassel 1941, s. 19. Forkortas i forts. SB. Betrdffande in-
delningen av de nord- och sydtyska skolorna i-tidig barock, hég- och senbarock se |
C,s. 113 f. '

¢ J. Woersching, Der Orgelbauer Karl Riepp, Mainz 1940, s. 85, 89, pl. V. Verket
forkortas i forts. WR.

* Se SB, s. 19, 24, pl. 1.

8 Supper i brev till forf.
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man det ndgot ovanligare sidopositivet (Seitenwerk) (SB, pl. 48). En
orgelbyggare vid namn Goll byggde ett ryggpositiv i Wilhelm/Teck s&
sent som 1795 (SB, s. 19, pl. 59).22 Ryggpositiven holl i allménhet sin
stdllning i Sydtyskland till ca 1800; det sista byggdes 1820 i Bissingen/
Teck.®

I Nordtyskland var ryggpositivet en sjdlvklar sak under renissansen
och barocken, bade tidig barock och hgbarock.’® Franvaron av ett rygg-
positiv under denna tid var ett rent undantag.’* Aven dispositioner p4
svenska orglar frdn samma epok bekraftar detta, t. ex. Eijsenmengers
orgel i Stockholms storkyrka,’* Tyska kyrkans (S:ta Gertrud) i Stock-
holm orgel frdn borjan av 1600-talet p4 35 stammor, tre man. och ped.,®
Hans Heinrich Cahmans orgel i Uppsala domkyrka 1692, m. fl.

Under 1700-talet blev forhallandet ett annat. Ryggpositivet borjade
alltmer komma ur modet. Den beromde teoretikern och instrumentbe-
skrivaren Adlung fann ryggpositivet i S:t Wenzels kyrka i Naumburg
forskrackligt,’s vilket for oss ter sig ofattbart, d4 man studerar bilden
av detta skona verk (SB, pl. 38). Adlung framlade ocksa i sin avhandling,
Musica mechanica organoedi 1768, en rad argument emot ryggpositivet:
det var inte estetiskt tilltalande, organisten sag ingenting, han hérde
endast ryggpositivets skrikande pipor, man kunde inte ha tva manual-
verk pa samma lada, det var for dyrbart o. s. v. Dock mdaste Adlung
medge, att inte alla médnniskor var av samma mening som han sjilv
(bd 1, § 248, s. 179).

En utmdarkt kalla fér nordtyskt 1700-tal &r den holléndske organisten
Joachim Hess’ samling, Dispositien der merkwaardigste Kerk-Orgelen,®
ddr han meddelar dispositioner till orglar, foretrddesvis i Holland men
dven utanfér, framst Nord- och Mellantyskland. Aven Sverige ar

sa Supper i brev till forf.

® Supper i brev till f6rf. Orgeln omnédmnd i SB, s. 19.

10 |, Klotz, Uber die Orgelkunst der Gotik, der Renaissance und des Barock,
Kassel 1934. Forkortas i forts. K. Klotz redovisar 31 orglar frin denna epok. Av
dessa har 29 ryggpositiv.

11 [ detta kap. avses sjdlvfiallet endast orglar med tvi eller flera man. Se disp. av
Klotz, s. 153—164.

2 B, Wester, En nordtysk orgeltyp i Uppsverige ..., STM 1932, s. 69 ff.

18 Hiilphers, a. a., s. 202. Norrbottenskuriren 13. 1, 1949, Av denna orgel befinner
sig huvudverk och éververk i Overtorned och ryggpositivet i Hietaniemi, Samtliga
verk dock i mindre gott skick.

14 B, Kyhlberg, H. H. Cahman och orgelbygget i Uppsala 1692, Manuskript i
Inst. f. musikforskn., Uppsala. H. Weman, Uppsala domkyrkas orgelverk och évriga
instrument, i programmet till attonde allmiénna svenska kyrkos&ngshégtiden i
Uppsala 1950, s. 107 ff.

15 Adlung, Musica mechanica organocedi, bd 2, § 324, s. 8.

16 Hess, Dispositien der merkwaardigste Kerk-Orgelen, 1774, Organist en klok-
kenist te Gouda. Nytryck, Utrecht 1945, Forkortas i-forts. H.
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representerat. Tyvarr har Hess inte alltid angivit artal for de holldndska
orglarna men ddremot alltid for orglar utanfér Holland. I Hess’ samling
saknar 68 orglar ryggpositiv,”” varfér man inte lingre kan betrakta
franvaron av ryggpositiv direkt som undantag. Av dessa 68 orglar
saknar 30 artal. Av de 30 orglarna med artal ar endast tre med sékerhet
byggda under 1600-talet, ndmligen Casparinis orgel i Gorlitz, 1697—
1703 (H, s. 107, F, s. 4 ff., 14 {.), Franska kyrkan i Delft, 1696 av J.
Duyschot (H, s. 21) och stora orgeln i Bremens domkyrka av Arp
Schnitger 1698 (H, s. 90). Dessa tre orglar byggdes i slutet av 1600-talet
eller omkring sekelskiftet 1700. Data for 6vriga orglar utan rygg-
positiv ligger spridda mellan 1702 och 1771. Nagra orgelbyggare har
kanske envist hallit fast vid det gamla bruket med ryggpositiv, medan
andra foljt tidsstromningen.

Orgelbyggaren H. H. Hess, en bror till utgivaren, J. Hess, ar represen-
terad med tvé orgelverk, bdda med ryggpositiv. En annan flitig orgel-
byggare var H. H. Baitz. Han har i denna samling tv4 stora orglar, som
bada saknar ryggpositiv. Exemplen sdger deck ingenting om hur dessa
orgelbyggare gjorde i andra fall. Det 4r méjligt, att de kunde sla in pa var
var sin vég, men det troliga 4r, att de gjorde som de flesta orgelbyggare
denna tid, ibland byggde ryggpositiv, ibland oververk. Exempel hdrpa
ar Christian Miiller, en ofta anlitad orgelbyggare dé det géllde stérre och
mer forndmliga orgelverk. Han ér i Hess’ samling representerad med fem
verk i Holland, tre med ryggpositiv och tvd utan. Duyschot har tvi
orglar utan ryggpositiv och tv4 med sddant. Dessutom har han byggt till
ett ryggpositiv ien dldre orgel. Duyschot verkade i bérjan p4 1700-talet
och Christian Miiller i seklets mitt. Vid denna tid verkade dven bréderna
Wagner. De ar foretrddda med fyra orglar i Tyskland av vilka tre har
oververk i stdllet for ryggpositiv. Michael Engler har vid samma tid
byggt fyra av de i samlingen ndmnda orglarna. Av dem har tre ryggposi-
tiv. Den berémde orgelbyggaren Zacharias Hildebrand har ddremot i det
ndrmaste Overgivit ryggpositivet. Exempel finns dock pa sadant av
honom, bl. a. i den férut omtalade orgeln i Naumburg med den skéna
fasaden och ryggpositivet i forminskad skala av huvudverket. Hans
son, Johann Gottfried Hildebrand, byggde den férndmliga orgeln i
Michaelikyrkan i Hamburg 1769 p& 61 stdmmor, tre man. och ped.,
dock utan ryggpositiv. Man kan lampligen kalla denna epok for den
nordtyska senbarocken. Den stricker sig frdn ca 1720 till seklets slut.
Med avseende pa ryggpositivet star det klart, att det ar hdr cahmansko-
lans orgelbyggare bor placeras. J. N. Cahman var verksam till 1740.
Han var samtida till dessa mdéstare vid dvergangsskedet mellan hog-
och senbarock, F. F. och C. F. Schnitger (Arp Schnitgers séner), Chr.

17 Detta giller sjdlviallet endast de orglar som har tva eller flera manualer.
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Miller, H. H. Baitz, Z. Hildebrand, M. Engler, broderna Wagner m. fl.
D4 J. N. Cahman ibland byter ut ryggpositivet mot ett oververk,
sd4 som ovan pavisats, och di han ungefdr samtidigt bygger en orgel
med ryggpositiv och en med dververk, féljer han endast stilbrytningen
i Nordtyskland. Hans efterféljare i Sverige har helt och hallet upphort
att bygga ryggpositiv. Detta kan foérklaras med inflytelser utifran,
framst Nordtyskland, antingen direkt eller troligare indirekt genom
J. N. Cahman.

Givetvis kan praktiska skal ibland fdlla avgdrandet, s& som angivits av
Adlung, kostnadsskal m. m. och kanske inte minst byggsvarigheterna.
J. N. Cahman tillhérde en gammal orgelbyggarfamilj med traditioner
fran praetoriustiden. Kanske hade han svart att helt och hallet 6verge
denna praxis, som han hade lirt av sin fader, som i sin tur 4rvt den
av sin svirfader och ldromastare, den nordtyske orgelbyggaren Fritsche.
J. N. Cahmans efterfoéljare synes ddremot ej ha haft nadgon svarighet att
bryta traditionerna. Ja, det.forefaller ha gatt sa till den grad litt, att
man ndstan far intrycket att Sverige varit ett foregingsland, di det
gidllde att definitivt avskaffa ryggpositivet. I Holland och Nordtyskland
kan man ddremot finna ryggpositiv, byggda sa sent som 1751, 1768 och
1770. Enligt de kéllor som statt till buds synes det sista ryggpositivet i
Sverige vara byggt av J. N. Cahman 1733 i Nyképing.

Rérverk

Rérverken indelas i tva grupper, varianordrverk (vr) och plenorér-
verk (pr). Till de forra hor Barpfeife, Dulcian, Krummhorn, Oboe
(Hautbois), regaler av olika slag, Rankett, Skalmeja (Schalmey, Schall-
mei), Zink, Vox humana, Vox virginea m. m. Till pr hor Trumpet,
Basun, Kornett m. m.1®

Vid studium av cahmanskolans dispositioner kan man iakttaga vissa
skillnader mellan Hans Heinrich och Johan Niclas Cahman, da det géaller
dispositionen av rorverk. H. H. Cahmans beromda orgel i Uppsala dom-
kyrka 1692 pa 51 stimmor, 3 man. och ped. var relativt rikt utrustad
med rorverk, Den hade tre vr, Dulcian 8 samt Skalmeja 4 och 8§, *
tre pr Trumpet 16 och 8 i huvudverket och Trumpet 8 i ryggpositivet
samt en uppsdttning pri.pedalen fran 2 till 16 fot, Cornet 2, Skalmeja
4, Trumpet 8, Basun 16 och ContraBasun 32. Hans orgelverk i Kristine
kyrka i Jonkoping och Riddarholmskyrkan i Stockholm var inte fullt
s& rikt utrustade med rérverk. Kristinaorgeln hade 24 stdmmor, 2 man.
och ped. I huvudverket hade han Trumpet 8, i ryggpositivet Krumm-

15 E. K. Rossler, Klangfunktion und Registrierung, Kassel 1952, s. 36, 44. Bengt
Hambrzus, Klangproblem i 1600- och 1700-talens orgelkonst, STM 1950, s. 105.

19 Fgrkortningar anges i uppsatsens slut. P& grund av begrédnsat utrymme ér det
tyvirr nddvindigt att anvinda férkortningar i vissa fall i l16pande text.
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horn 8 och i pedalen Cornet 2, Trumpet 8 och Dulcian 16. Riddarholms-
kyrkans orgel hade tva pri vardera huvudverket och pedalen samt Dulcian
16 i Oververket.

Johan Niclas Cahman féljer inte helt faderns fotspar, da det géller
rorverk. Det foreligger tviartom en hestdmd avvikelse pa denna punkt,
nidmligen da det gédller vr, vilkas antal i hans orglar minskas till ett,
om det nu dver huvud taget alls férekommer nagot. Endast en gang an-
vénder han sig av Dulcian. I 6vrigt upptrdder hos honom Vox humana
som enda varianorérstimma. D& det géller pr {6ljer han dédremot
faderns exempel och dr pa denna punkt t. o. m. mer konsekvent &n
Hans Heinrich. I orglar med ett stdmantal pd 20—30 forekommer som
regel Trumpet 8 i huvudverket och Vox humana i ryggpositivet. Pedalen
ar rikare utrustad med rérverk. Den disponeras i allmédnhet med Trumpet
8 och 4 samt Basun 16. Som exempel kan ndmnas Leufsta bruk, Gustavi
domkyrka i Géteborg, Abo domkyrka, Kristine kyrka i Falun, Hérno-
sands domkyrka m. fl. (HO, s. 214, 2(7, 221, 234).20

J. N. Cahmans efterf¢ljare har d4ven de en mycket sparsam anvéndning
av vr. Det ror sig &ven hir om endast en stdmma. I stallet f6r Vox huma-
na anvander man sig av Vox virginea. Pr disponeras pa samma sétt som
av J. N, Cahman. Som exempel kan ndmnas fran Strahle-Hedlundtiden,
1730—1748, orgeln i Karlstads domkyrka 1747, diar huvudverket har
Trumpet 8 och 16, 4ververket Trumpet 8 och 4 samt Vox virginea (fot-
talet anges ej). Pedalen utrustades som vanligt rikligt med pr, Cornet 2,
Trumpet 4 och 8 samt Basun 16 (HO, s. 233). Fran Green & Strihle-
tiden, 1748—1760, kan ndmnas Katarina kyrka i Stockholm 1751.
Huvudverket hade dir Trumpet 16 och 8, ¢ververket Trumpet 8, som
var genomgaende, Trumpet 4 bas och Vox virginea disc. Pedalen hade
en full uppsdttning pr fran 2 till 32 fot. Fran Wahlstrom-Svalbergtiden,
1760—1775, kan ndmnas Fredrikskyrkan i Karlskrona, dir huvudverket
hade Trumpet 8, vilken delades pa tva registerandrag, Trumpet 4 och
Vox virginea. Det framgar inte héir, om de tva sistndmnda stdmmorna
var genomgaende eller om de kompletterade varandra, sa att Trumpet
4 endast forekom i de lagre oktaverna och Vox virginea i de hogre, som
fallet var i Katarina kyrka i Stockholm. Oververket i Fredrikskyrkan i
Karlskrona hade en Vox humana som enda rorstimma. Hir anges
fottalet till 8. Pedalverket i Fredrikskyrkan hade pr fran 2 till 16 fot
(HO, s. 218).

For att forklara J. N. Cahmans anvédndning av roérverket och den stil-
férdndring som intrdder med honom, blir det 4nyo nodvindigt att kasta
en blick pa kontinenten.

Gottiried Silbermann synes ha haft en faststalld plan for dispositionen

20 Betriaffande Leufsta bruk, se dven B. Wester, Orgelverket i Leufsta bruks
kyrka, Fornvinnen 1933, s. 224 ff.
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av rorverk. Som exempel pa Silbermanns rorverksdispositioner? kan
anges hans forslag till ny orgel i Freibergs domkyrka (F, s. 52), ddr han
anger, att huvudverket skulle ha Trumpet 8 och Clairon 4, 6ververket
Krummbhorn 8 och Vox humana 8 samt pedalverket Clairon 4, Trumpet
8 och Basun 16. Exakt samma rirverksdisposition forekommer i Gott-
fried Silbermanns forslag till ny orgel i S:t Paul i Leipzig 1710 (F, s. 50).
Bada dessa dispositioner dr pa 44 stdmmor, 3 man. och ped. Hans orgel i
Sophiakyrkan i Dresden har likartad rérverksdisposition (F, s. 64) med
Trumpet 8 och Clairon 4 i huvudverket och Vox humana som enda
rorstdmma i oververket samt Trumpet 8 och Basun 16 i pedalen.
Orgeln dr pa 31 stdimmor. I dispositionen anges omfanget av Vox huma-
na. Den stracker sig fran a° till c®. Det framgér tyvirr inte av Flades
silbermannbiografi, om det varit regel att Vox humana inte férekom i
stora oktaven eller om det hdr ror sig om ett undantag. Vore det regel,
forefaller det emellertid underligt, att omfanget av stidmman skulle
anges just for denna orgel.

Av ovanstdende exempel att doma samt av ytterligare exempel hos bl.
a. Flade, Hess och Klotz synes Gottfried Silbermann genomgaende ha
disponerat sina orglar med Trumpet 8 samt Trumpet eller Clairon 4 i
huvudverket, vilket hos honom ofta 4r den ldgsta manualen. I pedalen
har han haft Trumpet 8 och Basun 16 samt ofta Clairon 4. Av vr har han
anvint sig av Vox humana och Krummhorn, ofta samtidigt, t. 0. m. i
samma verk (samma manual) och med samma fottal. Han byggde ofta en
sdrskild tremulant till Vox humana. G. Silbermann gor givetvis nagra
undantag fran sitt rorverksschema. I S:t Georgskyrkan i Rétha utanfor
Leipzig (F, s. 66) pa 23 stimmor, tva man. och ped. har varken huvud-
verket eller 6ververket nagon rorstdmma, varken pr eller vr. Pedalen
har ddremot Trumpet 8 och Basun 16.

Hos Silbermann kan man inte upptiacka nagon 2-fotsstdmma i pedal-
verket, varken lingual eller labial. Endast i storre orglar pa 40 stimmor
och daréver forekommer en 4-fots lingual i pedalverket, oftast Clairon 4.
Samma sak galler om Clairon 4 i huvudverket. I tremanualiga orglar
disponeras huvudverket med Trumpet 8 och Clairon 4. Vox humana 8
placeras d4 i andra manualen. Tredje manualen blir ofta helt utan ror-
verk.. Ibland disponeras tredje manualen med Krummhorn 8. Ibland
forekommer bade Vox humana 8 och Krummhorn 8 i tredje manualen,
t. ex. S:t Paul i Leipzig (F, s. 50). I Varfrukyrkan i Dresden (H, s. 100)
placeras de i var sitt verk.

D4 det galler den sydtyska senbarocken?? iakttager man, att det inte
finns nagon orgel med ett pr i pedalen med ligre fottal 4n 4. En Clairon

2 Ep sversikt over Silbermanns rorverksdispositioner Limnas i bil. 2,

22 (yyersikt 6ver dispositionen av rérverk under den sydtyska senbarocken ldmnas
i bil. 2.
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4 i pedalen (i Nordtyskland kallades motsvarande stimma oftast
Trumpet 4) forekommer ibland i orglar med tre manualer, dock ej
alltid. Pr i manualerna férekommer med nagot undantag endast i huvud-
verket. Holzhays orgel i Neresheim 1797 pa tre man. och ped. och 47
stdmmor har rorverk, som till antalet vél tal en jamforelse med den
nordtyska hogbarocken, 10 rérverk pa 47 stammnor. Pri pedalen striacker
sig dock inte lidngre &n till 4 fot, Clairon 4, Trumpet 8, Bombard 16.
I manualen finns endast Trumpet 8 i huvudverket. Holzhay har i denna
orgel inte mindre 4n 6 vr, allesammans med fottalet 8. Krummhorn och
Dulcian var ytterst vanliga under den nordtyska hogbarocken, men vi
méter i denna orgel dven vr, som blev mycket vanliga under romantiken
och som borjade framtridda under den sydtyska senbarocken, ndmligen
Klarinett 8, Vox humana 8 och Oboe 8. Denna orgel kan st som ett
exempel fér den sydtyska senbarocken. Dispositionen av pr dr Sil-
bermanns, och dispositionen av vr nfrmar sig 1800-talets. De nord-
tyska orglarna har alitid varit beromda for sin rika utrustning av
rorverk. Detta har framforallt gallt den nordtyska hogbarocken, vilken
i sadant hdnseende statt som ménster f6r var tids orgelbyggeri. Aven
den nordtyska, tidiga barocken, eller praetoriustiden, som strdcker sig
fran 1620, di Praetorius’ stora arbete om de tyska orglarna utkom,?
visar en rik anvéndning av rorverk. Det dr framforalit hdr man méter de
manga vr. I en orgel i S:t Peter i Liibeck hade G. Burchardt 13 tungstdm-
mor av orgelns samtliga 49. Detta var ingenting anmérkningsvirt utan
ansadgs naturligt. Av vr dominerar regalerna, som tydligen kunde
varieras néra nog oandligt, Scharffregal, Harffen Regal, Geigenregal,
Grob Mesing Regal, Singend Regal, Grob Sordun Regal, Geigend Regal
von Holz, Regal ganz vergiildet, Zimble Regal, Jungfr. Regal, Trichterre-
gal o. s. v. Tyvdrr anges inte alltid fottalet.

Det markliga dr att det ytterst sdllan forekommer nagon rorstimma
i huvudverket 1 praetoriusorglarna, Ett par ganger férekommer det
en Trumpet och ett par génger en varianordérstimma, Dulcian eller
Rankett. D4 plenorérverk finns i huvudverket, saknas emellertid pedal-
verk, varfér man inte kan uttala sig om anvindningen av dessa plenorér-
stdmmor, t. ex. om de varit genomgaende eller ej. De 6vriga manualror-
stdmmorna anvindes ymnigt i dvriga verk, ryggpositivet och brost-
verket. Nagon bestimd tendens att férse den ena verket med fler ror-
stdmmor 4n det andra kan ej iakttagas. Ena gdngen dominerar rérverken
I ryggpositivet, andra gangen i bréstverket. Ibland 4r rérstimmorna
lika fordelade dem emellan.

Pedalen var ytterst rikt utrustad med sivil labialstimmor som

% M. Praetorius, Syntagma musicum, del 2: De organographia, Wolfenbiittel

1619. Faksimileutgdva i skriftserien Documenta musicologica, 1: 14, Kassel 1958.
Forkortas i forts. P.



164

lingualstammor. Basun 16 forekommer alltid i tvdmanualiga orglar,
mycket ofta Trumpet 8 och i nagot storre orglar Cornet 2. Dédremot kan
man inte hos Praetorius finna nagon Kontrabasun 32. For det mesta
upptrider tva eller flera varianolingualer i pedalen. Vanligast dr Schall-
mey (Schalmey) och Dulcian eller Sordun. Fottalet varierar néagot.
Sordunen 4r oftast 8 eller 16 fot, skalmejan 4 fot. Regal anvéndes nagon
gidng 1 pedalen men tycks jamte Rankett och Krummhorn i dvrigt
endast forekomma i brostverket eller i ryggpositivet.®

Under denna epok dominerades nagra verk av rérstdmmor, andra
av labialstdmmor, vartill kommer, som ovan ndmnts, huvudverket, som
oftast helt saknade rérstimmor. Som exempel kan namnas compenius-
orgeln i Biickeburg, dar brostpositivet hade 6 stdmmor av vilka 5 var
lingualstdmmor. Av speciellt intresse dr brostverket i S:t Niclas i Leipzig
(bil. 2), som hade tre stdmmor, och dér samtliga utgjordes av rorstdm-
mor. Exemplet 4r ej enastdende. Brostverket i S:t Thomas i Leipzig
innehdll tva stdmmor, Regal 8 och 4. Samma var forhallandet med
brostverket i Torgau.?

Den {6r Sveriges del intressante orgelbyggaren Gottfried Fritsche fran
Dresden,?® en kénd och uppskattad orgelbyggare under den nordtyska,
tidiga barocken, forekommer nigra ganger hos Praetorius (P, s. 187,
197, 200).

Det finns endast ett ytterligt fatal orglar bevarade fran praetorius-
tiden, framst lilla jacobiorgeln i Liibeck, vilken under denna tid ut-
byggdes med ryggpositiv och brostverk av den kinde orgelbyggaren
Stellwagen.?

‘Den bésta orgeln i Sverige fran den nordtyska, tidiga barocken anses
vara bélingeorgeln, vilken tidigare utgjort ryggpositiv i Storkyrkan
i Stockholm. Storkyrkoorgeln byggdes 1632 av Eijsenmenger fran
Rostock.?® Bilingeorgeln har i denna och i en foregédende uppsats utgjort
ett av de verk med vilka jamforelser mellan nordtysk, tidig barock och
hiogbarock kunnat ske.2? :

u Se bil, 2. :

% Foreteelsen med enbart lingualstdmmor i ett verk &r av viss betydelse for
interpretationen av nordtyska mistares verk fran den nordtyska, tidiga barocken.
D4 vi i samma orgel har verk med enbart labialstdimmor och verk med enbart lin-
gualstdmmor, tyder detta pa en viss klangkontrastering — huvudverkets principaler
contra brostverkets regaler. Se hidrom vidare i Bengt Hambrzus’ ovan anforda upp-
sats i STM 1950, s. 103 ff.

26 B, Kyhlberg, Orgelbyggarefamiljen Cahman, Hiilphers och orgeln i Trefaldig-
hetskyrkan i Kristianstad, STM 1945, s, 61 ff.

27 H. Distler och E. Thienhaus, D1e kleine Jakobiorgel. Die beiden Orgeln in St,
Jakobi zu Litbeck. Bericht iiber den Umbau 1935.

28 B, Wester, En nordtysk orgeltyp.i Uppsverige. Orgelverket i Bilinge kyrka,

STM 1932, s. 69 ff.
29 Se C.

165

Tyvérr meddelar ej Praetorius ndgra mensuruppgifter, och dven hans
dispositionsuppgifter 4r tamligen knapphindiga, men arbetet utgér
likval den viktigaste kdllan till var kunskap om tidigt, nordiyskt
1600-tal.20

Under den nordtyska hégharocken sker en mindre férskjutning av rir-
verken fran vr till pr. I de stora schnitgerorglarna férses huvudverket
med Trumpet 8 och 16, nidgon gang Trumpet 8 och 4, och i mindre
orglar endast Trumpet 8.%! I storre orglar av Schnitger forekommer ibland
de tre pr, Trumpet 16, 8 och 4. I pedalen utiokades pr, sa att de i storre
orglar strackte sig fran 2 till 32 fot. Pedalstimmornas namn 4r genom-
giende desamma, Kontrabasun 32, Basun 16, Trumpet 8, Trumpet eller
Clairon 4, Cornet 2, namnet Kontrabhasun skrives ibland endast Basun
(Posaune eller Gross-Posaune).

Vr anvindes fortfarande i mycket stor utstrickning, framforalit i
de bada o6ververken, brostverket och oververket, samt ryggpositivet,
Négon skillnad mellan antalet lingualer i dessa tre verk kan inte iakt-
tagas hos Schnitger lika litet som i Praetorius’ dispositionssamling. I
de stdrre orglarna har samtliga verk, dven huvudverket och pedalverket,
varianolingualer. Pedalen férses ofta med Krummhorn och Dulcian
8 eller 16 fot samt Skalmeja 4, férutom pr. Ibland férekommer en
eller tva plenolingualer i ngot av 6ververken eller ryggpositivet, Trum-
pet 8 eller 4 eller badadera.

Schnitgers orgel i S:t Nicolai i Hamburg p4 67 stdimmor, 4 man. och
ped. hade 17 lingualer, 8 pleno och 9 variano. I huvudverket férekom
endast en Trumpet 16. Pedalen, som givetvis i en orgel av denna stor-
lek hade full uppsédttning plenolingualer fran 2 till 32 fot, hade dven
Krummbhorn och Dulcian, bada 8 fot.

% I min maskinskrivna uppsats Fran hogbarock till senbarock (Inst. f. musik-
forskn., Uppsala, och MAB) finns i bil. ITI en utférlig redogérelse 6ver forekomsten
av rorverk i orglarna, I1I: 1—6 tidig, nordtysk barock, III: 7 nordtysk hogbarock,
IIT: 9—13 nordtysk senbarock, III: 16 Silbermann, III: 17—20 svenska orglar, III:
21-—22 sydtysk senbarock.

Nordtyska orglar fran den tidiga barocken som behandlats har himtats frin Prae-
torius’ ovanndmnda arbete. En del av dessa orglar finns dven angivna i Klotz’ verk.
Tyvirr stimmer inte alltid de bada kéllorna 6verens. Fritsches orgel i Sondershausen
har hos Klotz (s. 83) Dulcian 16 och Geigend Regal 4 i huvudverket, hos Praetorius
endast Dulcian 16, medan Geigend Regal #r placerad i bréstpositivet (P, s. 197).
Compenii orgel i Magdeburgs domkyrka saknar, som de flesta orglar fr&n denna
epok, rérverk i huvudverket hos Praetorius (s. 172), medan den hos Klotz (s. 85)
har inte mindre @n tva rérverk i huvudverket, bada vr, regaler. Brostverket saknas
helt hos Klotz, d& han beskriver magdeburgsorgeln.

Forf. kénner inte till, vilka kéllor Klotz begagnar sig av, ty Klotz anger dem inte.
Forf. har i ovanstiende avsnitt om praetoriustiden féredragit att begagna sig av den
samtida killan, d. v. s. Praetorius sjilv,

4 Se bil. 2,
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Oververket hade tva pr, Trumpet 8 och 4, och tva vr, Krummhorn
8 och Vox humana 8. De flesta varianclingualer hos Schnitger tycks
ha varit av 8 fots tonh&jd. Det dr 4ven hos honom man for férsta gdngen
moter den nya tungstdmman Vox humana. Den 4r alltid av 8 fots ton-
hojd och forekommer i de flesta schnitgerorglar. Schnitger har den
vanligen i §ververket, ndgon gang i huvudverket (H, s, 115).

Den rorverksdisposition Schnitger anvdnder sig av méter vi dven i
Lobenichts kyrka i Konigsberg, dédr orgeln 1698 byggdes av en orgel-
byggare vid namn Josua Mosengein.® Denna orgel hade 48 stdimmor,
som fordelades pa fyra verk, huvudverk, ryggpositiv, dververk och pedal.
I huvudverket hade han tre lingualer, tvé pleno, Trumpet 16 och Cornet
8. Vr var Vox humana 8. I ryggpositivet fanns Dulcian 16 och Krumm-
horn 8, i 6ververket Oboe (Hautbois) 8 och Sordun 16. Pedalen hade en
uppsattning pr fran 2 till 32 fot.

Schnitgers samtida, Mathias Dropa, som verkade omkring sekelskiftet
1700, byggde i samma stil som Schnitger och rdaknas till en av hog-
barockens méstare i Nordtyskland. Han forefaller att ha négot fler
rorstémmor an Schnitger. Han byggde bl. a. tva stora orglar i Liine-
burg, en i Johannes- och en i Michaelikyrkan (Sm, s. 27 f.). Den forst-
ndmnda orgeln hade 47 stdmmor, 3 man. och ped., i huvudverket tre
lingualer pa 16, 8 och 4 fot. Observeras bor dock, att endast den pa
16 fot var en pr, Trumpet 16, medan de bada dvriga var vr, Dulcian 8
och Schallmey 4.

Aven Dropa byggde Vox humana. Denna stdmma ar liksom hos
Schnitger av 8 fots tonho6jd och placerades sasom i schnitgerorglarna i
oververket. S& var dven fallet i de ovanndmnda orglarna i Liineburg.
Oververken i de bdda kyrkorna hade forutom denna Vox humana ytter-
ligare vardera tva lingualstimmor, ett Krummhorn och en Trumpet.
Samtliga rérverk var av 8 fots tonhojd. Fottalet varierades ddremot i
ryggpositiven i de bada orglarna. Dir férekom tre vr, Dulcian 186,
Trichter Regal 8 och Schallmey 4. Pedalen hade i bada fallen endast
pr fran 2 till 32 fot. Johannesorgeln byggdes 1705 och mikaeliorgeln tre
Ar senare.

En annan av Schnitgers samtida var Severino Hollbeck, fran Zwickau,
som byggde en orgel i stadskyrkan i Schneeberg 1695. Dispositionen
gar i den vanliga nordtyska barockstilen vid denna tid med Trumpet
8 och 4 i huvudverket och Regal 8 i bristverket. Pedalen har den
vanliga plenouppséittningen fran 2 till 16 fot. I denna orgel finns ingen
Vox humana. Tydligen hade denna stimma inte slagit igenom full-
stidndigt vid denna tid (Sm, s. 40).

De nordtyska dispositionerna kan i viss man sigas ndrma sig det

32 P, Smets, Die Dresdener Handschrift. Orgeldispositionen. Eine Handschrift
aus dem 18. Jahrhundert, Kassel 1931, s. 23 f. Forkortas i forts. Sm.
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som i vara dagar kallas standarddispositioner. Detta géller dven rér-
verken, ehuru variationen, dé det giller dessa, &r nagot storre &n
for ovriga stdammor., Det forefaller dock, som om man skulle ha gatt
efter en viss mall, d& man gjorde upp dispositionen till den orgel,
som skulle byggas. Dispositionerna visar & andra sidan, att denna mall
kunde anvidndas med en viss frihet. Det enda exempel forf. kunnat finna
pa en Vox humana i ryggpositivet i en schnitgerorgel ar i S:ta Maria
i Liibeck, som dgde 54 stammor, férdelade pa huvudverk, éververk, rygg-
positiv och pedal. Férutom Vox humana hade ryggpositivet d4ven Dulcian
16 och Trichterregal 8. Brostverket hade Krummhorn och Regal, bada
8 fot. I huvudverket stod, som ofta p4 andra hall, tva pr, Trumpet 16
och 8, samt en vr, Zink 8. Aven pedalen omfattade tva vr, Dulcian 16
och Krummbhorn 8, forutom den vanliga uppsédttningen pr, dir dock 4-
fotsstdmman dr 6verhoppad (Sm, s. 26). Schnitger hade dock icke alltid
Vox humana i orglar med flera verk. Han byggde en orgel i Johannes-
kyrkan i Hamburg p4 30 stimmor, férdelade pa huvudverk, ryggpositiv
och pedal (Sm, s. 21). I huvudverket hade han som regel i orglar av denna
storlek Trumpet 8. I ryggpositivet hade han en vr, Dulcian 16. Det 4r vart
att observera, att han dels endast hade en varianorérstdmma i denna
30-stdmmiga orgel, dels att denna stdmma var av 16-fots tonhojd.
Man kan friga sig, varfor han icke forsdg dven denna orgel med en
Vox humana. Det lonar sig icke att spekulera om anledningar sddana
som organistens eller férsamlingens 6nskemal e. d. Tydligen var icke
Vox humana den varianororstdimma, som forst kom i friga. Man kan
dven peka pad Schnitgers motvilja mot att placera en Vox humana i
ryggpositivet. I pedalen hade han tre pr. Ligsta fottalet utgjordes
dock icke av 4-fot, som man skulle kunna vénta, utan av en 2-fot,
medan 4-fotsstdmman &ven i denna orgel blev dverhoppad. Han hade
hédr Basun 16, Trumpet 8 och Cornet 2.

Ett annat intressant undantag utgor schnitgerorgeln i Insterburg
(Sm, s. 22). Dér hade Schnitger ett rérverk i huvudverket men inte en
pr, Trumpet e. d., utan en vr, Schallmey 16. I pedalen hade han dven
hér tre pr med 4-foten dverhoppad. Bristverket hade tva vr, Dulcian
och Jungfern Regal, bada av 8-fots tonhojd. Inte heller i denna orgel
hade han ndgon vox humana. Forklaringen till avvikelsen i denna orgel
kan dock ligga dédri att Schnitger inte byggt denna orgel utan om-
byggt densamma, »renovierts, Omfattningen av ombyggnaden framgar
dock icke av Matthesons dispositionssamling fran vilken Smets’ exempel
dr hdmtat. Inte heller framgér det, hur gammal orgeln var, da Schnitger
fick i uppdrag att verkstdlla en ombyggnad. Man kan dock utga frdn,
att den maste vara byggd under den nordtyska, tidiga barocken, vilket
vil stimmer med dispositionen av rérverken.

Under den nordtyska hogbarocken blev det en forskjutning mot ett
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storre antal pr p& vris bekostnad. Huvudverket forsags med pr. An-
talet stimmor tkade, utan att antalet rérverk 6kade i samma om-
fattning. Det bor observeras, att man fortfarande hade en rik an-
vandning av rorverk, sivdl vr som pr, de forra dock icke i samma
utstrackning som under praetoriustiden, d4 man kunde bygga &ver-
verk pé tre stdimmor, och dér samtliga utgjordes av vr, placerade pa en
sdrskild lada och spelbara pa en sdrskild manual, som endast innehgli
dessa stdimmor. Oververk med enbart rérstaimmor forekom inte lingre
under hdégbarocken. Variationerna, da det giller regalstdmmorna, 4r
inte heller lika stora som under den tidiga barocken. Ett annat viktigt
drag 4r den nya stdmman, Vox humana, som borjade komma i bruk vid
1600-talets slut hos de férnédmsta orgelbyggarna.s

Under den nordtyska senbarocken, som i denna undersékning om-
fattar 1700-talet till 1770, intr4ffar en del fordndringar i dispositionen
av rorverk. Antalet tenderar att minska. Detta giller framforallt vr.»
Hos den store orgelbyggaren Christian Miiller kan man nagon ging
triffa dispositioner av de olika verken i en orgel, som ansluter sig tiil
hogbarocken, t. ex. hans orgel i S:t Bavo i Haarlem i Holland, dér
huvudverket hade en trefaldig uppsdttning pr, Trumpet 16, 8 och 4.
Pedalens pr gér likaledes i den nordtyska hégbarockens stil med en
uppsdttning fran 2 till 32 fot. 2-fotsstdmman bendmnes hir cing, 16-
och 32-fotsstdimmorna Basun. Brostverket hade tre vr, Dulcian, Skal-
meja och Vox humana, samtliga 8 fot. Ryggpositivet hade en mer
ovanlig uppsattning rérverk med Fagott 16, Trumpet 8 och Trichterregal

33 Kiillor till den nordtyska barocken har bl. a. varit I och H. Dessa bada arbeten
kompletterar varandra rétt vil, d& det giller Schnitger. Endast i ett par fall har de
disposition till samma orgel. Det 4r till den berémda nicolaiorgeln i Hamburg. K. har
hémtat sin disposition fran Niedt-Mattheson, ». .. Musicalischer Handleitung, . . .
mehr als 60. Orgel-Wercken», som utgavs 1721. Ndgra mindre skillnader mellan K,
Mattheson-Niedt och H kan dock iakttagas. I oéververket har H, s. 115, forutom
Trumpet 8 och 4, Vox humana 8 och dven Krummbhorn 8. Den sistnamnda stdmman
kan inte aterfinnas hos K (s. 161). I pedalen har K angivit Dulcian 16, medan H har
Dulcian 8. Dessa avvikelser behdver ej féranleda oss att misstro de bdda killorna.
Korrektheten kan aldrig bli hundraprocentig. I detta fall 4r det troligt, att Klotz
dr den mest tillforlitlige, ty han stoder sig p4 Matthesons dispositionssamling, som
utgavs 1721, d4 dessa orglar, som tillhér den nordtyska hégbarocken, var helt nya.
Mattheson 4r hér den samtida killan. Hess’ dispositionssamling utkom drygt 50 ar
senare. Det kan under dessa dr mycket vil ha gjorts nidgon mindre foérdndring i
orglarnas disposition. Dessutom hade Mattheson sin verksamhet férlagd till Hamburg
och bor foljaktligen ha vil kint till orglarna i denna stad och dess grannskap. Hur
Hess, som hade sin verksamhet foérlagd till Holland, gétt till viga, d& han samlade
sina dispositioner, dr obekant. Det dr méjligt, att han rest omkring och sjilv besikti-
gat dtminstone en del orglar. Troligare ar likvil, att han korresponderat med respek-
tive organister och orgelbyggare. Det 4r under sddana forhdllanden snarast for-
vénansvirt, hur vil de bada kéllorna, Mattheson-Niedt och H, stdmmer ¢verens.

3¢ Se bil. 2.
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8. De tv4 sistndmnda avviker inte fran vare sig hogbarocken eller den
tidiga barocken, men p4 fagottens plats skulle en orgelbyggare, som till-
hirde hogbarocken, ha satt Dulcian 16. Huvudverket hade férutom pr en
vr, Oboe 8. Hans orgel i Lutherska kyrkan 1 Rotterdam maéste ddremot
sdgas avvika nagot fran hogbarocken. Orgeln hade 21 stdmmor, férdelade
pa tva man. och ped. Huvudverket hade som vanligt Trumpet 16 och
8, pedalen endast Fagott 16. Oververket hade Vox humana 8 som enda
vr (H, s. 41, 66).

Samma édr forhallandet med hans orgel i Wyk of Bewerwyk, pa 22
stdmmor, tvd man. och ped. Dispositionen &r har rdtt lika. I huvud-
verket kan vi endast finna en pr, Trumpet 8, medan pedalen hade
tva, Trumpet 8 och Fagott 16. Oververket hade Vox humana 8 och
Skalmeja 8. Det dr symptomatiskt, att dessa orglar ej hade ryggpositiv
(H, s. 78).

Hos Duyschot, som verkade under det sista artiondet av 1600-talet
och forsta delen av 1700-talet, tycks vr helt ha f6rsvunnit med undantag
av Vox humana 8. Duyschot 4r representerad med tre orglar. I franska
kyrkan i Delft, ddr han byggde en orgel pd 18 stdmmor, tv4 man. och
ped., hade han endast tvi rorstdmmor, bada pr, Trumpet 8 i huvud-
verket, Onder Manuaal, och samma stdmma i pedalen (H, s. 21).

En annan av de storre orgelbyggarna vid denna tid var P. Verhofstad.
Han byggde en orgel i Kuylenberg 1719 pa 21 stdmmor, tv4 man,
men ingen sjilvstdndig pedal. Orgeln hade tva rorstdimmor, Trumpet 8
i huvudverket och Vox humana 8 i brostverket, som i denna orgel
stod under huvudverket, varféor huvudverket hiar kallas oververk. Det
andra verket kallas d4 Ander Werk (H s. 3), vilket pa tyska betyder
Unterwerk.? Rgrverken forekommer ej lika ymnigt som tidigare. Pedal-
spelet dr inte lingre lika virtuosméssigt. Det dr nu ingen ovanlighet med
en orgel pa tva eller t. o. m. tre manualer utan sjdlvstdndig pedal
(H, s. 46).

En av de forndmsta orgelbyggarna var J. H. Baitz. Han byggde bl. a.
en orgel i Zierikzee 1768 pa 46 stdimmor, tre man. och ped. Tva vr, Vox
humana och Skalmeja 8 fanns i det évre verket och Oboe 8 i ryggposi-
tivet. Pedalen hade en full uppsédttning pr fran 2 till 16 fot. Sammanlagt
hade denna orgel 10 rérstammor (H, s. 81).

I Mithlhausen i Thiiringen byggdes 1734 en orgel av J. F. Wender &
Son. Denna orgel hade 43 stdimmor, tre man. och ped. Huvudverket hade
Trumpet 8 och Basun 16. Vi bir observera, att dir fanns sjdlvstandig
pedal. Manualstdamman, Basun 16, skulle ddrfor av andra orgelbyggare
ha kallats Trumpet 16. Oververket hade en Trumpetsordun 8 som enda
rorstimma. Ryggpositivet saknade helt rorverk. Pedalen hade en full

35 Tyvirr saknas hir en svensk benédmning. Ordet underverk ér ju icke anvindbart
i detta sammanhang.



170

uppsdttning pr fran 2 till 32 fot i bésta schnitgerstil. Denna orgel hade
sju pr men ingen vr (H, s, 132),

Orgelbyggaren H. H. Hess byggde en orgeli Dorddecht 1773 (H, s. 27)
pa 34 stimmor, tvd man. och ped. Huvudverket hade en pr, Trumpet 8§,
och en vr, Dulcian 8. Huvudverket kallades Groot Manuaal. Det mindre
verket, Klein Manuaal, hade en vr, Vox humana 8. Pedalen hade Trum-
pet 8 och Basun 16.

En av de storsta orgelbyggarna under 1700-talet var Hildebrand
i seklets mitt. Han var elev till Silbermann men verkade bl. a. i Nord-
tyskland; han byggde bl. a. ett stort verk i S:t Michael i Hamburg 1759
(H, s. 116) pa 61 stammor, tre man. och ped. Huvudverket hade dar
tva rorstdimmor, Trumpet 16 och 8. Oververket utrustades med Trumpet
8 och Vox humana 8. Brostverket hade en Chalumeau 8. Pedalen
hade en nordtysk uppséttning pr fran 4 till 32 fot. Schnitger skulle
dock ha latit pr borja med 2-fot. Forhéallandena dr likartade i Hilde-
brands orgel i Naumburg.

En annan kénd orgelbyggare var J. Wagner, liksom Hildebrand elev
till Sitbermann. Han byggde bl. a. en orgel pa 51 stdimmor, tre man. och
ped. i Garnisonskyrkan i Berlin 1725 (H, s. 88) och en i Garnisonskyrkan
i Potsdam 1732 p& 42 stimmor. Rorverksdispositionerna &r néstan
exakt desamma som hos Hildebrand (H, s. 136).

Av det material som hidr frambragts framgér, att rérverken under den
nordtyska senbarocken minskade i antal. Detta géller framforallt vr.
Vox humana 8, som férekom dven hos hogbarockens orgelbyggare, blir nu
allt vanligare, mycket ofta den enda varianorérstdmman i orglar under
denna tid.

Nagon storre minskning av pr kan ej iakttagas. Markligt nog minskar
de ej i antal i pedalen. Dar behéller man alltjdmt hogbarockens pedal-
disposition, i stora orglar plenorédrverk fran 2 till 32 fot och i nagot
mindre orgelverk 4—16 fot.

I den orgel H. H. Cahman byggde i Uppsala domkyrka 1692 pa 51
stimmor, tre man. och. ped. aterfinns den rérverksdisposition som de
nordtyska barockmistarna anvinde. Huvudverket hade Trumpet 16
och 8, brostverket Dulcian 8 och Skalmeja 4, ryggpositivet Trumpet 8.
Pedalen hade den vanliga nordtyska plenouppsdttningen fran 2 till
32 fot. Man kan mdjligen séga, att maniNordtyskland, d. v. s. hos Schnit-
ger och Dropa, finner en nagot rikare uppsdttning vr, ehuru dispositioner
liknande H. H. Cahmans givetvis férekom. En trumpet 8 som enda ror-
stdmma 1 ryggpositivet moter vi litet varstans, bl. a. i Eijsenmengers
berémda orgel i Stockholms storkyrka 1632, vars ryggpositiv nu star
i Bélinge kyrka i Uppland.

Ar 1725 byggde J. N. Cahman den beromda, alltjamt bevarade orgeln
i Leufsta bruks kyrka. Den &r pa 27 stimmor, huvudverk, ryggpositiv
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och pedalverk. I huvudverket har J. N. Cahman satt in Trumpet 8, i
ryggpositivet Vox humana 8 och i pedalen Trumpet 8 och 4 samt Basun
16. Exakt samma rorverksdisposition méter vi i hans orglar i Abo dom-
kyrka 1727 pa 32 stdmmor och tva man. (och ped.) men med &ververk i
stallet for ryggpositiv, samt i Gustaf Adolfskyrkan i Boras 1736 pa 28
stdmmor, tvd man. och ped. I Hirnésand byggde han en orgel i dom-
kyrkan 1731 pa 23 stdmmor med ryggpositiv, dock utan rérstdmma.
Samma var forhéllandet i Uddevalla 1721 och i Linkopings domkyrka
1733, dar han hade oververk. I Jacobikyrkan i Hudiksvall byggde han
1714 en orgel av ungefdr samma storlek som i Leufsta bruk. Varken
huvudverket eller ryggpositivet hade har nagon rorstdémma. Pedalen
hade Basun 16 och Trumpet 8.3¢

Fran Strahle-Hedlundtiden kan man studera dispositionen till orgeln i
Jacobs kyrka i Stockholm 1746 (HO, s. 206). Den dgde 30 stammor och
hade oververk i stéllet for ryggpositiv, vilket var forhallandet efter J. N.
Cahmans dod. Huvudverket hade Trumpet 8 och 16, dververket Trum-
pet 8 och Vox humana, och pedalen en uppséttning pr fran 4 till 16 fot.

I Karlstads domkyrka byggdes orgeln av Strahle & Hedlund 1747.
Den var av samma storlek som jacobsorgeln i Stockholm. Pedalverket
hade dock i Karlstad pr fran 2 till 16 fot. Huvudverket hade endast
Trumpet 8 och 16, 6ververket Trumpet 8 och 4 samt Vox virginea, som
vi fran och med denna tid moter i stéllet for Vox humana (HO, s. 233).

Fran Green & Strahletiden finns en méngd dispositioner. Orgeln i
Katarina kyrka i Stockholm byggdes 1751. Aven denna orgel var pa 30
stdmmor. Nagon tremanualig orgel méter vi tyvirr inte efter J. N.
Cahman intill 1700-talets slut. Katarinaorgeln hade en uppséttning pr i
pedalen fran 2 till 32 fot. Huvudverket hade Trumpet 8 och 16, over-
verket Trumpet 8 och 4. Den sistndmnda stimman var delad i bas och
diskant. Vidare fanns dér en Vox virginea. Fottalet anges dock icke.
Hiilphers anger sarskilt, att denna orgel var stdimd i kammarton.

I Slottskyrkan i Stockholm byggde Green & Strahle en orgel pa 17
stdmmor, tv4 man. och bihangspedal men inget sjdlvstdndigt pedalverk.
Huvudverket hade Trumpet 16 disk., Cornet 2 bas, Trumpet 4, likaledes
bas, Trumpet 8 och Basun 16. Trumpet 8 var delad pa bas- och diskant-
register. I oververket fanns Vox virginea i diskanten. Hiilphers anger
sarskilt, att denna orgel dgde fristdende spelbord, »Organisten sitter
sdsom vid ett bord och spelar» (HO, s. 204).

I Hedemora byggde de tv4 mé#starna en orgel pa 22 stdmmor 1757.
Aven denna orgel som hade tva manualer saknade pedalverk och ut-
rustades endast med bihangspedal. I huvudverket inférde de Trumpet
16, 8 och 4 samt Cornet 2,'i 6ververket Trumpet 8, Trumpet 4 bas och
Vox virginea (HO, s. 240).

ss HO, s. 217, 235, 242, 228, 232, Se dven bil. 2.
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I deras orgel i Kristine kyrka i Sala disponerades tververket som i
Hedemora. Pedalen uppvisade de vanliga lingualerna fran 2 till 16 fot
(HO, s. 236).

Fran Wahlstrom-Svalbergtiden har vi disposition bevarad for bl. a.
Fredrikskyrkan i Karlskrona 1764. Orgeln omfattade 32 stdmmor.
Huvudverket hade dir Trumpet 8 och Vox virginea samt den halverade
Trumpet 4, pedalen de vanliga lingualerna fran 2 till 16 fot.

Vi vet, att dven Schwan disponerade sina orglar pa samma sdtt som
Ovriga orgelbyggare, tillhérande cahmanskolan.

Da det géller pr framgér det, att cahmanskolans orgelbyggare dispone-
rar sina orglar pa samma sétt som orgelbyggarna i Nordtyskland under
hog- och senbarocken. Man hade alltsd prihuvudverket och en uppsatt-
ning pr i pedalen fran 2 till 32 fot. Ofta hade man dven plenorérverk i na-
got av de ovriga verken. Da det giller vr f6ljer cahmanskolan samma
utveckling som den nordtyska senbarocken. Man ¢vergar fran de under
hogbarocken vanliga Dulcian, Krummhorn m. m. till Vox humana, som
ofta blir den enda vrstdmman. I cahmanskolans senare skeden kan man
skonja en mindre variant. Vox humana utbytes mot Vox virginea och
kombineras ofta med en Trumpet 4, som delas i bas och diskant eller
endast forekommer i diskanten. Det framgar klart, att cahmanskolan
med avseende pa rorverken helt gir i den nordtyska senbarockens stil.

Mixturer

Cahmanskolans mixturer sammansattes fran och med J. N. Cahman
med oktav, kvint och ters. Man vet inte sdkert, hur H. H. Cahman
gjorde.’” Man kédnner heller inte anledningen till att cahmanskolan an-
vénde sig av ters- i stdllet for kvintmixturer. Det 4r darfor nédvandigt
att i den man det 4r mojligt dven i detta héinseende jamféra cahman-
skolans kontinentala motsvarigheter for att se, om nagon forklaring
finns.

Silbermannskolan, Casparini och broderna Silbermann, anvénde
bade ters- och kvintmixturer, de forra kallade kornetter och de senare
mixture och cymble. De bada sistndmnda hédnféres till principalfamiljen,
medan kornetten ingar bland gedackt- och fléjtstdmmor. D& man
studerar Flades avhandling om Silbermann, far man det bestdmda in-
trycket, att »Silberménnen» aldrig disponerade sina mixturer (mixture
och cymble) med ters. Detta intryck befédstes av de exempel pa deras
mixturer (mixture, fourniture, cymble) som ges i Rupps avhandling om
orglar,3®

3 En omfattande undersékning om Hans Heinrich Cahman och orgelbygget i
Uppsala domkyrka 1692 har gjorts av fil. lic. B. Kyhlberg i hans avh. 1950. Trots
det rika material som dir genomgatts har det inte gatt att f4 ndgra mensuruppgifter

eller nagra uppgifter om mixturernas disposition.
38 F, s, 42, RO, s. 49, 51, 62, 80, 81, K, s, 245 {.
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Den sydtyska senbarocken anvinde tersmixturer dels i form av
kornetter, dels i form av sesquialtera, som i Sydtyskland under 1700-
talet 4r en mangchorig tersmixtur. Stdmnamnet mixtur betyder under
senbarocken i Sydtyskland oftast kvintmixtur. Undantag forekommer
dock, t. ex. i den stora orgeln i Weingartens klosterkyrka, ddr en av
mixturerna har ett terschor. Dispositionen av de sydtyska mixturerna
grundades i allménhet pa 2 fot enligt franskt monster, vilket bl. a.
framgar av Suppers studier 6ver den sydtyska senbarocken (SB, s. 52
ff.). Den ovan ndmnda mixturen av Gabler i Weingarten grundades pé
4 fot. I Gottfried Silbermanns orgel i Katolska hovkyrkan i Dresden
grundades den ena mixturen pa 2 fot och den andra pa 1 1/3. De syd-
tyska mixturerna har i allménhet en dragning at hogre fottal. Det fore-
kommer ofta 4 och 8 fot i de hgsta oktaverna men 4ven i stora och lilla
oktaverna. Exempel pa detta kan bl. a. &terfinnas i den beromda
gablerorgeln i Weingarten.

Ett annat for sydtyskt orgelbyggeri utmérkande drag dr det stora an-
talet chor i mixturerna. Weingartens 10-choriga mixtur i huvudverket
och den stora mixturen i Oberwerk pg 9—12 chor utgjorde inga undan-
tag. I dessa stora mixturer ingick ofta dubblering av ett chor med
avseende pa tonhojd (tangentton), fottal, genomskdrning, godstjocklek,
labiebredd och uppskarning. Detta dr t. o. m. tdmligen vanligt under
den sydtyska senbarocken.

Den nordtyska hogbarocken hade enligt Klotz och Mahrenholz
mixturerna sammansatta av oktav och kvint. Det finns inte nigon an-
ledning att betvivla detta. Den enda stdmma som man méjligen skulle
kunna kalla tersmixtur var Tertian. Den sammansattes av kvint 1 1/3'
och ters 1 3/5' och ev. oktav 1.2 De nordtyska mixturerna grundades
pa 11/3'i huvudverk och ryggpositiv och pa 1'i éververket och 2/3'1i
brostverket. I Schnitgers orglar kallas ryggpositivets mixtur Scharf.
Enligt gdngse nordtysk terminologi skulle den dock lika vl kunna kallas
Mixtur (K, s. 165, not 1). I Hess’ dispositionssamling hade de orglar som
byggts i Holland under 1700-talet mixtur i ryggpositivet i 12 fall och
mixtur i 5 fall.

Nordtysk senbarock fortsatte i hogbarockens fotspar. Likvil kan man
konstatera, att tersmixturer inférdes under den nordtyska senbarocken
av bl. a. J. Wagner. Han 4r den forste forf. kdnner till som genomgéende
anvénder sig av sddana mixturer.®® Wagner var starkt paverkad av
silbermannstilen.

3 Chr. Mahrenholz, Die Orgelregister, Ihre Geschichte und ihr Bau, Kassel 1930,
s. 229, 216 1., 222 f. K, s. 166 £., 236, 237.

4 Mahrenholz, a. a., s. 229. Det har forekommit tersmixturer, d. v, s. terschor i
den mixtur som eljest vanligen sammansattes utav oktav- och kvintchor dven hos
Schnitger. K, s. 167 f., 236.
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Medan Gottfried och Andreas Silbermann synes gora en klar uppspalt-
ning mellan kvint- och tersmixturer, forefaller deras efterfoljare sdsom
Wagner och Gabler alltmer att lata grénserna mellan dessa blandstdm-
mor utsuddas, s& att man disponerar de av gammalt utpriglade kvint-
mixturerna med ett terschor. Hur Zach. Hildebrand, som enligt Rupp
var den frimste av Gottfr, Silbermanns elever (RO, s. 77), har disponerat
sina mixturer kdnner forf. inte till. Bade Hildebrand och Wagner var
atminstone tidvis verksamma i Nordtyskland. Wagners mest berdomda
arbeten 4r de stora orgelverken i Berlins garnisonskyrka 1725 och
Potsdams 1732. Hildebrand byggde en forndmlig orgel i S:t Wenzel i
Naumburg i Sydtyskland, forut omnédmnd, och ett storre orgelverk i S:t
Michael i Hamburg.

Tyvarr vet viinte heller mycket om, hur andra orgelbyggare disponerat
sina mixturer under nordtysk senbarock. Klotz’ undersdkning slutar
med Arp Schnitger. Hess’ dispositionssamling, som stracker sig till
1770, har ingen uppgift om mixturerna. Vi vet ej heller, hur de hol-
lindska orgelbyggarna gjorde under denna epok. Rupp sédger i sitt
verk om orgelns byggnadshistoria, s. 89, att det var karaktdristiskt for
det holldndska orgelbyggeriet bade under dldre och nyare tid med en
rik anvindning av tersregister, t. ex. Ters 6 2/5 i pedalen, 3 1/5 och 1 3/5
i man., Sesquialtera, Ters, Tertian, Scharf, Scharp, Scherp m. fl. Tyvérr
anger inte Rupp nagon kalla till dessa uppgifter. Inte heller klargor han,
om han menar barocken och romantiken eller dldre tidsskeden.

Enligt Rupp skulle blandstimman Scharf innehalla ett terschor i
Holland. Det vore ytterst virdefullt, om detta kunde beldggas pa
andra sitt. M. A. Vente har i sin doktorsavhandling® behandlat de
hollandska orglarna under 1500-talet och forsta hidlften av 1600-talet.
Han pavisar en rik forekomst av Tertzimbel i hollindska orglar under
den tid undersskningen omfattar. Stdmnamnet Sext var ganska vanligt.
Hess sédger, att detta ar en omvédnd ters. Stdmnamnet Sext kunde darfor,
anser han, utbytas mot Ters eller Tertian (H, s. 138). Det 4r inte ute-
slutet, att det hollindska orgelbyggeriei vandrade en annan vig &n det
nordtyska och anvénde sig av tersmixturer 4ven under barocken, tidig
barock och hégbarock.

Under 1700-talet borjade tersmixturer upptrada mer och mer for
att till sist sla ut kvintmixturerna. Detta skedde troligen genom sil-
hermannskolans ¢kade inflytande. Det kan dven ha skett via nyss-
ndmnda holldndska tradition, som nu fick tkad anledning att sprida
sig. Skillnaderna mellan den nordtyska stilen och den fransk-sydtyska
silbermannstilen borjade s smaningom att utplanas. Ett beldgg hérfor

11-M, A~ Vente;-Bouwstoffen-tot “de-geschiedenis van het nederlandse orgel in de
169¢ eeuw, Amsterdam 1942,
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utgor bl. a. det pitalade faktum, att flera av Silbermanns elever arbeta-
de i bade Nord- och Sydtyskland.

Sjélviallet var kornetten inte i stdnd att med en gang sla ut den
nordtyska kvintmixturen, men det #r ett faktuni, att ett terschor under
senbarocken bérjade insmyga sig i mixturerna. Det bor likvil d4n en
gang betonas, att vi vet for litet om den nordtyska senbarocken liksom
om de méstare under den nordtyska hogbarocken som verkade i skug-
gan av den store mdstaren, Arp Schnitger. Av vissa uttalanden att déma,
som tidigare behandlats, di det géllde ryggpositivet, synes Schnitger
av sin samtid ha ansetts vara tdmligen konservativ. Det ir kanske inte
helt och hallet uteslutet, att nigot liknande géllt dispositionen dven av
mixturerna.

Alla undersokningar stutar med artalet 1750, Déarefter borjar »forfallets
och av denna anledning saknar orglar, byggda en eller flera genera-
tioner efter de stora mdstarna under hdgbarocken, egentligt intresse.
Men varfor skulle man inte kunna framhalla det intressanta i orgel-
byggeriet efter hogbarocken? Kanske &r det inte alldeles korrekt att
tala om ett fortgdende forfall. En bdttre term vore stilforidndring.
Vi har redan sett exempel pa stilforandringar fran praetoriustiden till
hégbarocken och frdn hogbarocken till senbarocken. Det 4r naturligt, att
det sker en sidan stdndigt fortgiende fordndring av stilen. Denna for-
dndring 4r ej mindre viktig att studera &n den fére 1750, ty det &r
kring denna tidpunkt man borjar orientera sig mot den stil som seder-
mera leder fram till romantiken. Den sydtyska stilen, d. v. s. den fransk-
paverkade silbermannstilen, gar segrande ur striden. Detta innebér lik-
vél icke, att den nordtyska skolan med ens skulle upphora. Man boérjar
taga intryck av den sydtyska stilen, varpa tersmixturerna 4r eff exempel.

J. N. Cahman och hans efterfsljare i Sverige kan ha hdmtat impulserna
till tersmixturer fran tre hall, Sydtyskland, Holland och Nordtyskland.
D4 J. N. Cahman grundat sina mixturer pa nordtyskt sitt med 1 1/3
och i ovrigt disponerat dem pa nordtyskt sitt, forefaller det troligt,
att han studerat i Nordtyskland och funnit, att det sitt att disponera
mixturer man dir anvinde, d. v. s. med ett terschor, nu bérjade komma
p4 modet, liksom Vox humana och ovrig rorverksdisposition. En
jdmférelse mellan J. N. Cahmans och Silbermanns dispositioner av
mixturer visar en del olikheter, d& Silbermann ofta disponerar sina
mixturer pg franskt sitt och grundar dem pa 2 fot. Om J. N. Cahman
varit direkt paverkad av »Silberméannen», bér han ha haft kornetter i

42 J. N. Cahmans uppbyggnad av mixturer kan studeras i bl. a. leufstabruksorgeln,
ddr han har huvudverk, ryggpositiv och pedalmixtur, samtliga tersmixturer. Men-
surerna kan studeras i Arkivet Kyrkorglar i Sverige, Statens historiska museum.
Diagrammen kan studeras i mitt tidigare arbete, C, samt dispositionen av mixturerna
i Westers beskrivning dver leufstabruksorgeln, Fornvidnnen 1933, s. 244,
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sina orglar och disponerat dven mixturerna p4 franskt sidtt med bl. a.
hogre fottal, 2 eller 4 fot, ndgot som man aldrig finner hos Cahman.

Det &r oss obekant om J. N. Cahman studerat det nordtyska orgel-
byggeriet pa platsen efter faderns dod eller endast statt i skriftlig
forbindelse med Nordtyskland eller genom samtal med svenska orga-
nister, som studerat dir, eller tyska organister, som fatt anstillning i
Sverige. Jamforelsen mellan de olika skolorna, d& det géller ryggpositiv,
disposition av rorverk och mixturer visar, att J. N. Cahman under alla
forhallanden avvikit fran faderns, Hans Heinrich Cahman, stil och vil
foljt den nordtyska utvecklingen fran hogbarock till senbarock.

J. N. Cahmans efterfdljare i Sverige, de olika méstarna inom cahman-
skolan, till Schwan, har sedan i sin tur {6ljt J. N. Cahman med nagra
smdrre avvikelser. Av det ovan sagda framgar, att cahmanskolan 4r
en nordlig utpost till den nordtyska senbarocken.
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Bilaga 1

Sidhénvisningar i denna bilaga goéres till J. Hess, Dispositien der
merkwaardigste Kerk-Orgelen, 1774,

Ex. pd orglar med ryggpositiv:

wr

35. Gravenhage, Fransche Kerk, 1641, ryggpositiv 1711 av J. Duy-
schot.

34. Gravenhage, Nieuwe Kerk, 1702, J. Duyschot.

74. Verwert, Arp Schnitger.

33. Goes, 1710, J. Cool.

11. Amsterdam, Lutersche Kerk, Chr. Miiller 1720.

84. Zwol, Michaelis Kerk, Joh. Georg och F. C. Schnitger.

16. Bommel, Groote Kerk, P. Verhofstad, 1723.

72. Utrecht, S:t Peter, 1729, Wichleben.

54. Maassluys, Groote Kerk, R. Garels, 1732.

41, Haarlem, S:t Bavo, 1738, Chr. Miiller.

47. Leeuwaarden, Jacobyner Kerk, Chr. Miiller,

31. Gouda, Lutersche Kerk, Wichleb, 1749.

30. Gorinchem, Groote Kerk, J. H. H. Baitz, 1755.

. Gravenhagen, G. Stevens, 1769,

13. Arnhem, Groote Kerk, J. M. och J. Wagner, 1770.
59. Nymegen, S:t Stevenskerk, Cleefsland, 1770.
77. Woerden, Gereformeerde Kerk, J. H. H. Baitz, 1768.
81. Zierikzee, S:t Lievens Monster-Kerk, J. H. H. Baitz, 1768.
64. Rotterdam, Groote Kerk.

117. Hamburg, S:t Jacobi, Arp Schnitger.

115. Hamburg, S:t Nicolai, Arp Schnitger.

104. Frankfurt an der Oder, S:ta Maria, Arp Schnitger, 1720.
95. Brieg, S:t Nic., M. Engler, 1730.

93. Breslau, Hoofd Kerk, M. Engler, 1751.

110. Grussau, Cistercienser-klostret, M. Engler, 1739.

132. Miihlhausen, Thiiringen, Boven Stadse Hoofd Kerk, J. F. Wender

& Son, 1738.
. Naumburg, S:t Wenzel, Z. Hildebrand, 1746.

w
w

w0

[
w
w

Ex. pd orglar utan ryggpositiv:

21. Delft, Fransche Kerk, J. Duyschot, 1696.

79. Zaandam, Gereformeerde Kerk, J. Duyschot, 1712.

46. Kuylenburg, Gereformeerde Kerk, M. Verhofstad, 1719.

. Harderwyck, Groote Kerk, Arp Schnitger, 1723.

66. Rotterdam, Lutersche Kerk, Chr. Mulder, 1749,

78. Wyk of Beverwyk, Gereformeerde Kerk, Chr. Miiller, 1757.
3. Alkmaar, Kleine Kerk, Chr. Miiller, 1762.

12—588767
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. Schoonhoven, Gereformeerde Kerk, H. H. Hess (ombyggnad),

1763.

. Delft, Lutersche Kerk, J. Mittenreyter, 1765.

. Zoelen, M. de Craane, 1768.

. Zeyst, C. E. Friederici, elev till Silbermann.

. Dordrecht, Augustyne Kerk, H. H. Hess, 1773.

. Gouda, Gasthuis, L. 'Hey, Antwerpen, 1773.

. Gorlitz, Casparini, 1703.

. Bremens domkyrka, Arp Schnitger, 1698.

. Jena, stadskyrkan, Sterzing, 1706.

. Eisenach, Sterzing, 1707.

. Magdeburg, Varfrukyrkan, Chr. Contius, 1713.

. Leipzig, Academiekyrkan, J. Schiebe, 1715.

. Halberstad, Stiftskyrkan, Herbst, 1718.

. Hamburg, Huvudkyrkan, Schnitger-Castens, 1720.
. Hirschberg, Lutersche Kerk, J. M. Rodern, 1727.

. Berlins garnisonskyrka, J. Wagner, 1725.

. Waltershausen, Markt Kerk, G. H. Trost, 1726.

. Potsdams garnisonskyrka, J. Wagner, 1732.

. Erfurt, S:t Mich., Bréd. Wagner, 1753.

. Erfurts nunnekloster, Volkland, 1737.

. Altenburg, G. H. Trost, 1739. :

. Freibergs domkyrka, Silbermann, 1740. F, s. 50, pl.
. Wenen, S:t Michael.

. Leipzig, S:t Joh., J. Schiebe, 1744.

. Olmiitz, S:t Mauritie, M. Engler, 1745.

. Dresden, Mariakyrkan, G. Silbermann.

. Meerane, C. E. Frederici, 1753.

. Hamburg, S:t Michael, Hildebrand, 1759.

96.

Curacao i Vistindien, en‘gelsk orgelbyggare, 1770. Svillarskap.

Dresden, Sofiakyrkan 1721. F, s, 64.t

Hw 14 st.
Oow 13 st.
P 4 st.

31 st.

Silbermanns disposition till ny orgel
i S:t Paul i Lepzig, 1710. F, s. 50.

Hw 15st. 2t.: T8, C4

Oow 13st. 2t.: K8, V.h.8

Bw 8st. 0t

P 8 st. 3t.. B16, T8, C4
44 st. 7t

Varfrukyrkan i Dresden, H, s. 100.

Hw 14 st. 2 t.: F16, T8

Ow  11st. 1t.: V.hS8

Bw 10 st. 1 t.: K8

P 8st. 3t.. Bie, T8, C4
43 st. 7 L.

RORVERK

Gotifried Silbermann

2 t.: T8, C4
1t.: V.hS8
2 t.: B16, T8

5 t.

S:t  Georgenkirche,
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Bilaga 2

Rotha, niéra

Leipzig, 1718, under medverkan av
eleven Z. Hildebrand, F, s. 66.

Hw 10 st.
Ow 10 st.
P 3 st.

[ 23 st.

0t.
0t.

2t.. B16, T8
2t

Silbermanns disposition till ny orgel
i Freibergs domkyrka, F, s. 52,

Hw 13 st.
Ow 12 st.
P 10 st.
Bw 9 st.

44 st.

Sydiyska senbarocken

2t T8, C4
2t.: K8, V.h.8
3 t.: B16, T8, C4
0 t.

7 t.

Kirchheimbolanden, Stumm 1746. J. Gabler, Weingarten 1736—1750,

K, s. 179.
Hw 13 st.
Uw 10 st.
Bw 7 st.
P 4 st.
34 st.

[
o+ kot

.. T8

.. K8, V.h.8
.. R8

.. B16

SB, s. 28.

Hw 11 st.
Oow 8 st.
Kw 4 st.
Uw 12 st.
Rp 1 12 st.
Rp IT 9 st.
P 7 st.

63 st.

! Exempel pa upplosning av férkortningar: .
Hw = huvudverk, st. = stdmmor, t. = tungstimmor, T = trumpet, o. s. v. Siffran
efter ett stimnamn anger fottalet. I Sofiakyrkan i Dresden hade siledes huvudverket
14 stimmor, varav 2 tungstdmmor,nimligen Trumpet 8 fot och Clairon 4 fot. Over-
verket hade 13 stimmor, varav 1 tungstdmma, nidmligen Vox humana 8 fot. Pedalen
hade 4 stimmor, varav tvd tungstimmor, ndmligen Basun 16 och Trumpet 8 fot.
Sammanlagt hade orgeln 31 stimmor, varav 5 tungstammor. Ovriga forkortningar,
se_sirskild-lista i-uppsatsens-slut... ‘

: T8

: HS8

: V.h.8, H4
. T8, F8

: B32, B16

© PR OOR
s SR o Sl S A
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J. Gabler. Disposition till ny kor-

orgel i Ochsenhausen. SB, s. 26.

Hw 10 st. 1 t.:
Pw? 7st. 0t.
P 4st. 1t.:

21 st. 2 t.

Dischingen av Hoss 1780, elev till

Gabler, SB, s. 33.

Hw 9st. Ot
Pos. 7st. 0t.
P 5st. 1t.:

21 st. 1t

H8

B16

B16

Holzhay, Ursberg 1775, SB, s. 35.

Hw 13 st. 1t
Rp 6st. 0t
P 7st. 1t

26 st. 2 t.

8

T8

Holzhay, Weissenau, SB, s. 41.

Hw 15st. 1t.: T8
Oow 11 st. 1 t.: Klo8 (ej org.)
Kw 7st. 2t DS, V.h.8
P 7 st. 2t.: B16,T8
40 st. 6

J. Gabler, Ochsenhausen 1727, SB,

s. 10.

Hw 9st. Ot

Fw 11 st. 1t

Rp 10st. 2t

Kp 9st. 1¢.

P 7st. 2t
47 st. 6 t.

: T8

: V.h.8, H4
: H8

: B16,T8

J. N. Holzhay, Obermarchtal 1784,

SB, s. 37.
Hw 15 st.
Uw 12 st.
Kw 7 st.
P 7 st.
41 st.

J. Gabler och hans elever. Maria

. T8, T4

: H8

: V.h.8, D8

: B16, T8, T4

RN U
e

Steinbarch, 1755—59, SB, s. 31.

Hw 13st. Ot
Pos. 6st. 1t.: V.h.8
P 6st. 1t.: B16
25st. 2+t
Riepp, Ottobeuren 1766, SB, s. 16,
Hw 17 st. 2t.: T8, C4
Rp 15 st. 4 t.: T8, K8, V.h.8,
C4
Kw 6st. 1t HS
P 10 st. 3 t.: B32, T§, T4
48 st. 10 t.
Holzhay, Rot and der Rot 1792,
SB, s. 39.
Hw 14 st.. 3 t.: T8, KI8, C4
Oow 9st.. 0t.
Kw 7st. 2t.: V.h.8, D4
P 6 st. 3t.: B16,T8,C4
36 st. 8t.
Holzhay, Neresheim 1797, SB, s. 43.
Hw 17 st. 3 t.: T8, K8, C4
Oow 15st. 2 t.: KI &, HS8
Kw 7st. 2t D8, V.h.8
P 8 st. 3t. B16, T8, C4
47 st. 10 t.

Nordtyska, tidiga barocken

Olm, 1589, renov. 1603, P, s. 162.

Bp 8st. 2t
Rp 18 st. 4 t.:

P 16 st. 5t
42 st. 11 t.

RS, Z4

T8, K8, Z4,

Sch4
B 16, T8,T, K

z Pw i detta fall = Positivwerk.

Rostock, H.

163.

Oow 6 st.

Bw 12 st.

Rp 12 st.

P 9 st.
39 st.

C. Biirger 1593, P, s.

. R, Geig R, K
.. T, Pomm
: B, Sch, G, R

O AN WO
& o+

Ow
Bw
P

Rp

13 st.
8 st.
10 st.

14 st.
45 st.

Liibeck, S:t Peter, G. Burchardt, P,
s. 164.

2 T,D

2 R, R R,

: Dusan 16, P16,
C8, Sch

2t K, T

11 t.

B W N
-+ o+

Liibeck, S:ta Maria, Bartold, P, s.

165.
Oow
Rp
Bw
P

7 st.
20 st.
5 st.
14 st.

46 st.

0t.

3t: F,F, T

4t: R, Z, K, Bpf

5t. B, T, C, D,
Sch

12 t.

Libeck, Thumkirchen, M. Jacob,
1606, P, s. 166.

ow 7st. 0t.
Rp 14st. 2t: T, R
P 9st. 3t.: D,C, T
30st. 5t.
Stralsund, Maas, P, s. 167.
Oow 10st. 1t.: D8
Rp 11 st. 3t T, F, Schnarr-
werk
Bw 11 st. 3 t.: R8, R4, K8
P 11 st. 3 t.: B16, T8, C4
43 st. 10 t.
Magdeburg, S:ta Catharina, P, s.
175.
Ow 10st. Ot.
Bp 6st. 2t: K, Z
Rp 10 st. 2t.. T8, R4
P 10 st. 4 t.: B16, S16, DS,
C1
36 st. 8 t.
Hamburg, S:t Jacobi, P, s. 168.
Oow 9st. Ot
Ob 11 st. 3 t.: T8, RS, Z8
UB 4st. 1t.: K8
Rp 15 st. 4 t.: Bpf8, R8, K8,
Sch4
P 14 st. 4 t.: K16, B16, T8,
C2
53 st. 12 t.
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Hamburg, S:t Peter, P, s. 169,
Oow 9st. Ot.
Bp 10 st. 3 t.: T8, RS, Z8
Bp 1st. 1t: K8
Rp 11 st. 3 t.: Bpf8, R8, K8
P 11 st. 4 t.: B16, K16, T§,
Cc2
42 st. 11 t.

Lineburg, S:t Joh., 1559, P,s.170.3

Hw
Op
Rp

8 st.

8 st.
11 st.

27 st.

1t.: T8

1t: T

3t.: Bpf, R, Sch,
Russpipe

5t

Magdeburg, Thumb, H. Compenius,

P, s. 172,
Ow 16 st.
B 6 st.
Rp 14 st.
P 9 st.
435 st.

t. -

t.: R§, R4

t.: D16, T8

t.: B16, B8, C4,
G2

8t.

0
2
2
4

Magdeburg, S:t Joh., P, s. 173.¢

Ow
B
Rp

14 st.
6 st.
12 st.

32 st.

Magdeburg, S:t Ulrich, P, s. 174.

Ow
Bp

Rp

12 st.
11 st.

17 st.
40 st.

0 t.

4t.: B, R, R-bas,
Schreyer 2 st.

3t: R, Z, K

7 t.

Magdeburg, S:t Peter, P, s. 175.

Hw
Bw
Rp

P

9 st.
4 st.
12 st.
9 st.

34 st.

0t.

1t: R

2 t.: R, T8
3t: P, T, Sch

6 t.

3 Pedalverk saknas. I huvudverket finns dock sddana stdmmor som Untersatz
(Subbas), Trumpetbas, Bauerflojtbas (BauerflsitenBass), Nachthornsbas.
¢ Pedalverk saknas. Staimmeor motsvarande Liineburg, i not 3, finns hér i brost-

verket.
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Braunschweig, M.

178.

Oow 13 st. 2t.: T8, D8

Rp 11 st. 3 t.: K8, Sch4, Z

P 14 st. 4 t.: B16, K16, TS,

Trummel

38 st. 9t.

Leipzig, S:t Niclas, P, s. 179.

Oow 11 st. 0t

B 3st. 3t.: Ri16, R8, R4

Rp 10 st. 2 t.: T8, K8

P 3st. 2t.. B16, Sch4
27 st. 7t

Leipzig, S:t Thomas, P, s. 180.

Oow 9st. 0t.

B 2st. 2t.: RS, R4

Rp 12 st. 2t.: T8, K8

P 2st. 2t.: B16, Sch4
25st. 6t

Torgaw, P, s. 180.

Oow 11st. 0Ot

B 2st. 2t.: RS, R4

Rp 10 st. 2 t.: R16,T8

P 3st. 21t.: B16, Sch4d
26 st. 6 t.

Halberstadt, S:t Martini, D. Becke,

P, s. 181.

Ow 8st. 0t

B 6st. 1t: R

Rp 12st. 2t K, R

P 12 st. 4 t.: B, T, Sch, C
38st. 7t

Halberstadt, Baarfiissen, P, s. 182.5

W 9st. 0t

Po 8§st. 0Ot

B 5st. 0t

Bp 3st. 3t.: B, T,C

Rp 13 st. 3t.: TS, RS, R4
38st. 6t

Henning, P, s.

Kassel, Freyheiter Kirchen, P, s.

183.
ow 8 st.
oP 8 st.
Rp 9 st.
P 8 st.
33 st.
Biickeburg,
185.8
Oow 12 st.
B 8 st.
Rp 12 st.
Bp 6 st.
P 13 st.
51 st.

+ ook kb
s
DJN

~N1 WO O
-
A
@]

E. Compenius, P, s.

0t.
2t.: RS, R4
2 t.: K8, R16
5t.: S16, D8, C2,
Bpfl, Horn2
2 t.: B16, T8
11 t.

Dresden, Slottskyrkan, G. Fritsche,

1614, P, s. 187.
Ow 13st. 1t: T8
Bp 5st. 1t.: R4
Pos 7st. 1t.: K8
P 8 st. 2t.: B16, C2
33st. 5t
Griiningen, Halberstadt, D. Becker,
1596, P, s. 188.
Oow 12st. 0t.
Rp 14 st. 4 t.: S16, T8, K8, R
4
B 7 st. 3t R8, R§, R2
B 6 st. 3t.: R8, K§ R4
P 10st. 0Ot
P 10 st. 4 t.: B16, S16, T8,
Sch4
59 st. 14 t.
Hessens slott, E. Compenius, 1612,
P, s. 189.
oM 9st. 1t R16
UM 9st. 2t.: K8 R4
P 9st. 3t.. S16,D8, R4
27 st. 6 t.

5 Po = Pedal oben. Innehéller pedalverkets labialstimmor. Bp i denna orgel =
In der Brust zum Pedal. Innehdller pedalverkets lingualstimmor, pedalbrostverk.

B = Manualbréstverk, In der Brust zum Manual.

s Bp i denna orgel = Pedalbrost, Brust Pedalia.

Sachs. kurfurstens slottskapell,” G.

189.

2 t.: B16, D16
1t.: R4

1t: T8

4t

Sondershausen, Fritsche, 1616, P, s.

Fritsche, P, s.
Oow 10 st.
B 5 st.
Rp 5 st.
20 st.
197.
Ow 11 st.
Bp 6 st.
Rp 7 st.
P 8 st.

32 st.

A, Schnitger,
1707—09. K, s. 171.

: D16

: R4

. Bpf8

: B16, T8, C

S WwR R
i
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Kloster Riddageshausen, H. Compe-
nius, P, s. 199.

Ow
B
Rp
P

10 st.
4 st.
10 st.
6 st.

30 st.

ST WO
+ ek

Nordtyska hégbarocken

Flensburg, S:t Nic.,

Hw 12 st. 3t.: T16, T8, V.h.8.
Bw 10 st. 2 t.. D8, K8
Rp 10 st. 2 t.: D16, Bpi8
P 10 st. 4 t.: B16, T8, Sch4,
Cc2
42 st. 11 t.
A. Schnitger, Bremens domkyrka,
1698, H, s. 90.
Hw 12st. 2t.: T16, D8
Oow 12 st. 2 t.: R§, V.h.8
Bw 12 st. 2t.: D16, T8
P 14 st. 6t.: B32, B16, T8,
T4, C2, D16
50 st. 12 t.
A. Schnitger, Frankfurt a. d. Oder,
1720, H. s. 104.
Hw 12st. 1t C4
Oow 11 st. 2t.: 08, V.h.8
Rp 11st. 2t.: T8, R4
P 11 st. 4 t.: T16, T8, Sch4,
Cc2
45st. 9t.
A. Schnitger, Harderwyck, H, s. 42.
oM 6 st. 1t.. B16
BM 10st. 2t.: T8, V.h.8
P 10 st. 3t.: B16, T8, C2
26 st. 6t.

K8, R4
T8, S16
: B16, T8, C2

A. Schnitger, Mittelnkirchen, 1688.

T16, T8, V.h.8
R3
B16, T8, C2

A, Schnitger, Hamburg, S:t Nic. H,

T16

D16, R8, Sch4
D8, Bpf8

K8, V.h.8, T8,
T4

B32, B16, T8,
T4, C2,K8,D8

A. Schnitger, Hamburg, S:t Jacobi,

T16

TS, T4, V.h.8
D8, RS,

D16, Sch4
B32, B16, T8,
T4, C2, D16

A. Schnitger, Verwert, H, s. 74 (En

K, s, 177.
Hw 13 st. 3t.:
Bw 9st. 1t.:
P 10st, 3t.:
32st. Tt
s. 115.
Hw 14 st. 1t.:
Rp 13 st. 3 t.:
Bw 10st. 2 t.:
Oow 14 st. 4 t.:
P 16 st. 7 t.:
67 st. 17 t.
H,s. 117 {.
Hw 12 st. 1t.:
Ow 12 st. 3t
Bw 8st. 2t.:
Rp 12 st. 2t
P 13 st. 6t
57 st. 14 t.
by i Holl.)
M 11 st. 2 t.:
Rp 7st. 1t:
P 8st. 3t
26 st. 6t.

T8, V.h.8
D8
B16, T8, C2

? Pedal saknas. I 6ververket Basun 16, samt ytterligare en Basun av dulciankarak-
tir, Orgeln hade pedalklaviatur,
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Nordtyska

J. Wagner, Berlins garnisonskyrka,
1725, H, s. 88.

Hw 13st. 1t F8
ow 11 st. 1t.: V.h.8
(8]0} 14 st. 2 t.: T8, T8 (disc.)
P 13 st. 4 t.: B32, B16, T8,
T4
51 st. 8 t.

Brod. Wagner, Erfurt, S:t Michael,
1753, H, s. 102.

Hw 10 st. 1 t: T8

Pos. 8st. Ot.

P 4st. 1t.: B16

22 st. 2 1.

M. Engler, Olmiitz in Moravien,
1745, H, s. 135.
Hw 13 st. 1 t.:
ocC 9st. 0t.
Bw 9st. 1t.: V.h.8
P 13st. 2t.: B16, T8

44 st. 4 t.

M. Engler, Breslau, 1751, H, s. 93.

Hw 16st. 3t.. Ti6, T8, W4

ow 14 st. 2t.: 08, V.h.§,

Rp 11 st. 1 t.: Chalmeau 8

P 15st. 6t.: B32, B16, D16,
T8, Sch4, C2

T8

56 st. 12 t.

G. H. Trost, Altenburg in Meissen,
1739, H, s. 87.

Hw . 15st. 1t.: T8

Ow 14st. 1t.: V.h38

P 11 st. 3 t.: B32, B16, T8

40 st. 5 t.
J. G. Hildebrand (Z. Hildebrand),

Hamburg, S:t Mich., 1759, H, s. 116.

Hw 17 st. 2 t.. Ti6, T8

Ow 14 st. 2 t.: T8, V.h.8

Bw 15 st. 1 t.: Chalumeau 8

P 15 st. 5 t.: B32, B16, F16,
T8, C4

61 st. 10 t.

Chr, Miller, Rotterdam, Lutersche
Kerk, 1749, H, s. 66.
oC 10 st. 2 t.: T16,T8

BC 8st. 1t: V.h.8
P 3st. 1t.: F16

21st. 4 t.

senbarocken

J. Wagner, Potsdams garnisons-
kyrka, 1732, H, s. 136.

Hw 12 st. 2 t.: F16,T8

Ow 9st. 1t.: V.h.8

Oow 12st. 1t.: O8

P 9st. 3t.: B16,T8,C4

42 st. 7t

Brod. Wagner, Arnhem, Joh. Mich.,
1770, H, s. 13.

Hw 13 st. 2t.: F16, T8

Oow 11 st. 2 t.: 08, V.h.8

Rp 12 st. 2 t.: D16,K8

P 11 st. 3 t.: B16, T8, C4

47 st. 9 t.

M. Engler, S:t Nie., 1724, Brieg, H,
s. 95.

Hw 16 st. 1t.: T8

Oow 12 st. 1t.: V.h8

Rp 10st. 11t.: O8

P 18 st. 3 t.: B32, B16, T8

56 st. 6 t.

M. Engler, Grussau -cistercienser-
kloster, 1732, H, s. 110.

Hw 14 st. 0t.

Oow 12 st. 2t.: T8, V.h.8

Rp 10st. 1t.: O8

P 18 st. 3 t.: B32,T16, T8
54 st. 6t

Meerane av Frederici, 1753, H, s.
129,

Hw 12st. Ot

Oow 13 st. 1t.: V.h.8

P 5st. 2t.. B16, T8
30st. 3t

Z. Hildebrand, Naumburg, S:t Wen-
zel, 1746, H, s. 133.
Hw 15st. 2t.: B16, T8

Ow 14 st. 1t: V.hs8

Rp 11 st. 1t.: F16

P 12 st. 4 t.: B32, B16, T§,
Cc4

52 st. 8t.

Chr. Miller, Wyk of Bewerwyk,
1757, H, s. 78.

BC 8 st. 1t.: V.h.8, Sch8
oG 8st. 1t: T8

P 6st. 2t.: F16, T8

22 st. 4t

Chr. Miiller, Amsterdam, Lutersche
Kerk, 1719, H, s. 11.
M 11 st. 2 t.: T16, T8

Bw 8st. 2t.: D8, V.h.8

Rp 11 st. 1t.: T8

P 7 st. 3t.: B16, T8, T4
37 st. 8t

Chr. Miiller, Leuwarden, Groote
Kerk, H, s. 47.

M 10 st. 2 t.: T16,T8

BM 11st. 2t.: D8, V.h.8

Rp 8st. 1t.: T8

P 9st. 3t.: B16, T8, T4
38 st. 8 t.

J. Duyschot, Gravenhage, Nieuwe
Kerk, 1702, H, s. 34.

M 12 st. 2 t.: B16, T8

BM 11st. 1t.: V.h8

"Rp 12st. 1t. V.h.8

35st. 41t.

J. H. H. Baitz, Gorinchen, 1755, H,
s. 30.

M 12 st; 2 t.: T8, D16

Oow 9st. 2t.. V.h.8, Sch8
Rp 10st. 1t.: T8

31st. 5t.

J. H. H. Baitz, Zierikzee, 1768, H,
s. 81.

GM 13 st. 2 t.: Ti16, T8

BM 10 st. 2 t.: V.h.8, Sch8

Rp 12st. 2t. T8, 08
P 11st. 4t: B16, T8, T4,
c2
46 st. 10 t.

185

J. Cool, Goes., Groote Kerk, 1710,
H., s. 33.

M 13 st. 2t.: T8, V.h.8

Rp 9st. 1t: K8

P 6st. 2t.: T8, T4

28 st. 5t

Gravenhage, Groote Kerk of S:t
Jacob, G. Stevens, 1769, H, s. 33.
M 13 st. 2 t.: B16, T8
BM 8st. 1t.: V.h.8
Rp 10st. 1t: DS
P - 6 st. t.: T8

37 st. t.

(S

Chr. Miiller, Haarlem, S:t Bavo of
Groote Kerk, 1738, H, s. 41,

Hw 16 st. 4 t.: Ti16, T8, T4, O8
BM 14 st. 3 t.: V.h.8, D8, Sch8
Rp 14 st. 3 t.: RS, T8, F16

P 15 st. 5 t.: B32, B16, T8,

T4, C2
59 st. 15 t.

Dordrecht, Augustyne-Kerk, H. H.
Hess, 1773, H, s. 27.

GM 16st. 2t.: T8, D8

KM 12st. 1t.: V.h8

P 6 st. 2t.: B16, T8

34 st. 5t.

P. Verhofstad, Kuylenberg, 1719,
H, s. 46.

Oow 13st. 1t.: T8

Bw 8st. 1t.: V.h.8

21 st. 2t
P. Verhofstad, Bommel, Groote
Kerk, 1723, H, s. 16.

M 11 st. 1t.: T8
Rp 7st. Ot.

18 st. 1t

Delft, Lutersche Kerk, J. Mitten-
reyter, 1765, H, s. 22.

oM 10st. 1t.: T8 ‘
BM 9st. 21t.: V.h.§, 08
P 4st. 1t.: B16

23 st. 4 t.
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Maassluys, Groote Kerk, R. Garels Nymegen, S:t Stevens Kerk, Cleefs-
1732, H, s. 54. land, 1770, H, s. 59.

M 12 st. 2t.: T8, D16 Hw 15st. 2t.: T16, T8

Bw 10 st. 2t T8, V.h.8 BM 13st. 1t: V.h8

Rp 12st. 1t T8 Rp 15 st. 3 t.: T8, K8, D16

P 8 st. 3t.. B16, T8, T4 P 14 st. 4 t.: B16, T8, C4, C2
42 st. 81t 57 st. 10 t.

Svenska dispositioner fére J. N. Cahman

S:t Nicolai, Stockholm, Eijsenmen- Mariestad, Maria, Cahman 1704,

ger, 1630, HO, s. 200. _ HO, s. 233.

Hw 12st. 2t.: T16, T8 M 9st. 1t: TS

Ow 9st. 2t.: D8, Sch4 Rp 6st. Ot.

Rp 12st. 1t.: T8 P 7st. 2t.: B16, T8
P 14 st. 5t.: B32, B16, TS, 29 st. 3

47 st. 10 t.
S:ta Gertrud, Stockholm, 1608,

Sch4, C2

1625, 1639, 1647, HO, s. 202.

Riddarholmskyrkan, Stockholm, H.
H. Cahman, 1702, uppsatt av J. N.
Cahman, HO, s. 203.

Hirnésand, 1731, HO, s. 234.
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Nykoping, S:t Nie., 1733, HO, s. Abo domkyrka, 1727, HO, s. 217.
219, M 12st. 1t.: T8
M 10 st. 1t.: T8 Ow 10st. 1t: V. h
Rp 8st. 1t.: D8 P 10 st. 3 t.: B16, T8, T4
P 8 st. 3t.. B16, T8, T4 32st. 5t
26 st. 5t.
Falu Christine, 1724, HO, s. 221.
Karlshamn, Carl-Gustaf, HO, s. 223. M 12st. 1t: T8
M 10 st. 1t.: T8 Rp 10st. 2t.: Vv, V.h.
Rp 6st. Ot. P 10 st. 3t.: B16, T8, T4
P 8st. 2t.: B16, T8 32 st. 6 t.
24 st. 3t.
Visteras’ domkyrka, 1702, férnyad
Linkopings domkyrka, 1733, HO, s. av Green & Strahle 1758, HO, s.
228. 225.
M 12 st. 2t.: T8, Sk16 M 14 st. 3 t.: T16, T8, T4
Ow 8st. 1t: V.h. Rp 9st. 1t.: T8
P 8 st. 3t.: B16, T8, T4 P 10 st. 4t.: B16, T8, T4,
C2
28 st. 6 t. 33 st. 8t

Hudiksvall, Jacobi, 1714, HO, s.

Hw 11st. 2t.: T16,T8 M 12st. 2t T16,T8
Ow 7st. 1t V.hS8 Oow 8st. 1t.: D8
Rp 10st. 3t.: F16, RS, RS p 8st. 2t.: B16,T8
P 7st. 4t: B16, T8, T4, 28 st. 5t
D8

35 st. 10 t. Jonképing, Christine, H. H. Cah-
Visby domkyrka, 1600, HO, s. 220. man, HO, s. 227.
Oy 0st. 0L M Sst. 1t: T8
Bp 8st. 2t.: RS, R4 Rp 8st. 1t.: K8 :
Rp 8st. 2t T8, K8 P 8st. 4t.: T8 C(C2, D16,
P 8 st. 3t. B16, T8, C2 i:rpukstam-

41 st. . )

Lst. 7t 24 st. 6 t.

Lidkoping, S:t Nic., Rudberus, 1687,
HO, s. 238.
Bp 7st. Ot.
M 12'st. 2t.: T8, C4
Rp 12st. 1t.: D8
P 12'st. 2t.: B16, TS

43 st. 5 t.

Cahmanskolan. J. N. Cahman

Uppsala domkyrka, J. N. Cahman Gustavi domkyrka, J. N. Cahman
1740, HO, s. 212, 1734, HO, s. 214.

M 14 st. 2 t.: T16, T8 M 12 st. 2 t.. T16, T8

Ow 12st. 2t.: 08, V.h.8 Ow 10st. 2t.: T4, V.hs8

P 14 st. 5t.: B32, B16, F16, P 10 st. 3 t.: B16, T8, T4
T8, T4 32st. 7t

40 st. 9 t.

M 10st. 1t T8
232,
Rp 6st. 0t
M 10 st. O t.
P 7st. 3t.: B16, T8, T4 Rp 6st. 0L
23 st. 4t P 6st. 2t.: B16, T8
Boras' Gustaf-Adolf, 1736, HO, s. 22st. 2t
235. Uddevalla, 1721, HO, s. 242.
M 10st. 1t: T8 M 10 st. 1t.: T8
Ow 9st. 1t: V.h8 Rp 6st. 0Ot
p 9st. 3t.: B16, T8, T4 P 8 st. 3t. B16, T8, T4
28 st. 5 t. 24 st. 4 t.
Leufsta bruk, 1725. Sundsvall, Lovisa-Ulrica, 1730, HO,
Hw 9st. 1t.: T8 s. 244.
Rp 8st. 1t.: V.h8 M 10st. 1t.: T8
P 10 st. 3 t.: B16, T8, T4 P 7st. 2t B16, T4
27 st. 5 t. 17 st. 3 t.

(alla ovanstdende verk av J. N. Cahman)

Strdhle-Hedlundtiden 1730-—1748

S:t  Jacob, Stockholm, Hedlund, Karlstad, Hedlund, 1747, fullkom-
1746, HO, s. 206. nat av Green & Strahle 1753, HO,

M 11 st. 2t T16, T8 s. 233 f.
Ow 9st. 2t.: T8, V.h. M 11 st. 2t.: T8, T16
P 10 st. 3 t.: B16, T8, T4 Ow 9st. 3t.: T8, T4, V.v.
30 st. 7t P 10 st. 4 t.: B16, T8, T4, C2
30st. 9t.
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Green-Strdhletiden 1748—1760

S:ta Catharina, Stockholm, 1751,

HO, s. 210. Cammarton.

M 11 st. 2 t.: T16, T8

Ow 9st. 2t.: T8, T4 bas och
V.v. i disc.

P 10 st. 5 t.: B32, B16, T8,
T4, C2

30 st. 9t.

Fredriks kyrka i Stockholm, 1752
(ombyggnad), HO, s. 204.

M 6 st. 1t.: T8 disc, T4 bas
Bihangspedal.

Sala Christine, 1758, HO, s. 236.

M 10 st. 2 t.: Ti6, T8
Ow 8 st. 3t.: T8, T4 bas, V.v
P 9st. 4t.. B16, T8, J4,
C2
27 st. 9 t.

Ladugérdslandskyrkan eller Hedvig
Eleonora, Stockholm, 1761, HO, s.
208 f.

M 10 st. 2 t.: T16,T8

Ow 8st. 2t.: T8, V.v.

P 8st. 3t.. B16, T8,T4
26 st. 7t.

Slottskyrkan i Stockholm, 1752, bi-

hangspedal, sérskilt fristdende spel-

bord. HO, s. 204.

M 12st. 4t.: B 16 bas, T16
disc., C2 bas,
T4 bas, T8

Ow 5st. 1t. V.wv. disc.

17 st. 5 t.

Hedemora, 1757, HO, s. 240.
M 13 st. 4 t.: T16, T8, T4,

(]
Ow 9st. 3t.: T8, T4 bas +
V. v. disc.

22 st. 71t

S:ta Clara, Stockholm, 1761, HO, s.
205 1.

M 13 st. 2t.: Ti6, T8
Ow 11st. 3t.: T8, T4, V.v.8
P 16 st. 3t.: B32, B16, TS,
T4, C2
40 st. 8 t.

Wdhlstrom-Svalbergtiden 1760—1775

Karlskrona, Fredriks kyrka, 1764

Lars Wahlberg, HO, s. 218.

M 12 st. 3t.: T8, T4, V.v.
disc.

Ow 9st. 1t: V.h8

P 11 st. 4t B16, T8, T4,
C2

32st. 8t.

Skdnninge, Lars Wahlberg, 1772,

HO, s. 238.

M 12 st. 2t.: T8, V.h.

P 9st. 2t.: B16, T8
21 st. 4t

‘Wimmerby, Lars Wahlberg, 1769,

HO, s. 248.

M 12st, 2t.: T8, T4, V.v,

disc.

P 8st. 3t.: B16, T8, T4

20st. 5t

C
F
H

HO

RO

SB
Sm
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Verkdelar: UM Unter Manual (Praetorius)

B
BC
BM
Bp
Bw
Fw

GM

Hw
KM
Kp

Kw

M
Ob
ocC
oM

Op
Oow
P
Po

Pos.

Pp
Pw
Rp
UB

Uw Unterwerk (svensk bendm-
ning saknas)

W Werk, huvudverk (Praetorius)

Ow Oververk

Brust, Brustwerk (Praetorius)
Boven Clavier (Hess) :
Boven Manuaal (Hess)
Brostpositiv

Brustwerk, Brostverk
Farbenwerk (svensk bendm-
ning saknas) B  Basun, Posaune
Groot Manuaal, huvudverk Bpf Birpfeife

Stdmmor:

(Hess) C  Cornet, Kornett i 2-fotslidge. I
Hauptwerk, huvudverk 4-fotslidge Clairon. C2 = Cornet
Klein Manuaal 2, C4 = Clairon 4

Kronpositiv D  Dulcian

Kronwerk (Gabler); Kornett- F  Fagot, Fagott

werk (Holzhay) H Hautbois (Oboe)

Manual (Hillphers), huvudverk K  Krummhorn

Oben in der Brust Kl Klarinett

Onder Clavier O  Oboe (Hautbois)

Ober Manuaal (hos Praetorius), Pomm Pommer

Onder Manuaal (hos Hess) R Regal, Geig R = Geigend Regal
Das oberste Positif (Praetorius) S Sordun

Oberwerk, 6ververk Sch Schalmey

Pedal Sk Skalmeja

Pedal oben (Praetorius) st. stdmmor

Positiv. t. tungstdmmor

Pedalpositiv T  trumpet

Pedalverk, Pedalwerk V.h. Vox humana

Ryggpositiv, Riickpositif V.v. Vox virginea

Unten in der Brust (Praeto- W  Waldhorn, Valdhorn
rius) ; e Z  Zink

R
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ZUSAMMENFASSUNG

Wie in meiner vorigen Schrift gezeigt wurde, hat die Cahmanschule
gewisse Stilarten gemeinsam mit dem norddeutschen Barock. Dagegen
presentieren die Orgeln der Cahmanschule auch verschiedene Stilarten,
die von Arp Schnitger abweichen. Da »die Schnitgerstilart» mit dem nord-
deutschen Barock beinahe synonym geworden ist, muss man vorbehaltslos
die Cahmanschule nicht nur mit dem norddeutschen sondern auch mit
den drei gewohnlichen Stilschichten des siiddeutschen Barock vergleichen.
Vom orgeltechnischen Standpunkt umfasst das frithe, norddeutsche
Barock die Praetoriuszeit von ungefidhr 1600 bis ungefdhr 1650. Der
Hochbarock umfasst die Mitte des siebzehnten Jahrhunderts und die
erste Hilfte des achzehnten Jahrhunderts, und das Spitbarock streckt
sich vom Anfang des achzehnten Jahrhunderts bis Ende desselben (in
diesem Aufsatz bis 1770). Die Orgelbaukunst des frithen, siiddeutschen
Barock kennen wir nicht genau. Nach Angabe sind nur zwei kleinere
Positive vorhanden. Das Hochbarock umfasst die Casparini-Silbermann-
epoche, wihrend das Spétbarock von Silbermanns Schiilern dominiert wird.

Bei diesem Vergleich findet man, dass die Cahmanschule und das
siiddeutsche Barock gegenseitig so grosse Abweichungen aufzeigen, dass
die erstere nicht Impulse von dem letzteren empfangen haben kann. Da-
gegen hat die Cahmanschule gewisse Stilarten gemeinsam mit dem nord-
deutschen Hochbarock und Arp Schnitger. Abweichungen von seinem Stil
findet man dagegen auch in dem norddeutschen Spétbarock. Ein niherer
Vergleich ergibt, dass H. H. Cahman und Arp Schnitger, die Zeitgenossen
waren, die gleiche Bauart hatten, wihrend J. N. Cahman in wesentlichen
Stiicken von H. H. Cahman abweicht. J. N. Cahmans abweichende Stilart
findet man dagegen bei der Generation nach Schnitger.

Aus dieser Untersuchung geht hervor, dass man nicht die zweite Genera-
tion Cahman mit Arp Schnitger vergleichen kann und auf Grund dessen
behaupten, dass die Cahmanschule als Einheit von dem norddeutschen
Barock abweicht. Unsere Untersuchung hat dagegen gezeigt, dass H. H.
Cahman mit Arp Schnitger verglichen werden muss und J. N. Cahman
mit der Generation die kurz nach Schnitger folgte und nicht mit Schnitger
selbst.

Die schwedische Cahmanschule ist norddeutschen Ursprungs und folgt
der norddeutschen Orgelkunst auf ihrem Weg vom Hochbarock zum Spit-
barock.



