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STUDIER OVER JOSEF MARTIN KRAUS.

Av BIRGER ANREP-NORDIN.
(Forts.)
II. KRAUS LITTERARA VERK.

1. Skonlitterdra.

Framstéillningen av Kraus’ liv har pa flera punkter kunnat
framhéva, att hans intressen ej dro uteslutande musikaliska. Sar-
skilt under studiedren visar han en brinnande lust att orientera
sig allmént litterdrt. Helt forklarligt dr det ju ocksa, att han
gav vika for tidens allmidnna fallenhet f6r forfattande. Den
skonlitterdra alstring som pa sddant sitt tringer fram ur honom,
har ur allmént litterturhistorisk synpunkt sin betydelse mest
som négra spanor, som visa strommens riktning och styrka i
hiandelsernas flod. For teckningen av Kraus’ personlighet och
dess tillvixt &r den didremot synnerligen betydelsefull, enir den
visar, vilka intryck som starkast fangat honom under hans upp-
vaxtadr och hur han paverkats av dem.

Det forsta verk, varmed Kraus, anonymt, framtrader ar

Herdedikter.

Titel (enl. UB X 270 f. fol. 43 v.): Versuch von Schiferge-
dichten. Mainz 1773: 8:o.

I Meusel: Das gelehrte Deutschland, anfores titel och ss. forf.
Johannes (Johann) Krauss. (Denne var professor i logik i Lands-
hut.) I Goedeke: Grundriss z. Geschichte d. deutschen Dichtung
omnimnas de ocksd under hdnvisning till Leipziger MA 1775, 78.

Kraus sjilv har (i ett foretal, citerat av Silverstolpe) kallat
dem »Fo6rsok»; i KBIO bendmnas de »Idyllers.

Forfattarskapet kunde méhinda synas tvivelaktigt efter de
hénvisningar som goras i anf. Meusel och Goedeke. Dock star
hiremot Kleins yttrande (KBIO 8), att Kraus sint honom de
Idyller »som han sjilv forfattat och uti Mainz utgivit av trycket»,
varur torde kunna utldsas, att K. sjalv angivit sig som férfat-
tare. Hans anhérigas utsago (UB: X. 270 f, 1. c.) bestyrker det
dven:
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Forevarande arbete har icke kunnat sparas i tyska eller sven-
ska bibliotek, trots att » Auskunftbiiro d. deutschen Bibliotheken»
bedrivit energiska efterspaningar (varunder ovan anforda upp-
gifter kommit i dagen).

Silverstolpe, som haft dem till 14ns och lidst dem, 4r den ende
som bevarat nagot uttalande om dem. Han relaterar salunda
foretalets bé6n om Overseende, om forf. »vid dessa forsta arbe-
ten, varmed han vagar sig ut i varlden, begatt nagot fel emot
spraket eller det naturliga som boér.rada- uti idyller». S. prisar
dikterna fér deras enkelhet ochdet” sitt, varpi de okonstlat
framhélla »det dygdiga” herdelifvets enfald och: férndjsamhet»
(KBIO 9).

Herdedikterna tillhéra, av tiden for publicerandet att ddéma,
Kraus’ Mannheéimertid, mojligen borjan av hans Mainzsejour.

I fraga om dessa dikter kan givetvis endast gissningsvis anty-
das, att de kunna vara- ett uttryck for Kraus’ nyvackta intresse
for tysk diktning:, ‘Samtidigt varsla de mihinda om en gryende
naturkinsla av s.‘am-ina'a'rt, som kommer Thirsis och Damon
att avkasta -hverdefali‘klﬁ-dnaden ur den »idyll som briker» och
istillet bliva okostymerade men entusiastiska forkunnare av
naturens evangelium. Gessners Idyllen (prosa) av 1756 och 1772
representerade en fas av utvecklingen och de blevo forebild for
en hel skock efterapare. Kanske kan man inordna Kraus bland
dem ‘ '

Ar man i friga ¢m, Kraus’ forstlingsverk hénvisad till 16st
grundade formodanden, s& ligga hans dvriga daremot tillgingliga
{6r forskningen.

Ett av dem, hans sorgespel »T olon» dr i sin art ett indirekt
bevis pid de miktiga impulser, som den tyska litteraturen mot-
tog under seklet, och som avspeglades &dven i den tyska drama-
tiken: en av dem &ar fransk-klassicism, den andra engelsk dra-
matik, enkannerligen Shakespeare. Men viktigare &n de bada
dr den tendens, som vaxer sig allt starkare, att skapa ett tyskt
drama, till en borjan planlagt efter berdmda monster, sedermera
i sjalvstindigare utformning. Teaterintresset dr dominerande
och produktiviteten {6r scenen enorm. Aven Kraus faller for
frestelsen att timra samman en tragedi och han tar sin uppgift
med si blodigt allvar att en samtida kritiker (Niirnbergische
gelehrte Zeitung 1777: Stiick 3.) inleder sin kritik: »Wenn die

Sv. tidskr. fér musikforskn. 2
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Kunst eines Traver-spielsdichters darinnen absteht, seine Per-
sonen samt und sonders — ohne Erbarmen niederzuwiirgen: so-
ist der Verf. des Tolon unstreitig ein grosserer Meister als Shake-
speare und Gothe.»

Férevarande verk har treligen tillkommit under det ar, nov..

1775—mnov. 76, som Kraus tillbragt i

< o I o n Buchen. = Det har féljande titel:
, ' . Tolon, Ein Trauerspiel in drei Aufzii-
.. gen, Frankfurt und Leipzig 1776, 110 s..
cin . (Berlin. Pr. Staatsbibliothek: »Deutsches
Theater Yp 5318.)

Sorgespelet, helt igenom pa prosa, har
fn bret Aufibgen  fGljande handling:

Akt I. Tolon, férutvarande minister i
en furstes tjanst, har av intriger drivits
“bort och flytt till en bondstuga, dir hans.
dlskade, Amalie; dotter till Jennemer, en
hoégre hovfunktiondr, uppsdker honom.
Denne inkommer, latsar deltagande. Vakt
in, som haktar Tolon.

Traucefpiel

Srantfr: und Leiprig Akt II. Tolon i féngelse. Tolon klar-
bey Sobann Jeagim Lcflen . AN "
1776 lagger i en monolog sin stillning av for--

f6ljd oskuld. Forhor av Jennemer ang.
handlingar, som Tolon av hinsyn till sin furstes bista undan-
gémt. Sedan Tolon ater varit allena, inkommer Amalie forkladd.
De besluta fly, det séttes i verket, men vakten inskrider. Tolon
lyckas fly, Amalie svimmar.

Akt III. Tolon i en trddgard, dar Dbetjinten avsindes att upp-
spara Amalie. Denna konstateras ddd. Jennemer och en notarie-
diskutera Tolons skuld: medgives oskyldig. Scenfdéréndring:
kyrkogérd. Tolon beslutar félja sin dlskade till graven. Begrav-
ningsféljet nalkas, han smyger sig med, och nér kistan sdnks i
graven stortar han fram, stdter en dolk I Jennemers brost och
en i Barwills (vaktens bhefdlhavare, hans av fadern-Jennemer
gynnade rival) och springer ned efter kistan i graven.

»Tolon» ar framst av allt en flammande protest mot miss-
brukad furstemakt: »Wer giebt ihm (fursten) ein Recht, meine-
Tage zu verkiirzen» — — »Um deswillen ist er maéchtig, dass
er sene Biirger verderben koémnne» (71), utropar Tolon. Stora
krav stdller han pa sin furstes rattfardighet: »Der Prinz ist
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sowohl an sein Wort gebunden als ein andrer Rechtschaffener,
wenn er dieseri Namen verdienen will. ‘Es ist also seine Schul- .
digkeit, sein, Wort zu erfiillen, nicht Gnade». Tolon tvcker att
hans egna goda grundsatser gent emot. underlydande borde fi
gilla for honom sjilv: »Ich hatte oft Gelegenheit sie (die Feinde)
zu verderben: ich thats nicht: denn ich hielt nie das Stiirzen ful
ein Mittel, Leute zu bessern. Ich
sah ihnen nach und erwiess ithnen
Gutes.»

Av dylika och flera uthhnden
ser man, att dramat vinder sin
udd mot den fega undfalienheten
f6r en oupplyst despotism. Sam-
tidigt ger det Kraus tillfdlle att i
Tolons mun légga repliker som
dro direkt sprungna ur hans eget
sarade rattsmedvetande. Hari lig-
ger ocksé dess storsta viarde. Ty , 7. M. Kraus -
for 6Vl‘i°’t ar det skéﬂigen dilet- Orig. se Sv. Musiktidning /7 1883
tantméssigt hopskrivet: Tolon le-
ver och dor driven endast-av sitt patos och sin kirlek och nigon
karaktérsutveckling under krisen rymmes ej inom dramats ram.
Han 4r en genomgéende #del man, endast momentant hdmndlys-
ten — men da ocksa i hdgsta grad — som omgives av en samling
svarta Dbovar. Problemstidllningen f6renklas hérigenom, men
dramat férlorar ock i nyansrikedom. Amalie — den kvinnliga
huvudrollen — &r nagot blidare tecknad &n den ungefdr sam-
tidiga Emilia Galotti, men ger ej denna efter i mod och uthal-
lighet, i storsinthet och kérlek. '

»Tolon» &r som helhet taden icke utan en viss frandskflp med
Lessings drama, sirskilt i sin egenskap av socialpolitisk ankla-
gelseakt.. Dess scenorientering med engelska namn, dess prosa-
faktur, négot av replikernas art att falla som vérjstétar visa pé
inflytande fran denne drarhaturg. Reminiscenser fran franskt
klassiskt drama éro kanske déremot obekymrat vidlyftiga mono-
loger, fyllda av fina distinktioner och omsorgsfulla analyser av
forhandenvarande kénsloldgen.

Under aret i Buchen har Kraus adven forfattat texter till tvenne
oratorier, Jesu fédelse och Jesu dod. Av dessa har endast det se-

1 Méojligen kopia av nista sidas hild.
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nare kunnat antriffas. Bestimda h&llpunkter for datering av dessa
verk inbérdes och i férhéllande till »Tolon» ha icke givits och
framstéllningen har dirfér kunnat grupperadem s som nu sker.

"Jesu dod. , '
~Der Tod Jesu. Oratorium. (UB: Kraus, Vokalmusik i hand-
: skrift, 57, 3 a, 6.)

Det i UB befintliga ex. av »Jesu
dod» tillhor Silverstolpes donation
och &r kopierat i Wien 1802. En
anteckning déri upplyser, att dess
text skrivits av Kraus samt atl
oratoriet tillkommit i Buchen
1776. o
Tillblivelsen -av Krausoratoriets
text maste ses mot bakgrunden av
den nya riktning, som efter Hén-
delepoken inom oratoriet gor sig
gdllande. Man kan faktiskt vid
1700-talets mitt mérka framtra-
dandet av en ny typ av oratorium. Aven pé detta omréide
har Klopstock haft enorm betydelse: »Messias» har varit den
ytire impulsen till dess framtridande, ett slags formel for de
krafter som drevo fram det: lingtan efter mer rérande 4n im-
ponerande, -mer sentimentala &n sublima &mnen. Man ligger
det gammaltestamentliga fabelstoffet &4t sidan och griper med
nyfott intresse efter Messiasmotivets madjligheter.

Det uppstar en 1ang f6ljd av Messiasdikter, som syssla med
alla detaljer, i Frilsarens liv, och- genom dessa dikter vinner en
utpriaglad sentimentalitet och tillika en viss mystik insteg i ora-
toriet. Att man ocksa vidgar oratoriets dmmessfir till apokaly-
sens under och & andra sidan tll idyllens €ller betraktelsens
omrade (skapelse, arstider) visar ytterligare hur visentlig mo-
tivforskjutningen é&r. (A. Schering, Geschichte d. Oratoriums,
Lpz 1911 s. 362.)

Det avsnitt av Messiasmotivet, som man helst stannade vid,
var dock passionen.

Passionen, lidandeshistorien, var alltid synnerligen populdr
bland tonséttarne. Diktarnes stegrade intresse for Frilsarens liv
dkade ocksi antalet musikaliska passionsframstillningar. Men

J.. M. Kraus 1777
Orig. i K. Mus.
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fakturen och anléggningen blev nu en annan. Under det att den

&ldre passionen ér en rad av mer eller mindre dramatiskt-hallna
scener: korer, arier, duetter o. s. v., sammanhédllna av en fort-
l6pande berittelse, (oftast evangelieframstillningen i samman-
drag), understundom ‘interfolierade av betraktande partier, alltsi
en utpriglat episk-dramatisk framstillning i toner, blir den

‘nyare passionen mer lyriskt betonad: Den blir en Herzenser-

giessung, for vilken en dramatisk handling #r frimmande;
huvudsaken -ar det innerliga forsjunkandet i en stimning. Som
stdmningsstirkande moment frammanas ofta scenerna pa Gol-
gata, om ock blott anty‘dningsvis, sésom “episoder eller 18sryckta
fragment av. en handling.

Fo6ljande brottstycken ur Kraus’ text visa att han icke 4r min-
dre gripen #n sina féregangare och samtida i genren: tarrysnin-
gar och suckar dro ymnigt antydda:

Kommt, Geliebte zur Schedelstidte, zu dem Orte wo unser
Heiland blutig ein Opfer ward. Eure Seele durchstréme ein
heiliger Schauer, unsre Siinden waren’s, die ihn-sterben hiessen.
Finsterniss hat Golgatha iiberdeckt, dort, wo sie ihn tédteten, ihn
den Unschuldigen. Wir hatten den Tod verdient. — Er starb.
Welch ein banger Kummer durchwiihlt meine Seele die durch
Lasten zum Tode des Go6ttlichen beitrug. Aria: Er starb um uns
vom ewigen Tod zu retten, zu dem wir uns durch unsre Schuld
verdammt. Durch seinen Tod zerbrach er unsre Ketten .von
Lieb zu seinen Feinden angeflammt. Rec.: O weint mit mir Thr
sterblichen: seinem go6ttlichen Winke hatten wir uns zu danken,
nicht genug vor dem gottlichen Richtstuhl erhoben sich unsre
Siinden empor. Wir begegneten des Heilandes Tod. Gott er-
wog das Verderben des Erschaffenen giitig, und gab sich- zum
Opfer dar. Duett: Weine Siinder,- Siinder weine, fiithle jene Peine
die dein Jesus jetzt ertrug. Er hat nur fiir dich erlitten, nur fiir
dich hat er gestritten, nur fiir deine Seeligkeit. - Coral: Jesus ruft
dir O Siinder mein; etc. Rec.: Ja man schleppte ihn-vor den
Richter Dort erhobe sich unsre Missethat und fordete ihn ans
Kreutze. Er nahm sein Kreutz und trug.es mit schreckbaren
Schmerzen an die Schedelstidte mit barbarischen Gefiihle mit
ecinem wilden Gelédchter iiberliefern ihn seine Feinde dem Tode.
Rec.: An jenem Tage wo er seine Freunde im Lichte erscheinen
macht — — — triumphierend werden alsdann die Frommen
einhergehen im wiedererkauften Weide der Unschuld; denk
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frommer Wanderer, welche Entziickung wenn wir an die
Frucht der Erlosung gedenken. Aria: Sey ewig mir gesegnet, du
Ort, wo unser Heiland um unsern armen Zustand sein Leben fiir
uns gab. Mach dass wir unser Leben mit Dankbarkeit dir geben
in deine Hand zuriick. Rec.: Komm, gottseeliger Pilgrim, gies
deine dankvolle Brust an dem Kreutze des Heilandes aus, eine
fromme Zihre rolle hinab von den erschiitterten Wangen, sie
? zieh hinab bis auf die Brust, dort ver-

grabe sie sich zum heiligen Angeden-
ken unsrer Errettung, die Gott so wviel
gekostet. Choral: O, Traurigkeit, O,
Herzensleid etc. Rec.: Sind wir frei von
seinem Tode, Pilgrim, welche iiberna-
tirliche Furcht schleicht durch meine
bebende Glieder. Gott, mit Asche be-
streue ich mich um mein zerknirschtes
Herz dein-ist es, betrachte es ewig soll
-dir meine Seele dankbar seyn. Chor:
Erbarme dich unser, denn wir sind
M Kraus 178y o sehr verachtet, Erbarme dich unser,
Orig.iportr. t. Aeneasi CarthagoUB. denn wir sind sehr verachtet, Erbarme
dich unser nach deiner grossen Giite.

Den passionsdikt, som Kraus nédrmast synes influerad av &r
Zachariee, »Jesu Tod». Detta har som huvudperson en eremit
samt tvenne pilgrimer. I Kraus passion finnes eremiten icke
direkt anférd som person i handlingen, men han stiger tydligt
fram ur texten som den egentlige. talaren, som véander sig till
pilgrimen. Versifikationen sker efter samma princip: fri meter
1 recitativen cch strofisk vers i lyriska partier.

Att bestdmt kunna avgdra, om skapandet av de tvenne orato-
rierna haft till orsak en rent religios stdmning eller de &ro en
utstralning av ett uteslutande musikaliskt skaparbehov, ar icke
latt: Att den senare omstindigheten givetvis ar betydelsefull
méste omedelbart vara givet. Men till férman for den forra
tala ocksé “de forhdllanden, yttre som inre, under vilka de iill-
kommit. Aret i Buchen #r en tid av ovisshet och yttre him-
ning. Det som direkt sarar hans sinne, forbittrar det, sddant
s6ker han befrielse ifrn i »Tolon». Genom arbetet pa orato-
rierna sOker han sig djupare in i sig sjdlv och den vdg som d&
forde lingst fann han vara in i den religiost fargade stimnings-
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véarlden. Och till tanken pa framstdilningen av passio Salvatoris
Aterkommer han ju ocksi i sin senare skrift »Etwas von und
iber Musik» (sid. 4) med en tydlig rorelse, som himtar sin
kraft ur bade religiésa cch konstnérliga killor.

2. Musilkteoretiska verk.

Kraus’ musikteoretiska forfaitarskap #r vida betydelsefullare
‘An hans rent skonlitterira. Dess vdrde och tendens framstar
Kklarare, om man ser det i samband med den &siktférskjutning
ssom 1 musikestetiskt avseende karaktériserar 1700-talets senare
halft.?

Det dr forst med 1700-talet som den musikestetiska. diskus-
‘sionen pa allvar kommer 1 gdng. Tidigare ha musikteoretici mer
‘intresserat sig for konstens teknik, och det &r darfor generalbas,
instrumentbeskrivning, historiska undersdékningar 1 humanistisk
anda angiende antik musik m. m., som dominera. Forst inemot
1700-talets mitt ar d-ef, socm om man begynte mérka, att musiken
ar nigot mer 4n teknik, som flit och information kunna giva
‘fardighet uti, att den &r nagot djupare 4n ett dekorativt moment,
-en Oronfiagnad. Detta aterverkar pa uppfattningen av tonsétta-
rens stillning till sitt verk, det kommer ock publikens intellek-
tuella spetsar att reflektera occh med sin tids skrivlusta och arro-
.gans trada fram i offentlig debatt. , :

Den #ldre musikestetiken stir helt under rationalistiskt infly-
tande. Framst syftar den till en systematisering; man soker
-alltsd begreppsbestdmningen, och dgnar intresse at underséknin-
gen angdende konstens krafter, deras verkningssdtt och deras
dndamal. Men man nojer sig ej med en rent deskriptiv fram-
stallning: den normativa tendens, som poetiken representerade
for diktkonsten, ville man till en borjan dverféra pd den musik-

1 En synnerligen ingdende framstillning av detta tidevarvs musikestetik
har . Goldschmidt givit (Die Musikésthetik des 18. Jahrh. Ziirich & Berlin
1915) och efterféljande resumé féljer i huvudsak denna. Tidigare hade
Tob. Norlind fast uppmarksamheten p& detta viktiga omrdde i sina Stu-
-dier i svensk folklore (Lund 1911). Att en starkt sammandragen resumé
hir 'géres av hithérande sporsmadls bhehandling under denna tid motiveras
till fyllest av den speciella anldggning Kraus’ skrift fatt och dess polemiska
karaktér.
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estetiska framstillningen, som darfér gdrna firgas en smula did-
-aktiskt, nir den ej rent av ingar som ett led i en mer eller min-
dre omfattande musikpedagogisk encyklopedi.

Allt eftersom uppfattningen. av problemén fordjupas, i den
mén som spekulation och empiri tillféra den fler faktorer, bhe-
kanta som obekanta, blir tonen en annan och mindre doktrinér,
tron pa tankeskirpa och logisk systembyggnad mattas. Nya
stromningar — f. 6. parallella med dem som roérde sig i littera-
turen — underminera dérfér s& sméaningom férddmningarne och
hiarutinnan ar »Etwas von und iber Musik» — -om ej direkt sa
verksam — sa .dock symptomatisk.

Det ar flera olika punkter, pd vilka 1700-talets musikestetik
sitter in kritisk undersdkning och debatt. Frimst ville man
‘klargéra musikens stillning i férhallande till de 6vriga skona
konsterna. Det 14g s& niira till hands att granska den sirskilt
med h#insyn till poesien, vidare ocksd i dess samverkan med
denna. Man upptog till diskussion, varpd musikens makt &ver
kinslan berodde, man tringde senare fram till en undersékning,
om det dr verkliga eller skenkimslor den uppvicker, vidare om
den &r psykologiskt entydig. Stort intresse dgnar man ock &t
sporsmélet, om vilket som Ar det primira, melodi eller harmoni,
instrumentalmusik eller vokalmusik.

‘Ett slags formel f6r rationalistisk musikestetik och dess upp-
fattning ar

»Et la musique doit ainsi que la nature
Retracer a nos sens le vrai de la nature.»

‘Har betonas rent ut, att musiken skall mala, den skall efter-
bilda. Och féremadlet dr naturen. Den forfattare som kodifierar
denna uppfattning -ir Batteux (utan att dock nimna sina fore-
géngare) i Les beaux arts réduits 2 .un méme- prineip (1743). B.
utgér fran méleriet, och vinder sedan sin betraktelse via poesien
till- musiken. Gemensamt féremél &r f6r dem-alla -naturen, var-
vid tonkonsten blir en konstnérligt ombildad, géirna -stiliserad
efterbildning av affektyttringar i naturen. Musikens uttrycks-
formaga &r _begréinséd till enkla ké&nslor. Ovisst ddremot om den
kan efterbilda bestimda kénslor. '

Denna uppfattning av musiken dr Rameau en av de forste att
bekdmpa (Observations sur notre instinct pour la musique et
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sur son princip 1754). ‘R. soker ej att nd fram till f6rstielse av
musikens vésen genom jamforelse- med die andra konsterna utan
stiller sin iakttagelse utéslutande pa rent musikalisk giund. For
honom &r harmonien det visentliga; melodien n&got som vixer
fram ur den. Sprakets férknippande med musiken ir till den
senares nackdel (Jfr Norlind a. a. 41).

Samtidigt med Rameau trader Rousseau upp. Hans musik-
estetiska betraktelse utvecklas genom <de olika skrifter vari den
bires fram. - Borjan gor han med att nalkas musiken genom
spraket: fér honom &r detta ord + ton (Essai sur 'origine des
langues etc.) och han ser diri ett urtonsprak: Isitt Lettre sur la
musique francaise (1752) hivdar han, att musiken efterbildar
affekter, att harmonien #r forstaelig for alla 6ron, melodien dar-

‘emot nationellt’ specialiserad, beroende pa olika sprak.- Nagot

senare (i Dictionnaire de la musique 1767) urgerar han dock,
att musikens kraft ligger endast i ton, oavsett efterhirmning,
oavsett samband med text. Denna asikt styrker han i Observa-
tion sur I’Alcestes etc., hans musikestetiska huvudverk. Det ar

"under paverkan av bl.-a. Glucks konst som han faller till f6ga

for musikens egen makt och tillstar att dar finnes- »mﬂle mor-
ceaux qui font couler les Iarmes par la musique».

Den franska musikestetiken efter dessa bdda huvudmén ut-
vecklas sedermera i en friare anda, avkastande rationalistiskt

tving och-s6kande sig fram mot en ur rent musikaliska syn-

punkter deducerad dskddning. Foresprakare hiarutinnan dro bl
a, Blainville -och Béatgn.. . E

Den tyska musikestetiken ar mérkbart influerad av den fran-
ska. Representant for teorien om musiken som efterbildning av
naturen ar J. E. Schlegel i 'sin kommentar till Batteux verk. Men
under det denne hade avsett realkédnslor, haller S. dem for sken-
kinslor, sarskilt i friga om oangenima. FEn av Schlegel av-
héngig skriftstillare &r J. A. Hiller, som fastslar kénslans rela-
tiva obestimdhet i manga fall och dédrmed musikens méangtydig-
het. o

‘Denna sydtyska frigjordhét kontrasterar bjdrt mot den nord-
tyska dogmatismen hos Krause, Marpurg och Sulzer. Krause
framhéaller ordets makt att klargéra musikens mening och han
undervirderar foljaktligen instrumentalmusiken. Musiken an-
ser han tillkommen av verkliga kanslor, uppviackande sidana i
sin tur.
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En andlig sldkting till Krause &r Marpurg, som Kraus avrii-
tar i »Etwas von und iiber Musik».

Hur aktningsvérd, grundlig och allsidigt intresserad Marpurg
var, hur viktiga hans arbeten vore for samtida tysk musikkul-
tur — han verkar i musikestetiskt avseende dock som en gen-
gdngare. Ior honom &r komposition en hantering med redan
firdiga och goda befunna motiv. Angsligt finner han det, att
man ej dr viss om musikens tydning, och han ville darfor, att
nagon musikaliskt och patologiskt orienterad man ville uppratta
en exempelsamling ur litteraturen, belysande olika affekters mu-
sikaliska uttryck. Sjalv bidrager han med 27 ké&nslor och deras
fortoning. Det faller av sig sjilvt att han &r ytterst avog mot
Instrumentalmusiken. :

En eklektiker men aktad encyklopedist var Sulzer, vars roll
och betydelse Goldschmidt synes bojd underskatta for musikens
vidkommande. Hans synnerligen omfangsrika encyklopedi, om-
fattande alla de olika konsterna, dgnar intresserad uppmérksam-
het dven &t musikaliska spoérsmal. Dock erkénner Sulzer Sppet
att han haft bistdnd f6r »eine Arbeit, die ich bey weitem nicht
gewachsen war»: férst har Kirnberger hulpit honom, dérefter
Schultze fran Liineburg. (Foretal till Allgemeine Theorie d.
schonen Kunste, Lpz. 1775.) De &sikter som féretridas i .verket
aro icke liberala eller avancerade: det dr i Krauses anda som
hér ordas om musikens uppgift, att uppvécka kénslor. Den vic-
ker bestimda sddana, men deras olika arter dro ritt fa. En be-
aktansvard sak adr salunda musikens férmaga »fromme, krieger-
ische und politisch thiichtige Menschen zu erziehen».

Tvenne musikestetiska skrifter tilldggas Kraus. Attributionen
Ar viss i frAga om den ena, i frdga om den andra Ater skiligen
oviss. Det forsta av dessa arbeten &r

»Etwas von und iiber Musik»
fiir Jahr 1777. Frankfurt am Main bei den Eichenbergschen
Erben 1778. 118 s. ’

.Ex. av denna skrift finnas i KMA, samt i ett flertal bibl. for-

tecknade 1 Eitner Quellenlexikon. '

1 Marpurg, Fr, W., 1718—95 4r en av det 18. drhundradets produktivasle
musikskriftstillare 1 Tyskland. Hans oeuvre omfattar tekniska arbeten,
spec., klavérspelning, teoretiska om fuga och generalbas, reproduktion av

Rameau, dversilining av d’Alembert m. m. samt komposilioner,
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Férfattarskapet tilligges 1 Eitner (a. a.): Kraus, F. Fischer
eller Wagner. Aven F. Miiller nimnes. I Deutsches Anonym-
lexikon etc. Weimar 1903 ndmnas Ph. Christ. Kayser och C. F.
D. Schubart som forf., jamte- Kraus, vars forfattarskap angives
styrkt av egen uppgift. '

Det omnédmnes i IForkel (Allg. Literatur d. Musik etc. lLpz
1792.): s : :

»Scheint von einem ' zwar launigten aber ganz urtheillosen
jungen Menschen geschrieben zu seyn. Mann nennt den jetzi-
gen Kapellmeister zu Stockholm Krause als Verfasser, der sich
um die Zeit der Herausgabe in Frankfurt aufhielt. Ist ein Pas-
quill, voll Bitterkeit und Ungerechtigkeit gegen englische Ton-
kunstler. Der verstorbene Johann Christ. Bach ist der einzige,
der gelobt wird, aber eben so ungerecht, als die uebrigen geschol-
ten werden.»

Nigot gynnsammare dr uttalandet hos Becker (Systematisch-
‘cronologische Darstellung der musikalischen Literatur etc. Lpz
1836 1:531.). Wirl dem Kapellmeister Joseph Kraus in Stock-
holm, frither in Frankfurt, zugeschrieben. Das Werkchen ist

nicht ohne Witz und enhélt Kritiken iiber Opern von Holzbauer,

Schweitzer und Grétry.» .

Silverstolpe anser dess egentliga udd riktad mot Forkel, och
denna mening har bhibehéllits i senare Kraushiografier. En nog-
grannare undersékning visar dock, att det framst dr Marpurg,
som avses. Narmare -detaljer ang. forhdllandet Forkel-Kraus
meddelar KBIO 16 och Stridsberg, Aminnelsetal.

Innehallet i E (i det f6ljande begagnat som sign. fér »Etwas»
etc.) dr, starkt sammandraget, f6ljande: :

Samtiden har begynt reflektera &ver tonkonsten, sirskilt i for-
héallande till 6vriga konster. -~ Spekulationerna hiréver &ro ej av
igdr, men trots detta framkomma underliga uttalanden om ton-
lconstens natur och verkan, varpd drastiska exempel anféras
(11—13). Musik dr kinslokonst och alla teoretiker borde expor-
teras. Utfall mot Marpurg - (14—21), mot Junkers :Tonkunst»
(Bern 1777) (21—22).

Bokens forsta egentliga kapitel betraktelser over operan. Dess
dmnesval alltfor linge dominerat av antik mytologi: borde dock
tagas fram egna landets »Zaubergeschichten». Historisk opera
ddremot forkastlig: fordriver det underbara i operan. Recitati-
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ven kritiseras (26). Betraktelser 6ver arian (27, 28), exemplifie-
rande analys av »Zwischen Angst und Hoffnung» ur Schweit-

zers »Alzeste» (29—32). — Textdiktare: stora utomlands, Metas--

tasio, Marmontel; &ven tyskar, men dessa mindre lyckliga —
och Klopstock, »der einzige lyrische Dichter links und rechts-
um», har varit overksam p& detta omrade (35). Men kunde F. L.

G. v. Stollberg, Maler Miiller, smein H...» — »dann wiirden
wir gute Opern bekommen». Komponister

Ctmas under diskussion: tyskar i utlandet ar det

von wnd gott om, men rent tyska operor? Stringt

. o . taget blott tva, »auf die wir uns dickthun»:

R 5 cr MW ﬁ f Schweitzers »Alzeste» . och Holzbauers

. »Giinther von Schwarzburg». Wieland blir

sérskilt illa Atgéngen i en ingdende ana-

lys av planldggning och sprak i dramat.
Ett prov p&4 Kraus’ stil héri:

»Nun hat Alzeste Muse vor ihrem Tode

: noch eine Arie in aller Bequemlichkeit zu

fars- Fehe t777 singen. Admet sizt im Sorgenstuhl, klopft

sich auf die Hose: »Mein Seel, Schweitzer

o brf"‘é‘:::;::ﬂ“:’n“mm hat mir die Arie magnifik komponiert!»

Cas - Aber Admet! — hor! was deine Frau

spricht:

Ach die Grosse deines Schmerzens
Ist das Maas von meinem Leiden u. s. w.

So lange lassen die Parzen ihr noch Zeit, dass sie den ersten
Theil ihrer Arie — NB in aller Kiirze — widerholen darf — aber
nun — Ach Admet, Admet! du verlierst die witzigste Frau in
einem Revier — — — Noch einmal schnappt sie nach Luft und
— hisch — dort fliegt die Seel ‘raus — Adjeu Schats! — Parthenia
ist die einzige, die bei gutem Verstande noch bleibt.»

Hans litterdra dédsdom 6ver Wieland lyder (61): W., der in
seinem IFache Konig ist, ist Staub, wenn er ausser seinem Kreiss
nur einen Schritt thut.

Héarefter foljer en analys av Schweizers musik till Alceste.
Efter ett angrepp pa uvertyren kommer han till ordmé&lerier som
han citerar p4 foljande kostliga sétt: »Mit welcher Wollust fangt,
o alleserquickende Sone, mein Auge deine Stra- co-wo---co--uomou-
womosoemoumoo-wo-wo-len ein! Ytterligare exempel har forf. pa
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»musikalische Beredsamkeit» i Herkules sang, som &r drastiskt
atergiven med upplysande notexempel.- Ett ord av starkt berdm
ger han &t introduktionen av femte akten, »— aber jetzt kommt
der Esel Herkules und verdirbt alles».

Ett relativt hovligt slutomdéme far Schweitzer senare. Forf.
framhaller- Grétrys fortjinster och goér en ingdende analys av
»Zémir och Azor». Han granskar sedan tyska singspelskompo-
nister, i allm&nhet ganska omilt.

Kyrkomusiken granskas: dess tonsdttningar ofta alldeles okyrk-
liga: en messmusik skulle med annan text bli en fortrifflig
»operette». Den sant religiosa musiken kunde skapas i passio-
nens form: »Man stelle sich ein dunkles Licht in einem grossen
Tempel vor — das Grab des Heilandes auf ruhrende Art vorge-
stellt — eine diistre Stille ﬁiederg-eschlagener frommer Leute, die
lebhaft von dem Gedichtrisse dessen, was einst vorgegangen ist,
-durchdrungen, am Grab ihres Erldsers beten». Pergolesi fari detia
sammanhang intet sérskilt lysande betyg: mir ist er kein Nieren-
prufer. Sein Stabat Mater ist fehlerhaft und durch und durch
der Text zum Ausdruck genotzuchtigt. Grauns Jesu Tod anser
han diremot som ett misterstycke. Rolles »Davids Sieg im
Eichtal» och »Tod Abels» nAdmner han ocksd med gillande.

Han vénder sig nu med sin granskning till liedens omréde och
finner dar anledning till betraktelser: forst konstaterar ham, att
lieden efter det Hillerska séngspelets framtrddande blivit s po-
puldr. Vidare, att det ligger en viss svarighet i att finna en dikt,
som genom flera strofer har en och samma stdmning, som alltsa
med fog kan avsjungas p& samma melodi. Han pekar pa lidel-
sens bendgenhet att skifta och anger dirmed den svaga punkt
han syftar pa. Det &ar ej de storsta diktarne som attraherat lied-
komponisternas intresse, bland dem Klopstock, F. L. Stollberg,
Maler Miiller.

Han polemiserar mot Sulzer och kommer ater till sin utgangs-
punkt, att det ar ett kénslans sprdk musiken bor vara och att
det vore lyckligt om musiker forstode mer av poesi och poeter
mer av musik.

Hiérefter foljer s& en understundom ganska nargangen-gransk-
ning av samtida liedkomponister, ibland dem Iorkel: »Noch
vor ihm liess ein Kandidat in Gottingen mit Namen Forkel, eine
kleine Samlung Lieder drucken, die er der aufgekldrtesten Dame
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seiner Zeit, der 'Profe-s-syorinn Heine, dedizirt hat. Mein, und aller
Welt Urteil ist dieses:- Sowol die Samlung des Herrn Kandidaten
als die zwo des Herrn Doktors, enthalten elendes Zeug, woriiber’s
Wort verloren ist, das man dariiber spricht, und meine unmas-
gebliche Meinung ginge darhin, beiden Herren entweder das
Komponieren ganz zu verbieten, oder, wenn sie doch schreiben
wollen, ihnen zu erlauben, schlechte Poesien erst vollig zu prosti-
tuiren — <die exemplarischste Strafe, die man den wiissrigen
Reimeschmidten anthun kann.» )

Han synar nu négra andra tonsittare och kommer sa ater
till .en tidigare syndabock, Marpurg. Till en borjan 6nskar han,
att alla de som komma med musikaliska nymodigheter finge
som under den lokriske lagstiftaren Zaleukus med en snara om
halsen foredraga forslaget till ny lag: vann det gillande behéllo
de livet med &ra; varom icke, drogs snaran till.

IForf. gor nu en vidriakning i oratio recta med Marpurg: kra-
ver rikenskap for allt det medelméttiga han for varje ar latit
det tyska publicum taga emot, nigot som f6r tjugo ar sedan
kunde vara forklarligt, men nu ér otillstindigt. Efter ett hastigt
korsférhor resumeras méalet och dom félles: » Herbei Léute, nehmt
ihn bei’'m Schopf und biirst ihm den zwanzigjdhrigen Morast erst
vom Kopf und dann — wie’s geschrieben steht.  Lass’t ihn
quaxen so viel er will.» L

Ett par ord till dem, som ej blivit nimnda, avslutar framstall-
ningen, och foérf. utlovar, att ett f6ljande ar bringa réttelse hér-
utinnan. Han undertecknar: »>Ich bin unterdessen mit aller Hoch-
achtung der Herrn Diener M.. .»

Redan denna expose -6ver innehéllet ger en antydan om den
unge Kraus’ musikestetiska uppfattning. Han har i férsta hand
velat 1dtta sitt hjdrta och fria sin sjdl genom att ga till storms
mot tidens pedanter och obegdvade mangskrivare. I'orst i andra
hand tdnker han pa att 1ata nya &isikter skymta fram. Och dér-
vid vardar han sig alls icke om nagon systematisk framstill-
ning. Men vissa av vid den tiden aktuella problem, vars art
ovan antytts berér han dock sa, att hans stdndpunkt kan preci-
seras. :

Kraus utgdr fran som ndgot axiomatiskt, att musiken intar en
sarstdllning till dvriga konster: det visar sig tydligast i hans gyc-
kel med forsdken att finna alla upptinkliga paralleller dem emel-
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lan. Sarskilt vinder han sig med skédrpa mot det outrerade ord-
maéleriet och gor front mot alla utsvdvningar, som icke utan fog
kunde till sin yttersta motivering aterféras pa imiter-la-nature.
Musikens férhéllande till texten #r for honom en samverkan
sadan som Gluck formulerade och praktiserade den. Texten ar
i ett dylikt verk av tva samverkande konstarter det priméira som
musiken har att ge 6kad relief och plastik at. Kraus drager
ocksd konsekvensen héarav for lieden som han anser i princip
ohdllbar. — Betriffande musikens verkan ger han intet bestimt
besked utan nojer sig med _fa'tt .allmént hallet uttalande, att den
dr ndgonting for hjértat, Sprache der Leidenschaften o. s. v. —
Sporsmélet 1 Marpurgs anda, om musiken som sprak ar psyko-

logiskt entydig, besvarar han energiskt nekande.

Det framgér alltsd, att Kraus befinner sig i fradmsta linjen av
idéernas framtringande: hans asikier std i strid mot flera av
samtidens mest berdmda tinkares. De visa en framsynt och
vaken reflexion, en djupare vérdnad foér konsten och hégre tan-
kar om dess virde #n hans landsmén allestides lade i dagen.
Hos honom forena sig en bland Hainbundarne stirkt entusiasm
och en av deras tendenser, overforda pa musiken, genomsyrad
uppfattning med nagot av Rousseaus protoromantik, sédan den
skimrar fram i dennes senare skede.

Det andra musikestetiska arbetet som tilligges Kraus &r

Wahrheiten die Musik betreffend, gerade herausgesagt von
einem teutschen Biedermann, Frankfurt am Mayn bey den Eich-
enbergschen Erben 1779. ' '

Ex. av denna skrift finnas i ett flertal bibl. enl. uppgift hos
Eitner (a. a.).

En oversikt av innehéllet i »Wahrheiten», etc. meddelar For-
kel (Allg. Literatur -d. Musik etc. Lpz 1792, s. 468 o. f.) med f6l-
jande rekommendation: »Enthélt sehr gute Betrachtungen und
Wahrheiten. Zuerst wurden die Wahrheiten in der Frankfurter
gelehrten Zeitung einzeln, nachher im obengedachten Jahre zu-
sammen gedruckt.»

Med ingdende sakkunskap och stort intresse undersoker forf.
rent tékniska fragor, varibland séirskilt orkesterdirigeringen do-
minerar (noggrann orientering héréver ger: Schiinemann Ge-
schichte d. Dirigierens) men #gnar ocksi uppméirksamhet At
smakfragor med kraftig reaktion mot missbruk och oformlig-
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heter. Narmare. ang. dess estetiska uppfattning meddelar den
jamférande granskningen..med »>Etwas von und iiber Musiks.
Forfattarskapet -tilligges i Deutsches Anonymlexikon (s. o.)
Kraus, och dennes egen uppgift anfores till stod.
Ur ménga synpunkter maste det anses hdgeligen Onskvért att
unders6ka, med hur pass stor visshet Kraus’ forfattarskap till
féreliggande skrift kan antingen bestyrkas eller férnekas. (I det

J. M. Kraus ss. student i Erfurt
Ages av Frk. Marie Kraus

foljande begagnas som signum fér »Etwas» etc. E; for »Wahr-
heiten» W.)

I. I'6rst maste mérkas, att W icke i sin bokform #r original:
Detta sétter dess tillkomst till nigon tid fére dess publicering,
foljaktligen icke langt ifrdn samtidigt med E. Detta vore kanske
ingen misstinkt omstindighet, sirskilt som samma férlag intro-
ducerar bada verken med ett ':‘irs mellanrum, vidare forf. sjalv
i det férutgdngna verket E utlovar en fortsdttning och kallar
denna »Wahrheiten», och han till sist under Gottingentiden sa-
ger sig i fird med en »Revision der heutigen Musik». Men den
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blir ett skdl m ot Kraus’ forfattarskap tillhopa med &vriga skal,
harrérande av.de yttre omstindigheterna. Framst bland dem, att
Kraus icke #jilv med ett ord ndmnt om detta verk i bevarade
brev till fordldrarne, som fridn .denna tid forekomma . talrikt,
vidare att hans anhoriga icke kinna till det och silunda icke
kunna informera Silverstolpe om det. Ett skdl mot forfattar-
skapet ir ocksi den omstindigheten att W. icke utgdr nigot
slags fortsattning pa E.

Man kan t. 0..m. g-en-oin att stilla uttalanden i de béda skrif-
terna mot varandra, med ritt god visshet konstatera, att de ha
var sin forfattare. ‘ :

II. T frdga om uppfattningen av musiken bekinna béda skrif-
terna, att den ar en kinslans komst, vilket nirmare _preciseras
sdlunda (E 6): — — — »Poesie und Musik eine Sache fiirs Herz,
ganz fiirs Innerste» — —, — — »beides ist fiirs' Gefiihl» — —.°
Och W (64): »Wenn nun die Musik Sprache der Leidenschaft
ist, wie sie es wirklich ist» — —. * Allts4 héir redan en nyans
till skillnad. — Och det rdder en mérkbar skiljaktighet i resp.
skrifters uppfattning av, hur musiken blir detta. E beéstrider allt
tal- i imiter-la-nature-stilen (24): »Es ist keine Leidenschaft in
der Welt, die sich in dem Menschen singend Aussert — Natur
kann also hier nicht nachgeamt werden im eigentlichen Ver-
stande, sondern die ganze Wirkung, die Poesie mit. Musik auf
uns machen kann, beruht darauf, das sie so stark-ist, uns das
Unnatiirliche vergessen zu machen.» Hiremot stiller W en fullt
utpriglad efterhirmningslira (54): »Derjenige Ton nun — —
welchen die Natur selbst bei Empfindungen und Leidenschaften
etc. hervorbringt, am dhnlichsten, doch auf verfeinerte Art, mu-
sikalisch am &hnlichsten kommt, ist der rechte.»

B&da verken vidréra problemet om tonsattarens psykiska
verksamhet i skapandet.” E ldmnar sin programférklaring nega-
tivt, genom att gissla den teoretiker som behandlar komposition
liksom kokkonst och skriver en liarobok darefter (14). »So meint
der Mann, man kénnte ohne alle Anfrage mit einem Kleide hinten
und vorn mit kontraposts, Nuanzen, Klassifikationen, All-
sinn und Sphérenharmonie und Schlagschatten — mit abstrakt
und afficiert verbrdmt — mit einem raissonierenden Werkchen
unterm Arm, das ganz mit Quintessenzen von Regeln fiirs Gefiihl
ausgefiillt ist, und einer Landkarte von Regionen in Apolls
Tempel tappen? — drin sich keck umgucken, sich rauspern —
Sv. tidskr. fér musikforskn. 3
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dann die Stimme -erheben und sagen »Setzen sie sich meine Her-
ren»> — und dann mit emem michtigen Tone anfangen: Natur
— Kraft und Endsweck’ u. s. w. St! lieber Mann! Sieh! Apoll
winkt — c’est & dire — du sollst’s Maul halten — —.» Mannen
rddes g& hem och anligga botgérardrikt och sedan sitta sig,
dir sang hores — och hoéra pa. Kan han liagga bort sin konst-
filosofi, blir han kanske roérd: »so brauchst du nicht Jdriiber zu
raisonieren, ob :die Quinten oder Sexten, A-dur .oder C-moll,
forte oder piano, Ursach daran waren. Uiber all .das brauchst du
nicht nachzuphilosophieren: denn daruiber verliert man noch
sein bischen Hitze, und dann Mann!

yverg iazpsior® Uiber so meine Sache ldsst sich keine Pathologie
oder Ars medica schreiben. Als ob sich hier wie in der Apotheke
sagen liess: Kriuter geh6ren in das — Sifte in das — das in jenes
Fach. Nun, das sind roborantia- — jenes laxantia — & c. misce-
antur zum Ganzen.» - ,

I motsats till detta elaka raljeri ger W helt troskyldigt en gan-
ska utforlig forteckning pa musikaliska uttrycksmedel jamte
deras adekvata. psykologiska ekvivalenter (21): »Harmonischer
Dreiklang = vollkommene Zufriedenheit (kan #ndras och nyan-
seras genom smirre forindringar i treklangen); stort sextackord
= Sehnsucht: dverstigande sextackord = Bangigkeit o. s. v. pa
flera rader.”

I ett visst sammanhang med detta star de bada skrifternas upp-
fattning av tonartens sa att siga egenvirde ur psykisk stimnings-
synpunkt. E gycklar med det (15), W anser det vara >Haupt-
requisitum beym musikalischen Ausdruck» (98).

E 4r inte intagen av nedirvda former, s exempelvis ifraga
om arian (29): »Wo kommt eine Leidenschaft vor,deren Aeusse-
rung eine Arie mit einem Priambulum — dann die erste Hilfte
vom ersten Theil — Zwischenspiel — die andere Héalfte — der
andere Theil — damn wieder ein Da Capo, oder wenns Gliick gut
ist, nur dal Segno — eine solche Arie zum Ausdrucke fordert.»
I samma andedrag talar han ocksd med ovilja om langa ritor-
neller och skalors &verfléd. Textupprepningar finner han mera
sillan berittigade (28) under det att W papekar hur textupprep-

1 Originalet har tryckfelet lormotov.

2 Forf. av W vore icke ohégad specialisera sig hirpi: »Wenn es sich der
Miihe verlohnte, in Teutschland Biicher iiber Musik zu schreiben: so koénnle
{iber diesen Artikel ein grosses Werk geschrieben werden».
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ningen finnes forebildad i levande livet i en intensiv kinslas be-
négenhet att taga sig upprepade uttryck (64).

‘Som helhetsintryck av de b&da skrifternas tendens i musik-
estetiskt avseende framstar klart, att E med flammande entu-
siasm kampar fér nagot nytt, framst f6r en férdjupad uppfatt-
ning av musiken, nira nog i romantiskt-mystisk anda: W dér-
emot soker att rensa bort oskick ur det bestdende och anser ton-
konstén som en maktig kraft »Tugend und Gliickseligkeit zu
beférdern» (131).

III. De bada skrifternas stdllning till musikteori och dess be-
tydelse &r redan i det féregdende antydd: E uppfattning av kon-
trapunktens virde framgar ur hans jamforelse mellan denna och

anagrammer, lyser ur hans omilda gyckel med de 10 834 000 upp-

16sningarne och 'den blixtrar sannerligen i hans parodiska lovsing
till fugan (18). W #r diremot fylld av en oférstilld vérdnad:
kallar kontrapunkt for det stérsta misterstycke (76), anser-den
nodvindig (24), och underlag for all hogre musikkultur (25).
For ren sats ivrar W och férfasar sig 6ver oktav- och kvintparal-
leller (94) under det att E ir spydig mot Junker (Zwanzig Kom-
ponisten), som ej férstir skillnaden mellan unis. och dylika fel.
Generalbasen har i W en varm féresprakare (15, 19, 30, 38) och
1 samband darmed betonar han ackordfyllande instruments be-
tydelse i1 orkestern.

IV. Ganska belysande ir en jimforelse mellan smakomdémen i
de bada broschyrerna:

»Da kommt ein Mann, ganz Stirke, zu einer Nation, die in
Opern den unformlichen Geschmack hatte — schuf ihnen aus
eigener Kraft ein Original — — und gab der Nation etwas, das
sie seit Jahrhunderten nicht verlangen konnte. Der Mann ist
Gluck und sein Geschenk Iphigenie en. Aulide.» Dock &r natio-
nen honom ej vidrdig. S& mycket bittrare dé, att vi misskint
honom, den ende som kunde i sin flykt stiga lika hogt som Klop-
stock.

W dr diremot ganska sndv mot Gluck: en granskning av
»Se mai senti spirarti sul vulto» ur »Clemenza di Tito» ger som
resultat att Herr von Gluck — trots allt bifall i Wien — »den
richtigen Ausdruck dabey verfehlt hat» (106).

I fraga om samtida musikutdvning sammanstimma de bada
verken i1 utpriglat hat mot allt galanteri, alla virtuosa utsviv-
ningar och ytligt effektsokeri.
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V. Tekniska sp6rsmal ligga vida under E:s horisont: dess forf.
riktar sin blick pa konstens stora problem och sdker sla ihjil en
hel musikkultur genom massmord pi mer eller ‘mindre illustra
samtida. W haller sig mera sakligt till det som ¢r och ser in-
{resserat och gérna pa rent tekniska ting: orkesterdirigering ger
han uttommande framstéllning av, violinteknik ingar han pa,
likasd pa den aktuella frdgan om bruket av cembalo, méinsko-
1dstens vard urgerar han o. s. v., allt saker som visa en mer prak-
isk blick.

VI. I W finnas négra héallpunkter betridffande férf. som boéra
papekas: Han hénvisar gédrna och ofta till Berlin och dess musik-
liv (34, 76, 71), har varit dir och spelt p& Silbermanns instru-
ment, hort Berlins orkester, gillar Allg. teutsche Bibliothek i dess
musikaliska rédsslut. Han forefaller berest (32), har hort atskiliga
europeiska ryktbarheter, talar om »dem Lande wo ich geboren
bin», och dr troligen sjilv lutheran (»Da aber bey uns teutschen
Lutheranern die Singkunst — —» (60), han klagar 6ver kantorer-
nas okunnighet och har silunda varit inne pé ett gebiet, dir E
redan dret férut gatt fram med réfst och dom. Kanske ar han
lite till ren: han avslojar italienska modefigurer i melodien (12)
svor welchen Minderjidhrigkeit staunt» och har reda pa dylika
som den thiiringske bonden roade sig med for 40 ar sedan under
sitt hemlands lindar; ofta har han ocksa blivit atspord i musi-
kaliska ting av manga personer och bland dem hogt uppsatta(58).
Dessutom har han redan fér 24 &r sedan ldst Richelmanns Die
Melodie etc. 1755 (83), d& forf. till E &nnu icke var fédd.

VIIL. I frdga om citat och influens frdn andra férf. visar E en
rik arsenal av citat av vilka en del kunnat identifieras och dess-
utom rena lan utan angiven citering. W #4r mer sjilvsidker och
dberopar egentligen blott Burney och Sulzer, gemensamt med E.

VIII. Med avseende pa sprdk och stil har E en utpriglat kise-
rande form med ideliga hinvindelser till den stora ldsekretsen
eller med férsvarstal av den arme Marpurg: det ar en framstall-
ning med mycken satir, frisk fart och spiritualitet, som ror sig
over en understrdom av varm entusiasm. E bégagnar konsekvent
»uiber» (mot W:s iiber), talsprdkets — samt Kraus’ foértroliga
brevspraks — sammandragningar »drum, drin» m. fl. som alls
icke antraffas i W:s secbra prosa. Dennes framstillning ar mer
magistral, tyngre och sakligare.
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IX..En omstéindighet som 1 viss man &dven talar mot Kraus’
forfattarskap dr det sidtt varpd Forkel reagerar infér de  béda
skrifterna: E 4r han missndjd med — W déaremot far lovord.

Det torde darfor icke vara oberéttigat att uttala s starka tvi-
vel om Kraus’ forfattarskap till W att de néra nog bliva skl for
ett fornekande av detsamma.

Skizzer till »Musikalisk Dictionnairen».

Kraus’ musiklitterdra produktion omfattar ej blott ungdoms-
arens estetiska bekinnelse i »Etwas von und iiber Musik»: han
sysslar under ‘Stockholmstiden, och sannolikt efter &terkomsten
fran resan med arbete pa ett musiklexikon av stora matt.

Det ar ingen tillféllighet, att Kraus tar i hall med en dylik upp-
gift. Han hade starka férutsdttningar att bli sin tids svenske
musikencyklopedist. De lago framst i — for att bruka ett sam-
tida uttryck — hans »komplexion»: han har ju frimst ett levande
intresse for sin konst, och detta stannar ej vid konstens utév-
ning utan ir tydligt inriktat pa att omfatta allt som séges och
tinkes om konsten. Tidigt har hans medfédda skarpsinne och
framfor allt hans oholjda lust att se féordomsfritt och obundet
av doktriner pa foreteelserna rojt sig i hans polemik. Senare har
han angrat denna stormlépning, och gor t. ex. full réttvisa at
Forkels forskning i férarbetena pa dictionnairen. Det har in-
stillt sig en Iugnare reflexion, vars resultat blir rikare och mog-
nare i den méan hans kritik mer balanseras och hans uppfatt-
ning vidgas. IEfter publicerandet av ungdomsarbetet har han
wvarit i praktisk utdvning som musiker i betydande utstréckning,
dartill gjort en ldngre utrikes resa, fylld av rika impulser, som
han mottagit badde i personligt umginge med tidens store och i
anammandet av allt som bjéds av hans konst. — Hade Kraus
som yngre blodigt gycklat med den vidskepliga tron p& musik-
teoriens allmakt, sd var det en dryg portion &versitteri diri: men
redan d& var hans teoretiska underbyggnad si pass god, att han
tyckte sig ha ratt till gycklet. Men han upphorde icke att stu-
dera. Hans tidigare utbildning vid universiteten-hade varit skali-
gen omfattande: bl. a. hade han ju férvarvat goda sprakkunska-
per, men frimst hade den givit honom lusten for bokliga idrot-
ter, vanan att umgés med bdcker och férmaga att planmissigt
kunna bearbeta ett visst omrade. Hans entusiasm for musikens
teoretiska litteratur lyser fram 4 omnimnandet av Hallardts bib-
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liotek och den avtecknar sig ocksa i hans notiser angdende dylik
litteratur under resan.

Alla dessa gynnsamma férutsdttningar ha sitt ofrdnkomliga
virde. Men att de ensamt skulle resulterat i ett musikaliskt lexi-
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kon skall icke urgeras. Detta verk drives dven fram av andra
orsaker, bade allminna och speciella.

Upplysningstiden &ar ej endast de franska encyklopedisternas
tidevarv: tendensen till en bekvimt hanterlig, exakt och detaljrik
encyklopedi, dar den intresserade kunde f4, i férsta rummet svar
pa ett 6gonblickets spérsmél, i andra hand sammanstilla en mer
overskadlig bild av det hela, den tendensen breder ut sig dven
till ‘specialomraden, .och detta giller ej minst musiken. — S&
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kommer det sig att man finner 1700-talets musiklitterira for-
fattare dels ifird med att behandla speciella problem i sluten
framstéillning, men samtidigt 4gna omsorg at utpriglat encyklo-
pediska verk. I seklets forra hélvt den outtrottlige Mattheson,
senare Marpurg — lika produktiv, blott brakdelen sa begdvad —
ungefir samtidigt Rousseau, som blir profet och apostel i en
person, sehare FForkel, med starkt historiskt orienterat intresse —
for att nu ndmna namn blott ur Kraus’ intellektuella fadderkrets.

Men tidens musikaliska bildning krévde av praktiska skél dylik
litteratur. Det ror sig ndmligen fram till allt stérre. malmedve-
tenhet i 1700-talets senare hilvt en strévan mot stérre precision
och enhetlighet i sjilva musikutovningen. Mannheimarnes orkes-
terdisciplin, Glucks orkesterpraxis, notbildens precisare karak-
tdr, musikens egen struktur, allf tyder p&, att man vill ut fran
individuellt- sjalvsvald, ortsslentrian och lokalt uitbildade skra-
egenheter. Ett vapen i hand pa en dyhk »stravan ar just den
musikaliska encyklopedien. :

Representerade denna silunda en tidstendens, s& 4r det dock
helt visst icke frimst en s&dan, som kom KMA, nir den forst
begynte kimpa for att organisera sitt »informationsverks», att ut-
tala onskvéirdheten av att .en Musikalisk Dictionnaire skulle for-
fattas och utgivas (Morales-Norlind, Kungl. Musikaliska Akade-
mien 1771—1921 s.-49.): dir var snarast den praktiskt taget
absoluta bristen p& svensksprikig musikteori-som.14g till grund
for detta riktiga och goda beslut, som blott sa lance fick vénta
p4 sin verkstillighet® : o :

Kraus ‘ansags s;alvskrlven for tdenna uppglft dels pa grund av
det anseende han &tnjot, dels ocksa till félje av hans-hjilpsamma
hallning mot KMA. och dess informationsverk. - Redan nér fraga
var att finna ndgon person Kmplig till direktdr yttrade Ahlstrém
(i skrivelse till KMA 27 dec. 1786) foljande: »Om mig tillates
att 6dmjukl. projectera, tyckes att ingen &r dértill mer skic-
kelig och hedrade sitt rum, &n den nu nyss ifrdn utrikes orter
hemkomne Capellmistaren Kraus: Om Kongl. Academiens val
faller p4 honom torde han kunna formés att en gdng i manaden

1 Kraus var ej den ende som sysslade med forarbeten till ett musiklexi-
kon: Hallardt har varit i fird med dylikt och t. o. m. bragt det {ill fullbor-
dan i manuskript (Morales-Norlind a. a. 33); vid samma tid har ock En-
vallsson begynt férarbeten foér det Svenskt musikal. lexikon, som utkom
1802 (Foretal dartill sid. 11).
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dtminstone halla publica férelésningar och dessutom utarbeta och
handhafva hvad som i samma § fér Directeuren utsatt blifvit.
Jag férmodar, att han &r den enda som kan gifva fullkomligt an-
seende At detta arbete, emedan hos honom ir foérenadt alt hvad
konsten och smaken kan fordra. Kunde #fven fér honom utsiit-
tas ndgon liten 16n, hoppas jag att han igenom sin nit och be-
moédande kan skaffa Kongl. Academien nigon deremot svarande
férmon.» . ’ '
Kraus’ skizzer till ett musikaliskt lexikon finnas bevarade i
KMA, vol. »Lovénska Handskriftsamlingen» .Bd I." P4 f6rsta bla-
det dr av Frigells hand antecknat: Framledne Kongl." Kapellmis-
taren Kraus’ efterlimnade utkast till en musikalisk Dictionnaire.
Samlingen ar en suite 16sa lappar av olika format (genomgéende
vanliga. skrivfolio, efter en, resp. tva vikningar utéver den ordi-
narie hir rubricerade som 4:0 och 8:0), i bland sammanférda i
héften om 2,-3 och 4 ark, vilka hiar bendmnas fasciklar, forkor-
tat fasc. Ingenstides finnes direkt anteckning om tiden for for-
fattandet. Det forefaller dock troligt att deras tillkomst dr ut-
bredd over Atminstone nigra ar: stilens karaktir vixldar nimli-
gen i sméirre detaljer. =~ . ' T
Fasc. I, 1—8, 4:0. Alfabetisk forteckning, upptagande sven-
ska, franska, italienska och tyska uppslagsord, utan all text. —
Fasc. II, 1—2, 8:0. Forteckning pé .operor av Lully och Rameau
jamte artal. — Fasc. I, 1—10, 8:o0. .=>F‘asc. I. — Fasc. IV, 1—4
8:0. 1: dvertonsindelningen av en striang given. 2: Folkméngds.
oversikt for Sverige; »Fagott svenska lamdtbrukets hinder och
hjelp». 3: Nimnes Georg Michael Telemanns Unterricht im Gene-
ralbasspielen. 4: Detaljerad ackordbildningslésa i direkt efterbild-
ning av Rousseau (art. Accord i Dictionnaire). — Fasc. V, 1—2.
Forteckning pa bl. a. olika kadensformer med italienska bendm-
ningar. — Fasc. VI, 1. Antika musikskriftstillare, delvis med
artal. — Fasc. VII, 1—4. Férteckning pa nigra skrifter i Gluck-
Piccini fejden samt Martinis Storia di Musica 1769 m. fl. — Fasc.
VIII, 1. Anteckning om Correnten. — Fasc. IX, 1—2, fol. Notiser
till artikel Academi. Féljande sidor daterade med 1600, 1400 o. s.
v., tydligen for notiser angdende resp. seklers mirkligare diction-
naireartiklar. — Fasc. X, 1—6. Schema over vei‘s_fijt'ter. 2: Citat
via Forkel Gesch. d. Musik BD I, Buch IV § 156, av Lessings
Laokoon.. Forteckning 6ver singgudinnorna jamte deras attri-
buter. Ett par léingre, latinska versrader. — Fasc. XI, 1—2. Citat
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ur J. G. Gmelius Reise durch Sibirien p. 89 med notexempel (tro-
ligen olika folkstammars Iﬁelodier).‘— Fasc. XII, 1. Metrum,
ritme. — Fasc. XIII; 1—4. Tyska, svenska, franska musiktermer
i alfabetisk fo6ljd, utan text. — Fasc. XIV—XXXI. I alfabetisk
foljd antydningar till artiklar, understundom endast stickordet.
Ang. musik: Melodien #r et egit sprak, foljaktl. &r regeln icke
mindre &n otilférlatelig som sdger, at componisten skal imitera
theatraliske declamationen, som i sig sjelf 4r en imitation. —
Fasc. XXXII, 1—10. Alfabetiskt rubrikregister. — Fasc. XXXIII.
Namnas Pisendel, samt en del andra komponistnamn. Dessutom
Gottfried Walthers Musikal. Lexikon Lpz 1732 samt Ein kleines
musikalisches Lexikon i 8:0 1737 zu Chemniz. — Fasc. XXXIV,
1—2. Namnes Essay sur I'union de la poésie et la musique 1765.
Traité des accords et de leur succession selon le systtme de la
basse fondamentale etc. par Mr I’'abbé Roussier, Paris 1764;
d’Alemberts artiklar i Encyklopedien; Tartini, Trattatte dimusica .
och Geminiani, Guida o Dizzionario armonico. Hanvisningar till
Rousseaus Dictionnaire. Ackordlira, omfattande grundackord och
omviandningar. — Fasc. XXXV. Anteckningar om ackorden som
efterbildning av alikvottonserien. »Rameau ist der erste, der den
Ursprung der ganzen Harmonie in der Resonnanz des klingenden
Korpers gefunden hat.» — Fasc. XXXVI—XXXVIII. Register i
alfabetisk ordning.

Ur foregdende Oversikt av skizzerna till Dictionnairen kunna
endast f& slutsatser dragas. Arbetet har icke avancerat 6ver ma-
terialsamlandets stadium, och :den personliga firgningen av
framstéllningen, diar en sddan kunde tinkas &r omdjlig att be-
doma. Blott s& mycket framgar omedelbart, att Kraus #gnat
mycket intresse at denna sin uppgift som encyklopedist: han har
samlat sitt material ur den tidens dominerande forfattare p4 om-
ridet, frimst Rousseau, vars Dictionnaire han flitigt studerat.
Men dven Rameau 4r honom bekant. Av #ldre teoretiker #ro
italienare antydda, Tartini, Geminiani, likasa tyskar bl. a. Wal-
thers Lexikon. Genom antalet av de verk han radfragat har han
kunnat samla en avsevird méangd uppslagsord och darigenom
tillférsédkrat verket en stor innehallsrikedom. Anméirkningsvart
ar, att tanken icke forefaller honom frammande att gora lexi-
konet dven till ett personlexikon.
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