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STUDIER OVER JOSEF MARTIN KRAUS

Av BIRGER ANREP-NORDIN

(Feris. och slut)

III. INSTRUMENTALMUSIK I CYKLISK FORM

raus oeuvre pé- instrumentalt omride #r ganska om-
fattande: sarskilt framtrdda dari de verk, som hava
cyklisk form: symfonier och kammarmusik i sonatform. Till om-
finget nidgot mindre dr diremot fritt gestaltad instrumentalmusik
sdsom skadespelsmusik o. dyl. Det forra slaget erbjuder ett bety-
delsefullt material f6r belysande av Kraus egen utveckling som ton-
sittare. Men det 4r.dessutom avvérde for bedémande avden cyk-
liska formens omvandling iinder den tid Kraus ar komposi-
toriskt verksam. Undersokningen kommer i huvudsak att taga
sikte p4 den egentliga sonatsatsens olika gestaltning hos Kraus-
under skilda perioder av hans verksamhet. Och en. sidan
undersokning &ar av stor betydelse.

Ty sonatformen i vedertagen mening 4r ett m&l mot vilket
ett halvt arhundrades konstnédrer syftat med en ihardighet,
som tyder p& djupt liggsande orsaker.

Det foregdende kapitlet har i sin mén sokt klarligga litte-
rdara uttryck fo6r en genomgripande forindring ifrdga om
uppfattningen av musiken. Utvecklingen ar dock icke antydd
blott i den estetiska diskussionen. Den avspeglas kanske
framst i den musikaliska form, vartill de intresserade forst
viande sig med sina ansprdk, den musikdramatiska. Namnet
Gluck och hans verk &ro déarvidlag en bekvidm formel for

Sv. tidskr. for musikforskn. 4
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tendenserna och derasrealiserande. Den rena instrumentalmu-
siken &ter forefaller kanske till en bérjan négot skymd bakom
det intresse som kommer vokalmusiken till del. Men det
betyder dock e] annat &n att den, mindre debatterad och
senare observerad genomgar en mérklig férdndring. Det ar
fullt befogat - att tala om en ny konst som krdver ny form.
De stora linjerna i overgdng fran barock konst till klassisk
cyklisk form #ro allmint kinda. Aven detaljundersékningar
hava till ett betydande antal blivit gjorda.® Av stérsta bety-
delse i detta sammanhang méste darfér vara att skissera for-
mens férdndring och den tendens den representerar.
Sonatformen inrymmer enligt vedertagen terminologi béde
det cykliska verket i dess helhet (gross-
formal, enl. Sondheimer, Die entwicklung
d. vorklass, Sinfonie, Archiv f. Musik.
wissenschaft IV: 1: 85) och den egentliga
sonatsatsen (kleinformal). I det forra av-
seendet ger den nya konsten i sin bésta
stravan uttryck 4t forsok att forma ett
organiskt helt verk, vars olika delar psykiskt
betinga dels varandra, dels -ocksa diffe-
renserna dem emellan, detta i motsats
J. H. Kellgren mot &dldre cyklisk form, dér l6sare hop-
' fogning &r regel (kontrast i tempo, ton-
art o. s. v.) I det senare avseendet fter dr det en fordndring
i sjilva satstekniken som &r av rent formbildande betydelse.
Under det att barock konst huvudsakligen ar polyfon och alltsa
bygger satsen i huvudsak pd ett enda tema (monistisk: Sond-
heimer), betjinande sig av figuration oeh sekvensering for ev.
farcering,” 4r den klassiska sonatformen betingad av ett arbete
med flera tema (dualistisk); den forra ar lagd pd linedr fort-

* Bland viktigare m4 nimnas H. Riemann: Om Mannheimerskolan i Denk-
méler d. Tonkunst im Bayern. I och III. A. Schering, Geschichte d. Instru-
mental konzerts, Karl Nef, Geschichte d. Symphonie, Botstieber, Geschichte
d. Ouverture. Bland speciella undersdkningar ma framhallas T. Norlind,
Geschichte d. Suite (I. M. G. Sammelbde II), R. Sondheimer, Die sinfonien
Franz Becks (Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 1923, I, IV samt 6vriga i den
senare framstillningen nidmnda.

? Med farcering betecknas ett tematiskt mindre betydande fyllnadsparti i
satsbyggnaden.
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spinningsverkan, den senare pa ett arkitektoniskt efter vart-
annat av tematiska enheter.

Det innebédr ett mirkligt vidgande av den musikaliska upp-
fattningens horisont, nér musiken tilltros mdojlighet att kunna
uttrycka ej blott en utan &ven flera kénslor omedeclbart efter
varandra. Reichardt talar dnnu 1782 om symfonier och sonater
som onaturliga, emedan mer &n en stimning i dem komma
till uttryck och det ar ju ett bevis s gott som nigot pa den
seghet varmed man trodde pa realkénslor som konstens verkan.
(Goldschmidt a. a. 127). En ansats till temamotsittining, sir-
skilt den som baserar pd transposition till dominanten &ar ju
av grundldggande betydelse for allt kontrapunktiskt arbete
och den &ar val bekant fér barockens konst. Denna art av
kontrastverkan lever lange kvar. Men kontrasten icke blott
mellan tonarter utan mellan tvenne tema ar
en springande punkt i den nya formen. Av
bestimmande betydelse ar ocksi genomfo-
ringspartiet med till en boérjan ofta blott en
transponering av tema, sedermera en allt
utforligare och allsidigt anlagd belysning av
det tematiska materialets musikaliska och sats-
bildande egenskaper.

Kraus instrumentala verk i eyklisk form
tillhéra den period, under vilken den egent-
liga slutlign utformningen av satsgestalt-
ningen blir firdig sddan den i Mozarts och Haydns mognare
verk foreligger och i Beethovens tidigare arves. Att darvidlag
ensartade krafter, som drevo fram den litterdra Sturm und
Drang wvarit i verksamhet, ha tvenne Mozartbiografer pavisat
(de Wyzewa-Saint Foix W. A. Mozart, Sa vie musicale etc.
Paris 1912, 273 och Lert, Mozart auf dem Theater, Berlin
1918 75). ‘

Bland Kraus verk i cyklisk form finnas flera, vilka &aro
daterade, antingen (ett fital) med autentiska anteckningar eller
av Silverstolpe .(antagligen enligt uppgifter av Frigel). Négra
kunna ock med sté6d av publicerande forlaggas fore en viss
tidpunkt. Men ménga av dem sakna dock siddan datering.
Att tvivel 1 ménga fall kunna uppstd angdende en riktig date-
ring maéaste den fo6ljande undersdkningen framhéalla. Dock
har grupperingen av Kraus verk hir genomiorts i storre,

Reichardt
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krologiskt betingade grupper, inom vilka verkens inbérdes
ordning givetvis kan vara féremé&l fér tvekan, under det att
deras tillhorighet till resp. perioder torde kunna fi anses
nigorlunda viss.

I t6ljande formanalyser ha foljande foérkortningar blivit anvinda: HT =
huvudtema; ST = singtema (egentligt kontrasttema); OT = &vergingstema;
Coda = utbildat slut, vilka samtliga beteckningar avse periodiskt aterkom-
mande tematiska enheter: Delar eller reminiscenser av tema ha betecknats
Rem. Rent farcerande, sporadiskt férekommande ha betecknats Cop. =

copula = bindeled. 1 l&ngsamma satser brukas grekiska bokstiver f6r tema-
komplex, i finalsatser romerska siffror. — EXP = exposition; GF = genom-
foring; RPR = ripresa (till undvikande av férvixling med repris). — Ton-
arter aro betecknade: stora bokstaver = dur; sm& = moll. Taktantalet i
vanliga siffror; sddana inom parentes beteckna tematisk samhérighet mellan
anférda taktgrupper. Ovriga harmoniska signaturer = Bergenssons har-
monildra.

Den forsta gruppen omfattar arbeten frdn Kraus ungdomsar,
frdn tiden fore avresan till Sverige.

s

Ungdomsarbeten — 1777

Samtliga hir upptagna verk ha av Silverstolpe varit 1dnade
frdn Kraus anhoériga och av honom kopierats i Wien, som det
forefaller hos en och samma kopist.

Aldst bland dem ir troligen

Sonat foér violin och besiffrad bas.

“Sonata & violino é Basso del sigre Kraus. UB: Kraus Caps
52. Silverstolpes donation.

Formanalys. Allegro: d: EE: HT (4+4) —+ 8 fortspinning.
+F : HT (@+4)+0T* 14 figuration +OT? 20 fig. i 16-delar.
Repristecken. RemHT 13-+Cop 23 fermater, andante, tempo
primo +HT (4+4) +OT* 20. Ett Andante F: s tjinar som in-
gress till Allegro §E d: vari HT reexponeras i B. Sedan an-
dantet forekommit som en kortare Rem. avslutas sonaten med
Andantino ¥/,

Detta verk &ar av sdrskilt intresse genom den primitiva sonat-
form det representerar; HT ar som synes héar en fortspinnings-
partikel, en cantusfirmusartad stomme f6r satsbyggnaden, vilket
tydligt framgér av dess upprepning i huvud- och parallell-

* Siffrorna i marginalen hinvisar till musikbilagan.
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tonart. DAarigenom 'gér den délvis- onodig kontrasten mot ett
ST som saknas. Sonaten Atergdr ndrmast pad den italienska
sonattyp for vilken bl. a. Handel ar representant; entematisk
sats over forhallandevis rorlig bas, ndra konnex mellan delarna
(attacca) samt korta Iingsamma satser- (inledning till f5ljande)
hastiga.” Sannolikt ar, att denna sonat &r -en for violino och
clavicémbalo skriven Duetto .som finnes omnimnd bland
kompositioner firdiga slutet av 1777 (XBIO 54).

" Symfoni F-dur (Buffa).

-Sinfonia Buffa in F del sign. Kraus. Corni in F: Flauti
Violini I, II, Vla, Basso. UB: Instrumentalmiisik ‘i Handskrift

3 :(Silverstolpes donation) Tvérfolio. -Part.

~Formanalys: EXP. F:HT (4+4) +0T! (2+2+2) treklangsmotiv
+ (272) diatoniskt motiv + 4 trekl: mot: -+ 4 modulation till‘d :
Cop. 8"+ (4’basskalor -+ 4 iinis.) modulation till C:OT? 7 sospiri-
manér + ST *(4+4) + Coda' 9: Repristecken. GF: F: GFT!
@42+43) -+ d: GFT* 2+2) + 5 + GFT® 5 4+ RPR:F - HT
(4-+4) = EXP. + OT' 3+4 + RemST.-Siegiie Andantino.

‘Andantino. 3/4. Dess forsta repris bygges av tvenne tema;
av vilka det forsta upprepas, det .andra framféres tvd ganger
med mellanliggande cop. Efter repristecknet foljer ett sekvens-
parti byggt pa mytt tematiskt material. Efter ett slutfall lik-
nande fore reprisen, f6ljer en codadel med succ. insatser myn—
nande ut i en kort kadens. Sieguie Presto: :

Presto assai 2/4. Dess forsta repris utspelas med fyra olika
tema (I—IV) av vilket intet dterkommer inom denna del av
satsen mer &n en ging. De kontrastera inbordes genom melo-
disk karaktar. Efter reprisen, inledd med I i férkortning,
foljer ett genomféringsartat parti, byggt pad partiklar ur IV
och verkande genom harmonisk fortskridning inom d. Tema
V -framféres efter detta, avloses av..I som utbildas till Final-
tema med kraftig kadensering.

Tematiken i denna symfoni visar i forsta salsen kontrast
mellan HT och ST genom tonart och melodisk karaktar.
Den direkta motsittningen &r dock mildrad genom foregéendce
OT som till viss grad anticiperar ST:s karaktir. GF ar
géstaltad med fritt uppfunnet tematiskt material. Anméark-
ningsvird &ar den starkt sammandragna RPR. Andantinots
tematik visar tydligt hdn pa dess karaktir av lugnare mittel-
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sats: dels ‘den unisona melodilinjen i solistisk gestalt; dels
ekoeffekterna, som forlina den en viss luftighet och plastik.
Finalen har en betydande lingd. Dess succ. insatser &ro
anmérkningsvarda.

Instrumentationen #r schematisk. Blott i Andantinot ha
Bl. sjalvstindiga uppgifter, annars giva Corn. blott stédjetoner
och FIl. g& unis. med V1. Vla &ar fullstindigt inordnad i
basfunktionen, Vec¢. stimma saknas i part. Nyanserna &ro
f, p, stdllda vid frasboérjan. Kontrastnyanser saknas.

Harmoniken &r synnerligen torftig: dess mest avancerade
klang ar VII® (gar till V7). Ogpbasar i &ttondelar forekomma
ymnigt, tersparalleller likasi.

Sedd som helhet visar denna symfoni en viss italiensk
orientering: dess slutna form, som liter den ena satsen med
pafallande stillsam kadensering bjuda den féljande att intrida,
visar pd forebilder av en Jomellis typ (exempeélvis Tre sin-
fonie del Sign. Jomelli. MS, KMA).* Harpd tyder till en viss
grad ocksid dynamiken samt tematikens férnéjsamma avhall-
samhet fridn alla stegringseffekter. Nirmast skulle symfoniens
karaktar lita formoda, att den varit &mnad till en lustspels-
uvertyr.”

Sannolikt tillhér den de sex symfonier som Kraus om-
namner KBIO 54. Att han dir anger instrumentation med
Ob. behover icke forneka denna férmodan: Ob. och FL
rdknas som Bl ritt och slatt; enl. tidens orkesterpraxis byta
de roller allt efter lokala férh&llanden. '

Symfoni F-dur.

Sinfonia in I del Signore Kraus. UB. ms. Instrumental-
musik i handskrift 22 partitur. Tvarfolio. Silverstolpes don.
Kopierat Wien 1802.

Formanalys. Allegro 4/4. EXP. HT: F: (3+3): tvd motiv,
lystrings- (entakt) + kirnmotiv. OT!: 8: fortspinning av

* Kadensens omvandling irdn barock till klassisk stiiegendomlighet (den
lapidariskt bekriftande = uttryck i6r hogsta patos i motsats mot den ihirdigt
forsikrande = klassisk) papekar W. Fischer (Z. Entwicklungsgeschichte d. Wiener
klass. Stils i Studien z. Musikwissenschaft, Beih. d. Denkméler d. Tonkunst
in @sterrich. H. III: 58).

* En likartad komposition #r Mozarts Symphonie burlesque frin 1770
(Kéchel, anh. 100).

5b

HT+OT? (4+4) +2, rytm ur HT, mod. till. OT*: C: 2+2)+6
capricidés karaktir, sospiri + ST. (4+4+7) rytm ur HT,+
Coda 22, rem. av HT bl. a. i basen under ligg. {remack. i
overstimmorna. Repristecken. GF. HT (kdrnmotiv): (2+2)
+4-+5, + harmonisk fortskridning (1/8 fig. i V1. I och II) d:

V- V2+1941F2+5+9 2+F: 4 RPR. HT: F (Starkt be-
skuret) tematisk karaktir skyles av trekl. fig. + OT?: 8=0OT?
i EXP+ Cop.: 7: nytt tem. material, diatonisk 1/8-rorelse,
+ ST=EXP + Coda=EXP.

Andante B 2/4. Det bygges i stort sett pd tvenne tema
@ och B, har reprisdel, som mynnar ut i dominanttonarten,
direfter fri utformad upprepning av tidigare tematiskt material
och avslutas med ®. Satsen &r synnerligen kort.

Presto. 6/8. Tema I (F) exponeras i Str. samt upprepas
tutti, forbindes genom en Cop. med ett kortare Tema II i
dominanttonarten som Aatféljes av en coda. Repristecken. En
genomforingsdel berdér f med partiklar ur I i suce. insatser,
ger vidare rem. av Cop. och.en parafras av I. Direfter
kommer ett slags RPR = partiet fore repristecknet.

Allegrosatsen visar en medveten tendens till ternatisk kon-
trast, varvid ST dock bryter av mot HT mer genom kapricids
dn kantabel karaktir, nigot som sarskilt i Mannheimersym-
fonien &4r sirdeles vanligt..

FEn sluten helhet bildar Exp. genom den rem. av HT som’
dndar den. GF #4r pd samma sdtt inramad och dess tema-
tiska avhingighet av Exp. synnerligen starkt framhévd. = An-
mérkningsvirt 4r med avseénde pa RPR-utbytet av Cop. ur
Exp. mot en ny. Symfoniens segmentering i satser ar pafal-
lande: allegro och andante slutas med kraftig kadensering.

Tematiken visar ett- HT som inledes av ett lystringstema
(Riemanns: “Vorhangstema®). Verbal upprepning av elt tema
ar mycket vanlig, sekvensering diremot sdllsynt. Anmérk-
ningsvird ar basens delaktighet i tematiskt arbete, varigenom
tendensen att utpressa all pregnans ur temata framlyser.
Melodibildning genomgéende diatonisk, kromatik blott i form
av genomgéangstoner. Rytmiska karaktiristika &ro ymnigt
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forekommande lombardismer, och sem utbildning av detta

kvinliga slutfall i tematiska partiklar.

Instrumentationen &r begrdnsad till Corni och Str. Fran-
varon av Fl: och Ob. betyda. givetvis icke att dessa icke &ro
tinkta medverkande; cembalo har otvivelaktigt férutsatts: vissa
partier dro nimligen sd tunt lagda att de kréva sédan ackord-
fyllnad. . Instrumentationen &r i sin helhet synnerligen kon-
ventionell. Nyanser &ro-belecknade blott med f, mf, och p.
Accentverkningar med f omedelbart 4tf6ljt av p forekomma i
andantet. Cresc. och dim. dro déremot icke betecknade.

Harmoniken &r outvecklad och avspelas "egentligen med
ut,e'slutahdé huvudtreklanger ‘oc'h"V " Endast i GF antriffas

IVg-f- (till V). . Reala stimmor &ro blott. VI I och II samt
Basso: Vla ér ofri si nir som pa ingressen till finalen.

Som helhet tagen 4r symfonien mognare &n det forut be-
handlade verket. - ; ‘

Symfoni  A-dur. _ : :

Sinfonia- a due Violini, due Oboe, Due Corni, Violé ¢ Bassc.
del Signore Kraus. Ms. UB: Instrumentalmusik i Handskrift 21.

Silverstolpes don. Dat. Wien 1802. Tvirfolio. Part.

Formanalys: ‘Allegro assai 4/4. . :

- EXP.A: HT 2 (treklangsmotiv) + Cop.': 14 mel. béljelinie,
upprepn. + Cop.?: E: 8 (genomgiende ‘:'_': rytm i VL I trekl.—
fig. 6ver ligg. ackord i underst.)++ST:(en-bindeton, ostinatofigur
i VI II., — fyrtakt, tema och 3 upprepn.) -+ Coda 11: (bl. a.
rem. av HT, uttinjd kadensering. Repristecken. GF. fiss:
GFT.. 17 (lugn rytm, 8—11 giva melodisk kéirna, varur forts.
av GF hérledes, 12—17 trem. ackord 6ver ogp fiss V) + GFT?:
EY: 6+AV: (fig. skala under Isti V1. . RPR. A: HT 2 (= EXP)
=+ ST 17 (=EXP) + Coda 16.

Allegretto 3/4: D: &r byggt p4 trenne tema, som exponeras
tore - repristecknet, dérefter i fri ordningsf6ljd omtages. Ut-
gdngstonarten ldmnas. snart for dominanten A fore repr. Efter
détta forloper satsen nistan uteslutande i utgdngstonarten.

‘Menuetto 3/4. A: Fyrtaktiga schemata. Trio av betydande
omfattning. Repris i bada.

, :Prestoi2/4. Tre huvudavdelningar: (I Exp del 81), (II mittel-
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sats .73), Minore (33) samt Maggiore (45) Tematiska materialet
till Exp.delen skiftande, fyrtaktiga fraser; regelbundet upp-
repade. - Mittelsatsen kontrastverkan genom tonart (E mot A).

Sonatformen .visar ett: synnerligen kort HT, som har- ut-
praglad = karaktar, av lystringstema, -farcerande Cop. samt ST.
GF é&r fritt uppfunnen och baseras uteslutande p& harmoni-
fortskridning och ackordfiguration. RPR &ar starkt samman-
dragen. . . :

Av de 6vriga satserna har allegrettot visentlig utstrickning
och tematisk rikedom varvid tema ofta omkastats i satsens
forlopp.. Genom sin karaktir kontrasterar det icke nimnvirt
mot den f6lj. menuetten. . ‘

“Finalen erinrar oso6kt om italienska forebilder (Jomelli,
varvid finaler ur. Mozarts symfonier under italiensk influens
(exempelvis Koéchel 184, D-dur) ocksd dro belysande.

Instrumentationen ger bl. ndgot stérre frihet an tidigare:
sd t. ex. Corn., i finalen. Vla fores ofritt, understundom &r
dess stimma. icke utskriven. Nyanserna omfatta f och p med
ett och annat cresc. Strikbeteckningen &4r schablonmissig.
Cembalo har uppenbarligen varit avsedd.

Harmoniken foreter intet mérkligt utover tidigare verk:
ters- och sextparalleller foérekomma ymnigt, dven figuration
av trekl.

Mellan foregdende verk och -foljande ligger en tydlig
skillnad, icke stoérre visserligen #&n att de med fog kunna in-
ordnas i samma grupp, men klar nog att féorebdda utvecklingen
i senare verk. Det &4r en mognad som i stor utstréckning
méste anses bero  pd assimilerade intryck frdn Mannheim,
men ocksi p& och ur formbildningssynpunkter viktiga im-
pulser som mé&tt honom. Under det att foregiende verk visa
pd en tydlig italiensk influens kan man i frAga om de senare
konstatera, att tendensen mot modern tematik nu blivit en
for Kraus formbildning bestdmmande princip: han stéller
medvetet mot varandra HT och ST, visserligen med storre
eller mindre farcerande partier emellan' dem.

ST. forefaller underkastat en karaktéristisk utveckling fréan
kapricios till mer kantabel art, en tendens att fran galant
stil nd en psykiskt uttryckt lédigare gestaltning.



6

58

Vidare har :GF vuinnit. nigot klarare beroende av EXP,
ehuru 'floskelGFF kunna pévisas.

Troligen &r nirmast f6ljande verk resultat av dren nirmast
fore avresan till Sverige sikerligen® dock efter oratorierna,
vars instrumentala faktur de ovedersdgligen vésentligt néatt
utdver.

Sonatsats i D-dur f6r violin och piano.

En allegro af kapellméistaren Kraus med ackompagnement
af Violino ad libetum. KMA 1911/373. Inkdpt av Karl Valentin
ur L. Hoijers kvarlatenskap.

Formanalys. Allegro D: 3/4 EXP: HT 26, kirntema och perio-
disk fortspinning + ST:A: 20 solo i piano samt fig. parti + Coda
15. Repristecken. GF:A:HT 22 fri parafras av EXP motsvarande
parti, orientering till 'h: Cop 8+ RPR: D fortspinning ur HT
8 + ST 21 kirntema och fortspinning +Coda 15.

Formen #&r ganska knapp men den har enstor &versikt-
lighet. Anmérkningsvird ar den otydliga grinsen mellan GIF
och RPR, som fororsakas av att HT till sin vésentliga del
eliderats.

Strakkvartett C-dur.

Quartette ur C-dur af Kraus. UB: Kraus Caps. 52: 2. KMA:
II: 1875. inkompl. Stdmmor.

VL. I, IL. . Vla. Ve. »

Formanalys: Allegro C, 4/4. EXP: HT 8+OT' 5, mer
energisk karaktir + 8 succ. insatser + (4-+4) samma motiv
som i borjan av OT! mod. G: ST: 4 mel. motiv. + 6 figu-
ration i VI H—QT‘ 9 synkoperad rorelse, parvis’ inom stdm-
morna i stigande och fallande linie (4+5), fermat + OT? 12
triolfig. i V1 I -+RemHT 2. Repristecken. GF: Cop. 7 ackord
i helnoter stigande linie + HT (2+42) +Cop 4 mod. via B.
t. g: GFT! 6 tig. i V1. mot uthdllna ackord i underst. +d: 8
+Cop. 8 mel. tema, férebildning i parallellrérelse av {6lj, tema
+OT* 4+F: RPR: HT: 6+C: Rem ST 2+ST 14+HT 12. Repris.

Adagio:: G: E Ett komplex @ inledes av en' lugnt fram-
flytande:- kantilena, ackompanjerad av triolfig. i V1 II och
Vla, avléses av f som r6r sig i dominanttonarten och &r
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rorligare, utmynnar i fermat. 7 ar triol fig. och slutepisod av
torsta reprisen. En Cop. férmedlar 6vergingen till ¢, nu for-
kortat, i e, som efterféljes av S transponerat till G. Med en
fritt uppfunnen episod &ndas satsen.

Allegro assai. Scherzo. C: 6/8: I: 8+ 5+II d: 7+C 11+III
6+IV senare hilften 6+V 7 fermat +I+49 Cop Vla leder &ver
till VI som 1ér sig i a med utvikning till E.+C:I S+5.

I[orsta satsen visar en ganska regelriatt sonatform och dess
tematik ar fyndig i utnyttjandet av OT' som hér har stérre
motivisk pondus &n HT. - GF arbetar med nyuppfunnet ma-
terial i vésentlig utstrickning. Méarklig &r den synkoperade
rorelsen i OT? som Aterfinnes i D-durkvintetten. Finalen &r
betecknad som scherzo men avviker frdn den vedertagna
typen: nérmast har det formen av ett rondo men av intresse
dr dock att se hur Kraus uppméirksammat benimningen.

Harmoniken &r den schablonméssiga och basen har mera
undantagsvis motiviskv’sysselvséittning.

Strakkvartett A-dur.

N:o 1 i Six quatuors concertants a deux violons, viola et
violoncelle etc. dediés & sa Majesté le Roi de Suéde Ouvre
premier. Chez J..J. Hummel, Berlin. Stdmmor. UB. KMA.*

Formanalys. Allegro 4/4: EXP. A: HT 6+O0T* 11+ST E:
20 exponeras ett flertal ginger, dven med imitation i VI I+

T? (2+242) +1 utgor egentligen fortspinning av en partikel
ur ST, 16:delsfiguration. -f-Coda 5. Repristecken. GF: HT: h:
4+e: 4 = foreg. + fortspinning 44ST: C: 4410 fri parafras,
mod. h,e, C: RPR: A: HT 6+OT" 11+ST 44+0OT® 6+ Coda 10.

Adagio: D: 4/4: Tematiska materialet &r @, en rytmiskt
omvixlande kantilena till ett fig. ackompanjemang i mellanst.,
vidare S orienterat i A, det déarefter f6ljande 7, som utmynnar
i episoden ¢, varmed forsta reprisen avslutas. Efter denna
dterkommer @, nu transponernat till A samt en parafras 6ver 7-
Darefter framféres ett nytt tema ¢ som avloses av }’7 transp.
till D, varmed satsen slutas.

Allegro molto, Scherzo. Tva 8-taktiga perioder I och II,

% Kraus siger sjilv'i Wien (brev till Zibet, KBIO 139) att han liimnat till
{ryckning i Berlin sex kvartetter, som han ber fi decidera till konungen.




60

den forsta accentuerat rytmisk, den andra figurerad. Den tredje
gruppen III leder &ver till Minore: vari IV utgér ett figurerat
tema i succ. insatser, atfoljt av V, orienterat till DF. Kontrast
erbjuder Aterintridet av IV i a. Maggiore =1+ IL

Forsta satsens form &r synnerligen knapp. Har som i si
ménga andra verk av Kraus ar dess tonala orientering absolut
gjord mot dominanttonarten, vilket framhéaves awv det rikt
upprepade ST. Dess betydelse for satsens struktur framlyser
ock darav att det begagnas i GF pd ctt framtrddande sitt.
Adagiot har melodien mest i 6verst., anméarkningsvard ar dess
metriska accentuering av taktmitten (férsta insats av VI II och
Vla). Scherzoformen har Kraus i C-durkvartetten givit en mer
avrundad gestaltning. Lyckligt format &r dock minore.

Harmoniken #&r icke péfallande. Stimfoéringen visar en viss
stelbent basféring, med trumtoner och soéndersidgade helnoter.
Mellanstdmmorna &ro icke sérskilt tematiskt sysselsatta. Diffe-
rentiering 1 styrka mellan de olika instrumenten kan pévisas
noterad.

8  Stridkkvartett E-dur.

N:o 4 i anf. Fyra Quartetter etc. (se sid. 94).

Allegro con brio. 3/4 EXP: E: (12-+8) kirntema och fort-
spinning. +H: ST 8+16 kdrntema exp. av Vla-och fortspin-
ning, den senare ackordféljder med sostenutoverkan —+GC op. 9
+OT?* fig. i VIT 124+0T?21 +Coda 12 ger. bl. a. RemHT. Repris-
tecken. GF Cop: giss, 6 RemST 12 Vc solo + Cop. 6 + RPR:
E: HT 124ST31 fortspinning ger rem. av EXP material men av
ST blott ackompanjemangsfig. + OT? 124+OT" 124+Coda 28,
insatser av Vla, kongruerar nagorlunda med EXP.

Adagio € : H: @ av mindre omfattning; f modulerar till Fiss;
7 mer rytmiskt f)reciserat -+ en ldngre cop. mod. till C: J +
det energiska ¢ unis. insats i ¢, varur mod. via Ass till E, var-
igenom @ fterknyter till H och avslutar satsen.

Allegretto ﬁ E: I omfattar tvd led, efterfoljes av II (minoretema)
av stérre omfattning och triolfiguration - III = fri parafras
av féreg. fermat. I —tparafras av I i H+IV —parafras av I
(= ovan) + I Samtliga satser, p& ett .par undantag nr,
repriserade.
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Sonatsatsens form &r anmirkningsvird genom den synner-
ligen korta GIY, vars tematiska bearbetning utav givet ma-
terial &r ganska knapph#indig och som utfylles av tvenne om-
fattande cop. Intressant &r ocksd att ST i RPR representeras
av sitt karaktéristiska ackompanjemang men att det i Vla
exp. temat saknas. En egendomlighet utvisar RPR med om-
kastning av ordningen mellan OT' och OT® Den tematiska
behandlingen visar ocksd en medveten tendens att omforma
temats begynnelse for erndende av en mjukare och mindre
segmenterad overgdng mellan tvenne satsled: si frin GF till
RPR samt i Adagio.

Harmoniken har knappast nigot.péafallande att bjuda: blott
att modulationen i Adagiot betjdnar sig av enharmoniska méj-
ligheter. Fakturen ger resp. stimmor rik tematisk sysselsitt-
ning och somliga av dem byta funktion mellan EXP och RPR.

“Sonat for flojt och viola.
UB. Kraus Caps. 52.

Formanalys. Allegro: ©: D: EXP: HT '124+O0OT" 11 figura-

‘tiolnsp'alti—i—(")Tq 12 mod. via e till A:+ST 12. Repristecken.

GF. RemHT 20 samt fmtspmnmd + RPR:HT: D 4+ OT? figura-
tionsparti + ST 11.

Adagio 3/4. A: Har 1ep11s och ar uppbyggt p& i huvudsak
trenne tema.

Rondo. Allegro assai. 6/8. D: Det har tre repriser, av
vilka den andla ar minore, och den thd]e figurerad samt
av lingre omfattning. Satsen i sin helhet 4r av forhillandevis
ringa utstriackning. ‘

Sonatsatsen visar en synnerligen knapp form. Kompositio-
nens starkaste del ar ovillkorligen adagiot.

Strakkvartett C-Moll. , N

Fyra (uartetter af Kraus: UB Instrumentalmusik i hand-
skrift 42—45 Silverstolpes don. Autograf.”

Formanalys. Largo: EE satsen ar icke lagd i sonatform utan bju-
der ett HT som interpoleras-med ackordverkningar av évr. inslr.

* Av dessa ar N:o 6 = 5 i de tryckta Six Quatuors, samt mo 3 = 2 i
samma samling.
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Andantino inleder Allegro, varur det tematiskt framvéxer.
Andantino -aterintréader. - ‘

Vintedren 1778—81 !

Den forsta av strikkvartetterna tillignade konungen bir
omisskiannlig prigel av att vara visentligt dldre &dn de dvriga
och foljande i samlingen. Hur mycket dldre den &ar ddaga-
ligger i nigon ‘mAan analysen, som fér de féljande verken
visar flera stilegendomligheter, som tilltaga i styrka. En
sddan 4r tematikens omvandling till stérre och mjukare form-
givning. Temat blir nu hos Kraus e] blott en for alltid fardig
enhet: det kan omvandlas, partiklar kan tagas- ur det, det
kan férekomma blott som Rem, dess begynnelse kan for-
andras o. s. v. Det #ar ett tematiskt arbete icke olikt det
som Sandberger konstaterar hos Haydn i kvartetterna 39—44,
de forsta i en fullt modern tematisk anda ut‘ubetadc (Sand-
berger, Ausg. Aufsédtze z. Musikgeschichte, Miinchen 1921. 261).
Att Kraus sOkt sig. fram efter en linie, liknande Haydns
tyder med tdmlig visshet pd, att dven Kraus varit paverkad
av denne. For Kraus egendomligt och av visentlig betydelse
dr ock, att repristecknet si smaningom bortfaller, varigenom
sonatsatsen fir en helgjutenhet, som méste anses fullt karalk-
taristisk for Kraus. Sarskilt intressant synes vara, att den-
samma for Kraus alltmer tenderar att bliva a-b-a, mot. det
vanliga af| b a. Vad sjilva kvartettsatsen som s&dan be-
traffar, ha V1 och V¢ fétt en alldeles péfallande sjilvstindig-
het, som direkt erinrar- om Mozarts, konungen av Preussen
tillagnade kvartetter.

Strakkvartett B-dur.

N:o 2 i Six quatuors etc.

Formanalys. EXP: B: HT6+OT?! (44+3+46) framvuxet ur HT
rikare fig. 3+ST: F: (242) +6 kapricids karaktir+Cop 8 ackord-
foljder i helnoter +OT? (2+2) triolfig. +Coda, 6 varur anknyt-
ning till HT, repristecken, vinnes for GF: Ess 6+Cop ackord-
f6ljder+c:RemHT:8+RemHT:6+GFT" energisk punkterad rytm
stig mel. linie, imitation mellan tvd och tvd stimmor, &ver-
bryggning av taktstrecken. mod: c-f-Ess'-Ess! +GFT? (2+42)
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3 kantabelt motivtc: fri fortspinning energisk rytm-+10 motiv
ur. OT!' ++RPR:HT:B:6+OT?® 8 triolfiguration -+HT och Coda 14.

Largo. 4/4. F: Solostimman &r kontinuerligt lagd i Vla, ack.
i V1 L IL. Ve har pizz. @ ér en stor period, f 4r orienterad mot
dominanttonarten och med 7 avslutas forsta delen. Dubbelstl eck
) kontrasterar Uenom mollverkan, , ,(c), ¢ dterupptages varierat.
itfoljes av B transponerat till F samt fortspunnet till codaverkan.,

Allegletto. $ B: tematiken ger 1 samt II, som tonalt vixla,
vidare TII som med voce-frantoeffekter gar over i I atfsljd,

av var. IV &r- energiskt i rytm och tonalt orienterat mot g,
en figurationsdel V -inskjutes, varefter satsen avslutas med I

Anméarkningsvart ar 1 fr8ga om forsta satsens form det
betydande mattet pad GF, vidare ocksi. RPR rudimentira
karaktir, uppkommen genom ST elidering och beskidrning av
ovrigt tematiskt material ur EXP. Anméarkningsvart ar. ocksd
hur nytt tematiskt' material inféres i GF. Denna har ett
rytmiskt intressant parti i GFT', vars rytmik &r ganska ena-
stdende i Kraus alstring och forebadar tyngdpunktsforskjut-
ningar sddana som ‘férekomma i litteraturen forst visentligt
scnare (Beethoven). Karaktaristiskt ar ocksd slutet av RPR,
som icke mynnar ut i den sedvanliga mer eller mindie ‘ém-
fatiska kadensen utan med upprepning av en partikel ur HT.
Framhéllas méaste den mlul\.het varmed EXP mynnar ut i GF,

Harmoniken 1r6r sig pa kinda omlc\den blott att modula—
tionstendensen hir framtriader starkare. En féljd sidan som
denna ar karaktéristisk:

_c-ciss-d-ess-fiss-g b-b- b-ess d-d
g-8 g g a- ¢ e-ess- d-ciss-'c- b
Ve och Vla 4ro:i forsta satsen’ mer sysselsatta édn foregdende
verk i samma samling. Méarkligt ar solo f6r violan som symptom
for Kraus virdering av detta instrument: .det dr dock ej dess
romantiska register, de ldgre stringarna han utnyttjar.

Strakkvartett G-moll.

N:o 3 i1 Six Quatuors. etc.

Andante commodo: 4/4: En fugerad sats, vari, efter be-
arbetningen, en stringendostegring &tféljes av Adagio, det ur-
sprungliga temat insétter dérefter och ‘fores till slut.
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Romance: [E : B: @ exponeras 2 ggr (var.), f orientérat i
dominanttonarten' exponeras i Vla och II under Ist i VI I,
avloses av j» som &r av mer rorlig karaktar dn de foreg.
@ aterkommer men fortspinnes in i ¢ med imit. i olika st.,
kort Cop, ackordféljder, brottstycke av e i g, fri efterbildning
av Cop. fermat. repris av e ss i borjan. :

Tempo di minuetto. Fullt regelbunden byggnad med for-
sats, trio och DC. Repristecken saknas.

Inledningssatsens - fugerade "stil ar kanske ett utslag av ett
fullt forklarligt . begdr hos auctor att infér publicum &daga-
lagga sina kontrapunktiska insikter. Romancen begynner
som i ndrmast foregdende kvartett i serien med halv takt:
nagot av gavotlens gangart kommer ocksd fram i det forsta
temat. Anmérkningsvart #4r i friga om menuetten, att den
dr -given som en helhet, utan alla repristecken, en tdmligen
ovanlig behandling av denna form men i 6verensstimmelse
med tidigare angiven formtendens, specifik fér Kraus.

Motiviskt- arbete i mellanstimmorna férekommer.i viss grad
i romancen, som- givet ar kvartettens starkaste .sats. -

8  Strikkvartett D-dur:
' N:o 4 i Six quatuors etc.

Allegro: D: 4/4 EXP: HT: 4 - (4+6) senare ledet 5verging till
h : RemHT 8 Vesolo mod. h-e-a +OT* : E 4 treklangsfiguration.
+ST:A: 4 kantabelt + 16 figurationsparti i. 16:delar, imitat
mellan V1 och Ve. mod till E+RemHT a (4+4) +7 mod A+
Coda' (242) motiv ur RemHT av EXP bérjan -+ Coda’.
(2+2+2) Repristecken saknas. GF : GFT* 8 treklangsfig., trioler,
mod. g- neap. sextackord : d-h : +RemHT': e 9 fortspinning
+RemHT‘ : h : (2+2+2) partikel ur HT bearbetad i paralleller
med Ve och V1 1419 fig. ur senare hilften av :ST, fri para-
frasering i Ve av RemHT frin EXP+RPR : D: HT 4+(4+6)
fortspinningen modulerar till DV+RemHT 10 i V1 L:II och Vla
+ d : RemHT 14 Ve solo, V1 imit. +Coda’. 10 fig. ur GFT!
+Coda® = EXP. :

Larghetto 2/4 d : ¢ lugn mel. i V1I1(6+6). . f modulerar genom
flera tonarter (8), anknyter till & (6), « f « = ovan, Vc. solo
Maggiore V1. har .variation, Minore @, ﬁ o, -

Allegro .miolto : D: 3/4 1: 7 Unis, 1ytmls]\t tema, repris, kort
1I, dubblerat III, IV utforligt behandlat avldses av V, Rem. av I,
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repris. G : VI lugn mel. i VI IL-C:III, h: VII sospirifigurer,
IV modulerar, VII, I dubblerat, II, Coda.

Foérsta satsens form ar tydligt lagd -p;‘i' att tematiskt bear-
beta HT. Det ar exponerat:i stérsta knapphet, men det vinner
i fortsdttningen stigande betydelse, framfores sdlunda forstorat
och fortspunnet i det koncertanta Vesolo, men brukas ocksa
sdsom en rytmiskt preciserad men motiviskt elastisk partikel,
ss i GF. Mindre vikt dr diremot lagd vid ST : detta har foga
framtrddande kantabel karaktdr, passageverk i ovlig stil ar
dess egentliga fortspinning. — Av intresse ar rytmiken i fina-
lens I och VII, var i sitt slag.

Harmoniken visar stor glidje &t modulationer. Pafallande.
adr den framskjutna solistiska roll som Ve tilldelats: det fore-
faller som om den vore skriven med tanke pi nigon speciell
exekutér. Genom detta har Vla naturligtvis mést overtaga
basrollen. Overhuvud 4r stimmornas tematiska arbete i detta
verk sirdeles konsekvent genomfért och det tillhor i sidant
avseende Kraus mognaste arbeten.

Strékkvartett C-dur.

N:o 5 i Six Quators etc.

Formanalys, Allegro: 4/4:C: EXP.0 HT:5 + T' (2-+2) ryt.
miskt pointerat + 8 + OT? 4 fjardedelsackord + OT:
(2+2) + 8 kadens i G: - ST succ. insatser, kirntema 5 och
fortspinning 22 + g: RemST 10 + G: Coda 12. Repristecken
saknas. GF: a:RemST 3 imit. mellan V1 I och V¢ + RemHT
8 i VI I + RemHT solo i Ve + RemST fortspinning 12 +
motiv ur OT' a:4 + RemST i V1 samt RemHT i V¢ 9 +
RPR C: OT' 2+2) + 6 + C: ST 5 + fortspinning 24 : + OT!
2+2) + 8 + RemHT i Ve + Coda 16 fritt utbildad med tema-
tisk anknytning till EXP Coda.

Larghetto 3/4 F:Vl ger inledning och efter 4 takter vid-
tager -en lingre cantilena Ve solo och med en fras i VI, ori-
enterad till C avslutas forsta reprisen. Efter detta féres modu-
lationen genom flera tonarter, varefter slutpartiet av forsta
reprisen ombildas till avslutning i huvudtonarten.

Allegro 6/8: C: Tema I dubblerat, II livfullare, III orien-
terat mot G, lugnare, lingre fortspinning i treklangsfig., repris
av I, minore huvudsakligen V modulerande, Maggiore repris
av L

Sv. tidskr. for musikforskn.

W



15

66

Sonatsatsens form, sedd i stort, visar frimst en tendens
mot slutenhet genom mjuka 6vergdngar mellan EXP, GF och
RPR. Vid den senares intridde ar det rytmiskt markanta HT
eliderat och insatsen gores med OT ' Detta tema ar f 6. i
satsstrukturen av bestimmande betydelse: det omramar i EXP
och RPR ett parti. Men &dven HT och ST &ro féremal for
ctt fyndligt utnyttjande for det tematiska arbetet, som de ofta
fortecknade Rem. visa. Anmérkningsvirt &r ocksi samman-
férandet av tematiska partiklar ur olika tema i néira nog poly-
fon tendens. Givet bidrager hirtill liksom i B-durkvartetten,
Vc prominenta roll. Aven de &6vriga stimmorna ha hir en
pafallande stdlvstindighet och tematisk betydelse, vilket rojer
sig bl. a..i de imiterande insatser som férekomma.

Strakkvartett G-dur.

"N:0 6 ur Six Quatuors. etc.

Formanalys, Allegro: 3/4 G: .EXP. HT: 6 kirntema, 12 fort-
spinning + OT* 10 fig. i 16:delar i VI I+ e: OT? 12 fig.
typ = foreg., mod. till ST: D:16, Ve solo, skalfig. ( Mann-
heimerraketer) + OT? 20 figuration 4 fortspinning sospirimaner
+ OT* 12 kantabel karaktir + Coda (12-+14) har RemHT.
Repristecken -saknas. GF: e: Cop'. 16 kantabelt tema, succ.
insatser + ST 21 Vla solo, atféljd i hogt lige av Ve, 16 : dels-
passager i V1 I + Cop® fig. i V1 I ackord i &vriga st. + Cop®
e: unis. VI I, V¢, parallellrérelse V1 II Vla + HT C: 14 + 3 modu-
lerar genom flera tonarter till G: RPR :16 polyfont intrdde
av temat, instr. parvis foérda, rytmiskt energiska + RemOT*
4 fig. i VI 1+ ST:16 + RemOT® 3+ OT® 16 + 12 sospiri-
maner och fortspinning + OT* 12 4+ Coda (12-+14).

Scozzeze. Andante maestoso: 6/8. C:1 4+ II 4 + Il d:4+
IV a:44+ (I4II) var. + Ve: 24 4 + VI 4 + 14 1II (var)
Alla perioder repriserade.

Largo 2/4: @ sospiri mel. i VI I, med fortspinning + 5 B: 24:
Vla solo ackomp. av dvriga + 7 c: sospirimel. i Ve, senare
imit. av VI I + f: B: VI I solo + Cop., fig. i VI I =+ slut-
partiet av « fritt ombildat och mod. till huvudtonarten.

Allegro assai. 3/4 G;. 1 dubblerad, II med rytmen =

4 ‘ ‘ dese & o
imiterad + III kantabelt + I + II + Coda.
Formanalysen visar proportionen mellan sonatsatsens tre
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partier. Mérkligt ar i friga om tematiken, vilken motivisk
betydelse som tillmétts OT? vars brukbarhet utnyttjats vil s&
mycket som HT. Pafallande ar den raketartade inledningen
till ST, exponerat av Vc och vartill sjdlva kérntemat i ST ar
anknutet. GF bygges har pa avseviart frimmande material,
varom de ldnga Cop vittna. - Denna modulerar f. 6. synnerligen
sparsamt och det dr anmérkningsvért att den ovliga oriente-
ringen mot dominanttonarten héar fatt vika fér parallell ton-
arten e som héar framtrdder markerat. Anmérkningsvird &ar
olikheten mellan gestaltningen av EXP och RPR i vilken
senare omfattande elisioner ada rum.

De fyra instrumenten ha hér nitt en ldngt driven slalx-
stindighet. Under det att svirigheten &r ringa atti de forsta
verken av denna samling direkt ur stdmmorna avlisa satsens
faktur, stédller en sddan spartering & vista rétt stora krav
pé erfarenhet och musikalisk kombinationsférméga i de senare:
sd langt ar resp. instrumenters emancipation driven, s mycket
betyda de i ensemblen. Liksom i foreg. verk ar Vc betédnkt
med en framtridande solistisk roll, &vensa Vla.

Scozzeze bjuder en erinring om folkmelodi, och ackompanje-
manget har de typiska sickpipebasarna all. unis Vla och Ve.

tAdagiot &r starkt patetiskt betonat. Det har en melodi,
som genom rytmisk differentiering och rérlig plastik (sospiri-
maner och ymniga smaéapauser) tillhér Kraus mindre konven-
tionella och starkare personligt firgade verk. Det ar av ganska
omfattande langd.

Symfoni C-dur.

Sinfonia a due Violini, Viola, Flauti, Corni e Basso con
Violoncello del signore Giuseppe Kraus. UB. Instrumental-
musik i handskrift 30, Silverstolpes donation, tvérfolio. Part.

Formanalys: Andante di molto. ¢ 4/4 13: homofon sats,
melodisk rérelse i VI I och II (Attacca): Allegro C ﬂ}: EXP
HT (2+2) unis. lystringstema + (2+2)+ (2+2 motiv och
variation + Cop 3+ OT?* 14: 4 melodisk rorelse i V1 I+2 stig.
sekvens + 8 rytm. livfullare, mod. och kadens till GV via
D+ST: G: (4+4-+4+5+4) upprepningar av temat—+ OT’: 6
diat. motiv, succ. insatser + 4 férhéllningar med stigande

linie + OT®: (2+2)+4-+4, rytm =, treklangsfig. kaden-
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sering. Repristecken saknas. GF (G2+C2)+ Cop?: 6 modula-
tion C-F-d+OT: d: (2+2)+ B2+g2 fri ombildning av temat,
rytm dlj:j +2-+d4+e4  utjagmnad rytm -+ 4 kadens," voce-
frantomaner + ST: a (2+2)+7 tjinar som Cop.+ (2+2+2)
imit. av tema i basen, kadens a: V. fermat. RPR: HT: C: (2-+2)
lystringstema eliderat + (2+2) + (2+2) +5 emfatisk kadensering
til CV 4+ ST: C 242+ ©2+2) + 2+2)+ 2+2+2) +5+0T?
(2+2+4+2)+2 -+5 emfatisk kadensering samt 4 final.’

Kraus skizz till '))Fiskarstugam) {UB)

Un poco andante 3/8 G: Det dr schematiskt taget byggt
a B, 7, ’)‘, o B € cop, «. Av dessa ar @ utpriglad kantabelt,
de ovriga mer eller mindre rikt figurerade utom ¢ som har
omisskénnlig karaktir av trio, (bldsarepisod).

Allegro 6/8. Dess tematik ger foljande schematiska bild:
C: I (4+4+4-+4), vixling p och tutti+1I (2+2) +6+111(3+3) +9
kadens G: IV 3+ (@+2) + 1+1) +1+V: 10+C: @+4+4+4)
som ovan =+ II: 12 fri fortspinning + VI: 10 + cop. 3+C: III
(3+3+3) +1: (4-+4-+4).

Allegrosatsens form karaktériseras av strédng symmetri:
EXP, GF och RPR korrespondera, blott att RPR samman-
dragits ndgot. Anmérkningsvart dr det lystringstema varmed
HT inledes, och vars ridd-karaktir framhives av, att det eli-
derats vid intrddet av RPR. Pafallande ofta och i anknytning
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till &aldre praxis sker upprepning av mindre tematiska enheter,
antingen som variation eller som sekvensering. Overgdngen
frain EXP till GF &r synnerligen mjuk, och varje antydan
till segmentering saknas. Tendensen att tematiskt sysselsitta
mellan- och understimmor, som i Kraus’ alstring kan spdras,
framtrdder hér fullt méarkbar, sérskilt i ST och dess ménga
upprepningar. Overgingen frin allegro-satsen till andante &r
tydligt uppmjukad genom att férsta takten av det senare &r
lagd i a. Finalens form imiterar fritt rondoformen, men dess
tematik &r brokig  med sex tema. Stark GF-prégel ger fort-
spinningen av II med déss modulerande sekvensering.
Instrumentationen visar -det anmérkningsvérda, "att har Ve
och- Cb noterats pa skilda system. Det 4r ocksd motiverat
ur kompositionsteknisk synpunkﬂ -eftersom Cb rora sig fria
frdn Ve, antingen pauserande eller doterade med sjilvstandiga
uppgifter. Mirkligt sjilvstindigt &r Vla ford: den deltager i
tematik, den bildar ock understimma under VI I och II i
tresféimmig sats. Anméirkn-ings'x'*éird ar forutsatt Cemb. som
noterats i part. Bldsarna hava relativt liten sjalvstdndighet; de
tjina mest som “blasarpedal®. Ett undantag utgér ovan omnémnd
episod i andante samt i allegrosatsen emfatisk kadensering.
Harmoniken. 4&r i denna symfoni mer utvecklad i dess l&ng-
samma satser. B
Mer stereotyp blir den déremot i de'hastiga satserna, dir
trumbasar och konventinella floskler férekomma rétt ymnigt.
Omisskédnnlig &ar strdvan till en mera vdrdad stimféring.
Symfonien ar i férhandenvarande ex. (sannolikt kopia av
Silverstolpes hand) daterad till Stockholm 1781, vilken uppgift
S. antagligen haft frdn ndgon initierad, exempelvis Frigel.
Intet i symfoniens struktur motséiger en dylik datering. Att
cemb. forutsittes, behdver ju icke betyda annat 4n att Kraus
i detta avseende ‘tagit seden dit han kom att bérja- med.”

*

DA aran av att ha infért dirigering med taktpinne tilligges Vogler och
Kraus (Lindgren, Svenska hovkapellmistare) kan sikerligen en visentlig del av
denna givas 4t den, som varit verksam vid K. Teatern omedelbart fére Vogler,
d. v. s. just Kraus. Vogler berdttar nimligen sjilv om férhallandena i Stock-
holm (K. E. Schathdutl, Abt. Georg Joseph Vogler etc. Augsburg 1888, 35).
“Im Orchester von Stockholm ist kein Clavier mehr — — — Fiir ein grosses
Orchester ist das Clavier ohmnehin fiir schwach und beim Chore wire es gar
lacherlich mit dem Instrument ackompagnieren zu wollen, da die Singer auf
dem Theater nicht einmal die Violinen horen und nicht anders als durch
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Symfoni ciss. .

Sinfonie ur Ciss-moll av Kraus. Part. UB: Instrumental-
musik i handskrift 25. Tvérfolio. Corni I, II. FL L II. V1. 1,
II, Vla, Ve, Cb, Cemb. '

Formanalys:

Andante di molto 4/4 ciss: 10: succ. insatser, polyfon sats+ 10
mel. i VI I, ack. av str. i trem., kadens fo6r:

Allegro € : EXP. HT (8++4) motivupprepn. med stegring 4,
fortspinning 4, dterupprepning av tema i mellanstimmor, mot
oktavsprang i V1 1.4+ OT* 22 en partikel Q g J J ut-

nyttjas mot € basar E; ST 14 (2-+2), bindeton, diaton. motiv
+ OT? (2+2) fig. i underst. + (4+4) 1/8 fig. i overst. + (2+2)
upprepn. av kirntema i ST+ Coda 15 indifferent tem. material,
1/8 fig. i basen. Repristecken. GF: HT fr. EXP (E: 3+h"
3+ ciss¥ 3)+ Cop ur ST i EXP 7+ halvnots ackord i Str. modu-
lerande + A: ST ur EXP (2-+2)+ fortspinning av ST 8 + (2+2)
+ material ur OT* 8+ ciss 9 ackordfortskridning + HT 5+ OT*
7-- RPR: HT (3+3)— Final 13.

Andantino E 3/8. Dess tematiska innehdll utgdres av 4
tema (®—0) som framforas i allménhet i fyrtaktiga perioder,
bildande satsens huvudparti. Efter en fermat omtagas i fri
bearbetning ¢ och d.

Menuetto E 3/4. 1 och IL

Men. I D. C.

Allegro: (E ciss: Satsen &ar byggd i stort sett pa tvenne

tema (I och II) av vilka I utnyttjas inventiost for gestaltning
av stérre delen fore reprisen. II intrdder omedelbart fore
repristecknet. Efter detta f6ljer .ater en Dbearbetning av I,
mindre omfattande &n tidigare, och satsen avslutas av II samt
finaltema.

Forsta allegrosatsen visar en méarklig formgivning sa till-

Zeichen, die in’s Gesicht fallen, d. i. durch den Takt, kénnen ins Geleise
gehalten werden. FEin solches Taktstibchen hat manchesmal — — wunder-
bare Wirkung hervorgebracht.* ) .

Samma 4r som Vogler begynte sin verksamhet nimnes i reglementet for
K. Teatern (utf. 7 okt. 1786) att “Kapellmistaren tillhérer vil ensam sli takten®
etc. Vidare omtalas (§ 10) “Som clavessin icke alltid nyttjas‘, vilka bida
uttalanden minst lika girna tala f6r Kraus’ prioritet i reformens #ra, som
Voglers.
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vida, som EXP och GF 4ro av méaktiga matt jamforda med
RPR. En forklaring hiarpi erbjuder dock “Siegue andantino®,
som tyder p&, att konnexen mellan de bada satserna &r den
intimaste. Andantinot har en rudimentir liedform med dess
dterkommande tema e.

Finalen foreter en form som ej 4r utan paverkan frén den
rena sonatformen (kontrast I och II, repristecken. med &tf6l-
jande GF-artat parti samt upprepn. av II i originaltonarten).

Tematiken visar en stark benfdgenhet f6r upprepning, verbal
eller sekvensering, nigot som betingas bl. a. av det tematiska
materialets korthuggenhet. Ofta bearbetas partiklar av tema,
understundom med tydligt expansiv tendens. Anméarknings-
viart 4r ST med dess farcérande OT? vilket omslutes av ST.
Tematiskt fyndigt &r ocksd den “fausse rentrée“, som foregér
RPR, ett. tillvigagingssitt, som, vanligt hos Haydn, tillimpas
av Mozart (ifr Wyzewa, Saint Foix o. a. II, 47). ‘

Instrumentationen &r enl. partituret beriknad pd medverkan
av . cembalo. Str. foéras friare och VIa lever sjilvstidndigt
till en viss grad. Bl 4ro ganska -emanciperade fran Str.
Nyanser #ro rikligt fortecknade och dynamiska kontrasteffekter
forekomma ymnigt. Strakbeteckningen ar synnerligen minutios.

Tonartsvalet for detta verk &r anmérkningsvart: Kraus har
Veterligén icke brukat denna tonart vid nédgot annat tillfélle.
Harmoniken &ar icke starkare utvecklad &n i tidigare be-
handlade verk: basarne - giva dnnu stelbent och uilan n&mn-
vard intervallrorelse helnotsvdrden, sondersigade i attondelar.
Modulationsrikedomen ar didremot péfallande; den &r i detta
verk en viktig faktor for formbildningen i stort sett. Stim-
mornas liv 4r i 6vrigt mérkbart: i intradan som en stark
tendens- till polyfoni, i symfonien i dess helhet som en stridvan
att lata 4ven mellanstimmor tematiskt fungera.

Dateringen &r icke dokumentariskt viss. I det ex. som
Silverstolpe latit kopiera, har han angivit “Stockholm®, dock
utan 4rtal. DA denna symfoni méaste beréras i sammanhang
med fo6ljande verk, kan dateringen héir preciseras endast till
tiden fore Kraus utrikes resa frin Sverige 1782.

Datering av foljande tvenne verk &r oviss, inbordes och i
forhéllande till 6vriga. Genom férekommande Rem. visa de
en utvecklad kénsla for tematiskt arbete. En viss likhet
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dem emellan ger den ratt utvecklade EXP, dvensi den i bada
fallen intressanta GF. '

Sonat for violin och piano, C-dur.

Tva sonater ur C-dur och D-dur foér fortepiano och violin
av Kraus. UB. Instrumentalmusik i handskrift 46, 47. Silver-
stolpes: don. Stidmmor.

Allegro: C: € EXP: HT (4+4)+ @T' 8+ @T? 6 modulerar
till G:-+OT® 8, S:dels fig.+ OT* 9 fig. i 16:delar + OT? lugnt
kantabelt + OT® 9+ OT" 18+ OT® 16, 8 fig.+ ST 13 ++ Coda 11.
Repristecken. GF a: RemHT 8+ Cop. 9+ RemHT 16 temapara-
fras och fortspinning + RemHT 13 annan fortspinning, fermat.
+RPR: C: HT 12+ @T' 4+ OT® 14+ ST 12+ Coda 10.

Adagio. F: 4/4: Efter anslag spinnes tema @ ‘utav VI, av-
16ses av modulerande f, orienterat till C definitivt ar 7, likasé
d. En Rem« Aterfor till F, varefter Rem/f utmynnar i ett
kortare Codaparti.

Un poco Allegro. I (4+4)—+1II 8+ III 841V 8-+I 8-+ Reml
4=+ F:V:+VI 9+ Cop 641+ Coda.

Sonatsatsens form har en egendomlig temarikedom i EXP.
De flesta av liar som @T angivna enheter dro stringt taget
icke annat 4n Cop. men av en utpridglad tematisk pregnans.
Marklig ar ock avtrubbandet av kontrasten mellan HT och
ST genom det myckna som inféres dem emellan. GF &r
intressant, byggd som den &4r pé fria omformningar av HT.
RPR 4r anmérkningsvéirt avkortad genom elision av det mesta
®T-materialet.

Adagiot har en rikt figurerad melodi, vars rorelse sker i
mycket l4ga notvéarden. '

Violinen -har i denna sonat relativt begridnsad sjalvstan-
dighet: hela fakturen. ir karaktiristisk for tidens vanliga
beteckning, sonat fér fortepiano med violin. Starkast fram-
trader den i adagiot och finalen.

Sonat fér fortepiano och violin.

N:o 2 i anf. Instrumentalmusik i handskrift 46, 47.

Allegro: D: 4/4. EXP: HT 8 kirntema och fortspinning +
OT* 12, modulerar till A+ ST 16 VI solo+ OT? rytmiskt
livfullare+ Cop 7-+a: OT® 22, ett kortare kirntema och
fortspinning i 16: fig. imit. mellan Pf och VI modulerar
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genom flera tonarter. +d: OT* 12, fermat, OT®> 14 succ.
insatser modulerande + A: OT® 10+ Coda 15 -+ 3 figura-
tion i trioler samt Rem®T i VI. GF h: RemOT® modulerar +
GFT' 28 16: fig. i Pf + GFT® 16 succ. insatser synkop. rytm,
sedan 16: fig.+ OT" g: 14 Visolo + RemOT?® 12+ fermat. +
RPR: D: ST 12+ HT 1440T* 14+ OT® (14+8) kirntema i
bada kongruera + Coda 22. Fritt utbildad.

Adagio: EE C: gruppen « exponeras av Ip varefter VI
tematiskt intréder, dock som fortspinning, f orienterar mot «
och overgar till 7, diar V1 har mel, ¢ &r mer kapriciést och
fortspinnes till avslutning av reprisen. Repristecken. ¢ fores,
vidare,, modulerar och o&vergdr i ¥, Vlsolo orienterat till d.
fermat. fria ‘parafraser av @ férst i Fp sedan i VI utmynna
i Coda, som -icke kongruerzfr med forsta reprisens.

"Rondo.  Allegro. Dess gf6rsta del bygges med S-taktiga delar
I, II, III, och IV; detta “senare fortspinnes utéver méttet, Gver-
gdr i V som fores till en Reml, denna &vergir i sin tur i
I. Minore, tematiskt fritt f6rd, mynnar ut i Adagio (4. Tempo
primo ger forkortad repetition av féreg. samt avslutas allegro
efter ett forutgdnget kortare adagio.

Analysen av forsta satsen visar, med vilken frihet den &r
uppbygd. Pafallande &ar lidngden av dess EXP samt den tema-
tiska brokighet som dar utvecklas. Sarskilt anmaéarkningsvart
ar OT® som har en utpriglad GF-karaktir, vilket gor att
frestelsen ligger néra till hands tala om tvenne GF i denna
sats, sarskilt som den verklisa GF endast vagt bibehéller
tematisk konnex med EXP. Kongruensen mellan EXP och
RPR é&r svag sa tillvida, som nytt tematiskt material infores
i den senare.

V1 4r i denna sonat ndgot mer tematiskt frigjord &n i foreg.
sonat ur samma samling.

Verk under resan 1782—386

Resan under runda fem &r har givetvis varit framst en
tid av receptivitet f6r Kraus. Dock har han darunder icke
lagt kompositionen &t sidan, utan skrivit en betydande méngd
verk. Utom de i det foljande omnédmnda verken, finnas i
UB samt i autogr. i KMA en del mindre kompositioner, spec.
kantater (till texter av Metatasio) frin denna tid.
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Genom sin mer onyanserade Sonatform Lkontrastera i viss
méan narmast behandlade verk mot de senare under resan date-
rade, men de representera var for sig ett experiment mot
formens utdkning genom mer obekymrad upprepnings- och
farceringsteknik (séi;‘skilt kvintetten).

Violinkonsert C.
Sinfonia. UB Instrumentalmusik i handskrift 29; tvérfolio,
Silverstolpes donation, autograf, part. '

i s —-—-
e vt o

- l“pﬂ"u'_lr“—-\ e wm—'m‘_—

Autograt till violinkonserten i C. (UB)

Corni in G, F1. L II, VI. obl., V1. ripien. I II, Violetta I, II. V¢, Basso.

Formanalys: Adagio. E : C: Succ. insatser, + homofon-sats.

Allegro C: EXP: HT (4+4)+ OT' (8+8)+3 modulation,
kadens i G: ST: (6+3+3)+ (3-+3) upprepn. av figur ur foreg.
+ OT® fri fortspinning av ST i V1 obl. &éver ligg. ackord i
Str.-+ HT 6 synk. motiv, stigande sekvenser.+ OT?® 16 ackord
fig. 1 8- och 16:delar, kadens. GF: HT 14 stig. sekv. upprepad
tvad ginger + Cop' 7, trem. ackord i ff+Cop (a: 2+G: 2)
fallande sekv., S:dels-motiv+a: 6 kadens+ Cop.® 12+3 replik-
vaxl. olika instr. RPR C: ST (6+5)+ 18, fig. i V1. obl. av
OT®*+HHT 7+ OT! (8+8) + Coda 8.
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Andante F, 2/4. Satsen bestir av tvenne repriser. Den
forsta har trenne tema «—y som framféras i suit forenade
genom mellanliggande partier. Fo6rsta reprisen mynnar ut i
C, andra i F. Tema f ir soloinstrumentets huvudsakliga falt.

Allegro 2/4, C. Satsen &r genom repris delad i tvd partier.
Det tematiska materialet bestdr i huvudsak av I—IV. I endast
fyrtaktigt, avléses av dubblerat II, ett figurationsparti (III) i
G for solovl. mynnar ut i IV som bildar coda. Reprisdelen
inledes med bearbetning av I, atfoljes av den foreg. satsdelens
tematiska material, transponerat 1 C och i solofig. nagot av-
vikande fran e‘{pOSItlonsdelen

Tematiken visar i Exp. en gruppering fér omedelbar kon-
trast mellan HT och ST. GF har icke egentlig bearbetning av
givet material, utan roér sig till ratt vasentlig grad med hetero-
gent material. .Synnerligen méirklig ar den inversion av ord-
ningen mellan HT och ST som i RPR visas, ett féorhéllande
som har &terverkat t. o. m. pa OT, vars inbérdes ordning
ar omkastad. Soloinstrumentet &4r i stort sett icke sjdlvstén-
digt verksamt: mest framtréider det som en funktion av tema-
tikens flduratlonsrnolhdhetm ’

Instrumentationen &r skiligen schematlsk och Fl. folja
ganska troget VI, corni tjinstgdéra som bldsarpedal eller giva
stodjetoner. Ackompanjemanget till solovl. ar tydligen mycket
sparsamt. Strikbeteckning #4r noggrant genomférd, och an-

giver har ocksd ;.- Soloinstrumentet har av fig. nistan

uteslutande treklangspassager eller skalor. .1 den férra arten
forekommer ofta 16s strdng och gripen strdng fér samma ton
vaxelvis. ‘

Harmoniken ror sig utmed kiinda linjer. Genom delningen
av Vla vinnes en stimma som icke sillan utnyttjas. Ve har,
bdda ensam och i unis samverkan med Cb en viss betydelse
i tematiskt avseende. Basforingen #r ganska rorlig och de
l&nga notvirdena pa en ton, vardver .en harmoni hérskar,
s& som i tidigare verk, har hir brutits av en omisskinnlig
tendens att gora basstimmorna mera sjilvstdndiga.

Kvintett. : 2
Quintetto a Flauto, due Violini, Viola e Violoncello del
Sig:re Kraus. UB: Instrumentalmusik i handskrift 37, Silver-

stolpes donation, tvérfolio, part.
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- Formanalys: Allegro moderato: EXP: D: @€ HT 6+ (4+4)
fortspinning + OT* (4+4) skalgingar i olika instr. mot ligg
ackord, + RemHT 7 och fri fortspinning + OT® A: (3+3)
+6 + RemHT 64 OT® 14 kapricids anliggning, skalrorelse,

+ OT* 6 ackord i rytm J 7. N 1 P+ RemHT 4+ OT*

m ‘_"‘: — + 0T 14+9. rytmen fran fél'egéende
X &" e dd - . - :
bibeh&llen, treklangsmotiv i basen koordinerat OT® 20+ OTz
(3+3-+4). Repristecken. GF. D: HT 10 mod. via a t. hV 4+ HT
11+ RemHT 7-4 Cop 7 mel i FL rikt fig. ackompanjemang
i V1L, (2+2) + (2+2)+8 sospiriackord, kadens hY4RPR: D:
Cop 12 succ. insatser, indifferent temat. material + OT* (2+2-+2)
+Cop 6+ OT* 64 OT® mod. till eV (i stallet for hY, ss i
EXP) + RemHT 114 RemHT 6+ OT*®: D: 9410+ Final 42.

Largo. $ A. o exponeras tvenne génger, av VI samt i
Fl. &tféljes av f, som &r ndgot rorligare &n det féreg. 7 &r
rikt figurerat, avléses av ¢ som i lugn S:dels-rérelse fort-
spinnes till betydande utstrdckning. ¢ inféres i Ve och satsen
spinnes vidare -till Minore, som ger ¢ i moll, en fri fort-
spinning dirav samt &ndas med tvenne fermater. Maggiore:
¢ .exponeras tvenne gdnger, melodiskt varierat.

Finale con brio. D: 3/4 Den har tvenne repriser av vilka
den -forsta exponerar tematiken och den andra spinner vidare,
darvid till en del bearbetande partiklar ur den forsta reprisen,
dels i fri uppfinning; den forsta reprisen orienterar &t domi-
nanttonarten, den andra till huvudtonarten. En kortare coda
avslutar satsen. Taktantal 93-+99-+8. ‘

Formanalysen av forsta satsen adagaldgger dess kolossala
métt. Detta d4r en f6ljd av tematiken som rdéjer en ansats
till rondoteknik genom, det ideligen reminiscerade HT, vilket
antager ménga olika gestalter. Ett ST i egentlig mening
finnes endast, om OT? kan riknas som s&dant: dess odelat
rytmiska men obetydligt melodiska karaktidr motséger det
dock: tematiken &r néstan genomgfende betecknad av takt-
fyllande floskler och utan storre betydelse. Pafallande rudi-
mentidr &r GF, likasd odeciderat intréddet .av RPR, vari det
egentliga HT"bortskurits. De ovriga tva satserna &ro vida
l6digare: largots breda kantilena har verklig uttryckskraft,
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finalen a4r som helhet till faktur och tematisk halt h6jd 6ver
den traditionella finalens bekymmerslosa losleiern och nédrmar
sig sonatsatsens pregnans.

Harmoniken roéjer i detta verk inga nya végar, och basen
sdgar godmodigt sina attondelar. Dock har satsen en betydande
fond av levande stimféring och t. o. m. Ve har rétt ofta
starkt framtridande solistisk roll, 4ven i 7. laget.

I Silverstolpes ex. av part. finnes antecknat: “Denna quin-
tette har Kraus komponerat i Wien &ar 1783, och skénkt till
hugkomst at dess véin Herr Liedemann, som da var darstédes
etablerad  men sedermera nedsatt sig i Pest uti Ungern sésom -
handlande. Herr Pleyel har ar 1799 uti Paris graverat detta
verk, det han kallat propriéfé de I’éditeur, ehuruvél han blott
larer agt det sdsom samlare sedan han vistades i Wien.

Forevarande verk kan mojligen ha nédgon bestdllare eller
Kraus egen oOnskan att uppvakta nfgon ensemble dirmed
att tacka for sin upprinnelse. Aven forefaller det troligt
att han onskat producera sig i en beséttning i kammarmusik,
strékar 4+ fl6jt, vilken vid -denna tid begynte &tnjuta en viss
popularitet, mest i form av kvartetter — for vilka t o. m.
Mozart ju &r en representant (for att ej nimna exempelvis
den outtréttlise och obenéddade Hoffmeister). Genom sin
starkt utdragna form ansluter sig f6ljande verk néara till f6re-
giende.

Violinkonsert C-dur.

Concerto av Kraus. Partitur. Efter Krausens handskrift
hos Music. Handl: Traeg i - Wien. UB, Instrumentalmusik i
handskrift 32. Fr. S. Silverstolpe i Wien 1800. Tvarfolio.
Violino principale, Corni in F. Flauti, Violini I e II, Alto e
Fondament.

Allegro moderato € EXP HT framfores i sextparalleller mot

liggande bas, spinnes ut och avslutas med dominantkadens,
varvid ett OT' anknytes. En reminiscens av HT i G avldses
av OT® i G med motrorelse mellan ytterstimmorna och detta
eftertrides av en coda varmed exposionen avslutas och vid
vars slut Fine angives. Nu framfores soloviolinen i en figura-
tion av HT. En fri figurationscopula av visentlig omfattning,
dar solovl. har en figuration av blandad 16-dels och triolrérelse
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mot ackompanjerande 4-delar. Tematiskt upptager den @T?
samt i forstoring @T° och mynnar ut i D 7 med fermat som
gir till D I. Det torde dir kunna ténkas plats for kadens i solo-
violinen. Ett par takters avslutning leder s& over till RPR. Den
dvertages av Tutti och bearbetar HT transp. till G, vidare @T®
samt Coda. Detta upprepas sedan av solvl. som sedermera
spinner ut figurationspartiet frdn EXP och upptager bl. a. HT
i figuration I moll. Detta parti leder fram till a dar ett
parti med successiva insatser modulerar till G, dari HT skymtar
fram. En ny modulation leder till IF vari ett stérre copula-
parti med blandad tematik och yppig figuration i solovl. En
kortare reminiscens av HT med modulerande tendens leder
till ¢ 6 — sannolikt ett cadenstillfdlle f6r solovl. — som o6ver-
gar till g 3. .Déarefter vidtager EXP tuttisats som avslutas vid
Fine.

Adagio F E Endast Str. o exponeras som Tuttisats och
tortydligas sedan med solvl. Det utmirkes av logn linje-
téring och avléses av f som ror sig nfgot livligare. En
Cop. formedlar 6vergang till @ transp. Tvenne Cop. fora si
over till en fermat efter vilken expositionen Aatertages for-
kortad.

Rondo C 3/8. Tema I exponeras i Tutti med solovl. och
avloses av en copula i figuration f. solovl. Dérefter kommer ett
tema II i G som leder o6ver till tema III i sospirimaner. Detta
efterféljes sedan av I som gir over i tema IV i F. Detta
framfores forst i rik figuration, sedan som ett slags fortyd-
ligande av en i forutgdende figuration latent melodi, som
spelas pa “oltima corda“. Ett parti med successiva insatser
spinnes ut och 6vergér organiskt i ett par tuttitakter som av-
l6sas av solofras i rik figuration, som utgor en fri parafras
av IV. Detta efterféljes av en Cop., som i sitt sospiro-
artade maner forbereder sista intrddet av I, varmed satsen
~avslutas.

Tematiskt sett visar denna konsert en méangsidig anvéndning
av det exponerade materialet och sérskilt i foérsta satsen en
medveten tendens att utnyttja det sf méangskiftande och ut-
trycksrikt som mojligt. - Men det bor ocksa framhaéllas, att
tematiken trots sin fyndighet dock ej verkar intressant. Framst
beror detta givetvis p&, att solovl. enligt gingse bruk kréaver
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tillfalle till solistiska bravader som genom sin omfattning tynga
satsbyggnaden och fylla den med tematiska  ovdsentligheter.

Detta fortjanar framhallas, att imitationer och successiva
insatser spela en ganska stor roll p& vissa punkter for gestalt-
ningen .av det hela. Markligt 4r ocksd det férsok som héar
gores att fastare sluta tillhopa férsta satsens form genom
upprepningen da capo av begynnelsetakterna.

Instrumentationen &r- ganska enkel. Det férekommer vis-
serligen p& ménga stillen markerad  sjalvstindighet i blés-
stimmorna men-i stort sett behandlas orkestern registervis
och ackompanjemanget till solofraser besorja -vanligen Str.
ensamma. Soloinstrumentet har en ganska tacksam stimma
utan att darfor stilla storre svirigheter pd den spelande. Karakté-
ristisk ar forkérleken .for stora intervallspring, sirskilt vid fras-
sluten, vidare ocksd treklangsfiguration med samma ton fore-
kommande b&de pd 16s och gripen string. Dynamiska beteck-
ningar férekomma ymnigt och noggrant utsatta: ett och annat
cresc. forefinnes. Vanliga 4ro givetvis accentbetoningarne med
sf och fp. Strikbeteckningar &4ro minutidst angivna.

Det finaltema som Silverstolpe angiver som #ldre och kasserat,
visar en mer kapricios kontextur #n det bevarade.

De féljande tvenne symfonierna, i ciss-moll och c-moll, dro
i formavseende nirmarc knutna till verk av Stockholmsperio-
den, sdrskilt de senare strikkvartetterna, och visa p en tydlig
stravan att avrunda och -stabilisera formen.

Symfoni c-moll.

Part: UB: Instrumentalmusik i handskrift 26, tvirfolio.
Silverstolpes donation (autograf) KMA: Band tillh. Per Frigel
med ryggsign. Kraus Ouv. och Sinf. Stdmmor utg. av Silver-
stolpe, Stockholm.

Besittning. Cornl in E la fa, Hautbois I, II, Violons I, II
Quinten I, II, Bassons, Violoncellen Contrebasso, Corni in ut.

Formanalys. Larghetto, halvtakt. c: 31, polyfon sats, succ. in-
satser -+ 7 ackordverkan. 4+ 11 polyfon sats. attacca:

Allegro: halvtakt: ¢: EXP HT 8+11)+ OT' (4+4-+3) trekl.
fig. i S:delsrorelse, unis. Str. + OT® (2-+2+1) replikvixl. VI
I och Bas + 19 fzeffekter, korthuggna motiv, kandensering.
G. P. kromat. 3 stigande bindetoner i halvnoter + OT?® 5
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rytm. livfullt, repliker frdn mellanst. + 7 partiklar av 1/8
fig. ur OT' melodiska partiklar erinrande om OT® 4 OT*
(2+2+2) sekvenser + 7 fortspinning av OT* + OT® 15 1/8
fig. polyfon anstrykning. -+ OT® 13 8:dels fig. ur OT! och
rytm. reminiscenser av OT® + ST (9+8), lugn mel. i VI I,
ligg. ackord i &vriga Str. + Coda 8 tutti och ackordeffekter
+ 8 fig. = OT* GF:c: 19 basfig. ur OT' rem. av OT* +
g: Cop. lugna 1/4 noter + Ess: 6 = OT® + f: 2+2+2) + 7
= OT* + 23 rem. av OT® samt fri fortspinning i polyfon
anstrykning foérbereder intrédde av: RPR: c¢: HT 11 forkortat
+ OT® 13 + ST (9+7) + Coda 19.

Andante. 3/8. Ess: Satsen &r i huvudsak byggd pa ett
fyrtaktigt tema @, som dels dubbleras (4+4) dels framféres
enkelt. Emellan de pé olika sitt varierade exponeringarne
av detta tema forekomma dels 8, d, dels stérre copulagrupper
(1—3). Begynnelse- och slutpartier dro 6verenstimmande.

Finale: Allegro assai: halvtakt: c¢: 6verensstimmer med finalen
i ciss utom déari, att tema I har tre insatstakter samt en
genomforingsartad del efter repristecknet, som saknas i ciss-
moll-symfoniens final. .

Det inledande Larghettots form visar en string slutenhet
genom grupperingen av polyfont anlagda partier inramande
ett homofont lugnare mittparti. Allegrosatsen féreter néra
overensstdmmelse. med ciss—mollsynifoniens forsta sats med av-
seeende pid byggnaden (tematiken &r ju dock en annan), sir-
skilt daruti att EXP och GF ha ett s betydande omfing i
jamforelse med RPR.

Tematiken ar i allegrosatsen avvikande frén ciss-moll sym-
fonien: HT har en mer kantabel och lugn karaktar. Det tema-
tiska utnyttjandet adr diremot mer mdalmedvetet och starkt
instillt pa dels ett motiv (OT?), dels ssmmankoppling av olika
temata. Maérklig &4r den betydande roll, som tilldelas just
OT* och som darfir med fog kunde stimplas som HT?. Anmérk-
ningsvird ar ocksa forekomsten av rikt utbyggda partier fore
ST som visentligt avtrubba den tonala kontrasten mellan
dessa tema.

Instrumentationen #4r i denna Symfoni lagd .for ytterligare
nigra dnstrument utom dem Kraus i tidigare verk anvént:
Fag och dubbla Vle (Quinten). Medverkan av cembalo synes
utesluten, ~och det ur “harmonisk synpunkt effektiva stim-
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antalet, pa grund av den tydliga sjadlvstindigheten hos Vle
(de forekomma ofta delade) 4r minst fyra. Partituret har fran
borjan haft blott Corni in Ess, men dessa dro sedermera
supplerade med Corni in Ut (vilkas parti icke sammanfalla
med de tidigares). -Rorelsefriheten  och sjalvstindigheten hos
Ob. ar ganska liten. - Nyansbeteckningar férekomma icke séir-
deles ymnigt, men de omfatta nu gradationen ppp. Omedel-
bara dynamiska kontraster &4ro vanliga.

Harmoniken #r négot.mer. patetiskt:accentuerad  &n i ciss-
mollsymfonien, frimst genom en tendens till djarvare kroma-
tiska genomgangstoner, som ger anledning till alterationer,
Harigenom framhéves ocksd i sin méan en 6kad kéansla hos
Kraus for den enskilda. stdimmans linedra betydelse. Modula-
tionstekniken visar prov hiarp4, vilket ett exempel ur finalen
fortydligar:

b-h-c-dess-c.
g-g-g-g- ‘ass
ess- - - - ess.
Ess- - = - Ass

Féievarande - symfoni &r 'i - Silverstolpes ex. daterad
1783: -"'.Den har sikerligen ocksd tillkommit under Kraus’vis-
tande i Wien, trots anteckning i Frigels ex. - “In Parigi, som
skulle angiva, att den skrivits i Paris, varpi dven de franska
instrumentbeteckningarna - kunde tyda. - Starkare skal for att
datera den till Wienertiden &r dock den omstindigheten att
denna symfoni &verlimnats av Kraus som vingéva till Haydn
(Silverstolpe: Négra &terblickar pd rygtets, snillets och kons-
ternas verld, Sthlm 1841, 52.)

Det kan med god visshet antagas, att cissmollsymfonien ar
en forstudie till c-moll. Formen har vuxit avsevirt frdn den
forra till- den senare. Tematik oech harmonik visa en tydlig
mognad frdn den forra till den senare, likasa ar instrumenta-
tionen individuellare i den -sistndmnda. Att den forra har
menuett, ar skiligen betydelseldst.

Denna symfoni ar sdkerligen det starkaste symfoniska verket
av Kraus, och endast Ess-dursymfonien kan mita sig med den.
Dock har den det foretridet, att den genom sin allminna
karaktdr narmare Aaterspeglar sin upphovsmans egenart &n den
senare: den &r. ett verk av ‘den art som kom samtiden att

Sv. tidskr. {or musilkforskn. 6
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med ett Frigelcitat som aldrig saknats i nfgon Krausbiografi,
dven den kortaste, finna honom “f6r mérk i sitt manér®.
Symfoni Ess.
Sinfonia in E la fa. OB. Part. tvirfolio (autograf) UB. Silver-
stolpes‘donation, - Tvirfolio. Bibliothek d. Gesellschaft d. Musik-
freunde d. Ostenelchlschen Staates, Wien (Eitner)

Kraus autograf till Ess-symfonien (0:-B.).

Corni in -E la fa I, II, Flauto, Oboi I, II, :VIi I, II, Vla
IFag., Bassi.

Formanalys: Allegro 3/4. Ess: EXP: HT (16+16) unis.
boérjan, som - fortspinnes divergerande inom bédda grupperna
+OTt (4+4+4) 4+ (2+42) treklangsmotiv sekvenserat + 12 fort-
spinning av foreg., + bindeton, + ST: B: (818) +8 lugn 1/4
melodi. +OT> 11 markerade 1/8 skalor+OT® Lkromat. stigande
lugh “mel. +10 1/8 fig.+OT* 24 ackordeffekter.+Coda ((11+6)
-’r(ll'i— 6)) GF:f: OT' 8 mel. i VI.I, synkop. ackord i underst.
+{(4+4)+4+4 kadensering+c’: HT 'S antydan och kadensering
+@T>:38 : fritt utformat modulerande sekvensering (Ass, c,
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Ass f)=FRPR: Ess: HT (16+6)+ST (8+8) +8 +0T* 12 +0T3

18 +OT* 24+ Coda= EXP. A :
Larghetto 6/8. ¢: Bestfr av trenne delar, tvenne minore-

partier, inramande ett maggiore. Minore bygges av ‘tvente

motiv. (¢ och f,) av vilka S tillhér Ess och i satstérloppet
omgirdas, av # Inom ¢ r&der kontrast mellan Str: och tutti.
Maggiore ar byggt pd ;> som framfores tvd .gdnger med mellan-

.liggande copula. En dylik f6rmedlar- ock 6vergingen till minore,

som &r endubblerad «: » N
Allegro Finale. 3/4. Ess,:. EXP: HT 22 fyrtaktigt kdrntema
samt fortspinning enl. typ l - ‘! L | OT (848) 8:dels-tig.
inspringd i fjardedels rorelse+OT? (8++3 tutti, rytm fran fort-
spinningen i HT basrérelse parallell med mel., modulation och
kadensering for+ST:B: (717) capriciost tema i Str +OT* (848)
fortspinning av ST+Coda 16 tuttieffekter, kadensering.  Repris-
tecken.” GF HT 4 4 GFT ass: 8 ludn 1/8 101else+ess GFT
8+b: GFT 8+f: GFT 8 +c: GFT 8 + 8 kadensering + HT
i sucec. lnsqtsel—f— kadensering i B och Ess (v") RPR: Ess: 30
succ. insatser av HT samt elxoeffelxtel—Jr-OT1 8+8) +ST (7+7)
+0T? (848) + Coda. | | |

Formanalysen . visar en satsernas slutenhet och overskad-
lighet, som Kraus knappast tidigare nitt till. Proportionerna
mellan EXP och GF #ro lyckliga, RPR endast obetydligt fér-
kortad. ~Anmérkningsvird ar finalens framtriadande egenskap
av sonatsats. . Bide tempo och dess rytmiska utnyttjande,
vidare och med stérre styrka, de béda kontrastema och GF-
partiet tyda. ddrp4.. Ett annat larghetto i stillet for det nu-
varande har Silverstolpe meddelat begynnelsetakterna av. Detta
dterfinnes dock .icke i Kraus autograf. I.denna visa hal efter
nalstick, att larghettot vid ndgot uppférande av symf. ute-
slutits. Tematiken #r frapperande pregnani: kontrastverkan
mellan HT och ST i férsta satsen ‘dr starkt utpriglad: dven
framhives den av den omedelbara, utan férbindande mellan
tema anordnade konnexen mellan dem. I finalen visar Kraus
prov pé cn tematiskt givande bearbetning av HT, som praltiskt
taget ensamt bildar motiv fér hela GF. _

Instrumentationen ar nz‘igof mer avancerad an i foreg. be-
handlade verk. Visserligen adro Bl anvinda for att tiligodose
klaverets pedalverkan inom orkestern men. sirskilt Fl. ér ofta
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doterad med solofraser. Ob. vandrar troget med VI 1, Fag.,
med Ve eller Vla. Motiviskt adro béda Vla och Ve livligt
delaktiga. Ofta bilda dessa en egen melodisk linie av ungefar
samma art som Naumann (Englinder, J. G. Naumann als
Opernkomponist, Lpz 1923) visar pd. Nyanser beteckna mest
frasdynamik, fz effekter av denna typ &4ro vanliga l PJ fZJ. ‘

‘Harmoniken {f6reter intet mérkligare utdver vad tidigare
verk bjudit: blott bestyrker detta arbete ytterligare den tendens
mot kromatiskt mjukare linieféring, dirav framkommen alte-
ration samt en allmin tendens mot mer polyfon behandling,
varpa succ. insatser visa prov.

Symfoniens datering 4r icke angiven i féreliggande not-
material. Dess faktur och allm#inna karaktir stiller den
dock néra foreg. verk och den kan med visshet dateras till
tiden for Kraus utrikesresa.

I sin helhet utméirkes symfonien av sin starka vitalitet:
tempo, tematik och allmin hallning gor det till det ljusaste
och kraftfullaste verk som Kraus limnat. Under sin resa
har han ju enl. brev till férdldrarna upplevt en kérlekssaga,
vars- detaljer dro okédnda: mihinda kan symfoniens stimning
kanske vara en &terglans av hans egen.

Av ‘nirmast féljande verk &ro tvenne, violinsonaterna, av
Silverstolpe daterade till Paris 1785. D& den ena av dessa,
Ess-dursonaten ocksi foreligger som pianofortesolo-sonat méste
dess tillkomst vara att sédtta till ungefir samma tid. Skill-
naden mellan de  bada versionerna #ir némligen endast en
beskiirning av variationssatsen i violinavfattningen. Troligen
bér ocksd den andra Pfsonaten (E-dur) stillas tamligen néra
den forra. Det kan dock icke fornekas ‘att dessa verk med
e.nf dylik datering bryta den linie som {f6refaller vara ledande
inom Kraus alstring i sonatform, tematikens mjuka béjlighet,
tendens mot hel stdpning (frinvaro av repriser), fri behand-
ling av RPR i forhdllande till EXP. Otiankbart ar ju 4 andra
sidan icke att Kraus nu i senare verk syftar mot en sfféingare
och mer avruidad men o¢ksd mer schablonméssig form
(Mozarts violin- och pianosolosonater #ro ju dérvidlag nir-
mast att antaga som férebilder.)

.. Sonat for pianoforte och violin. Essdur.
UB: Instrumentalmusik i handskrift 48, 49, -tvérfoliostim-
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mor. Denna sonat &r identisk med sonat f6r pianoforte
Ess-dur, tryckt i K. priviligerierade Nottryckeriet (“Due sonate

.“ etc.) med den skillnad att variationssatsen i violinavfatt-
ningen beskurits.

Sonat fér pianoforte och violin C-dur.

N:o 2 i Tvd sonater ur Ess-dur och C-dur fér pianoforte
och violin af Kraus. UB. Instrumentalmusik i handskrift 48,
49. Silverstolpes donation.

Largo: 4/4: C: Treklangsmotiv inleder, &terkommer som
formsegmentering, farcering av rikt fig. melodi i VI och Pf.
omvéxlande. Attacca.

Allegro con spirito. Cop. 16, succ. insatser imit. arbete
EXP: RemHT 13+OT*: G: 30, kirntema treklang i VI fort-
spinning, fermat, ST: 12 Vlsolo lugn linie OT® 12 fig. i Pf.
+RemHT 5+GF: GFT 26 kirntema och figurationsfortspin-
ning. +RemHT 16 kirntema = féreg. samt annan fortspin-
ning+ C: HT 8, fermat, RPR: RemHT 134OT! 17, fermat,
+ST 124+0T? 17+RemHT 6.

Adagio F: 3/4. Gruppen ¢ exponeras av VI och Pf. efter-
foljes av det korta f; 7 har kraftiga unis., som avlgsas av
det melodiska 9, orienterat till C, hérefter en repris av ¢
transponerat till samma tonmart och fortspunnet till 7, som
nu #4r utbyggt med ackordklang och efter en fermat &ter-
knyter till «, f, ¢ i huvudtonarten, varefter satsen slutar med
en kortare Coda."

Scherzo. Allegro. halvtakt: C: Det 4r schematiskt taget byggt:
I, 1I, fermat. I, II, III, IV solo i VI orienterat till G, V, korres-
ponderande led med Pf.solo, fortspinning till fermat. cadenza
i Pf., repris av I, II, III. Minore a: imiterande insatser, ater-
tages I och IIl, varmed satsen slutas.

Forsta satsens byggnad visar hur den organiskt vixer fram
ur det inledande largot, vars treklangsmotiv sedan omvéindes
och far tjana till HT. Anméarkningsvart ar, att satsen anfér
HT endast en gang, vid slutet av GF. Bade EXP och PRP
ha strangt taget endast RemHT. Genom dettas forekomst
inuti GI* liksom delas denna i tvenne héilfter.

Harmoniken har i denna sonat en alterationsf6ljd, som &r
vard citera. Sjalvstidndigheten de bada instrumenten emellan

23
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ar avgjort stérre &n i samma samlings forsta sonat, vilket
dr mindre forunderligt, dd den senare foreligger i Pf.solo-
avfattning. ‘

[E==ge=t= ﬁ;:‘:{—ﬁr&i
o

I I A
| .

il ‘—tﬂ—— —®—Po @
[ S=p— '—*!;_._yﬁlﬂ be— E—ﬁ"-tﬁ” et ==t

I |

~ Sonaten Aar enligt. anteckning i Silverstolpes éxemplar att
datera till Paris 1785.
Pianosonat E-dur.

Due sonate per il Forte piano composte dal Sig:r Giuseppe
Kraus etc.” Stockholm nella stamperia di Musica privilegiata
dal. Re.

Formanalys Vivace: 3/4 EXP HT: E: 4+fortspinning 844+
fortspinning 8 +15 fortspinning samt mod+ST:H: 6 kirntema
+fortspinning rikt fig. fermat+Coda 27+RemHT 9 repris-
tecken. "GF Cop. mod. till dV! 8+6 treklangs fig. i d+HT
d*3 -+ a 34+e: 34h: 3-+fiss 34ciss 347 mod till e 3
termat-Cop. fig.parti 144+ RPR: E: 4+ fortspinning (8+8) +
ST 6+fortspinning 28, fermat Coda 27+ RemHT 9.

Adagiot ar i sin. forsta del byggt pa ett tema, som fores
i A (huvudtonarten), samt i C; ett parti ger treklangsfigura-
tion i langsamt tempo, detta avldses av en anknytning till
huvudtemat, som mynnar ut i kadens EY :attacca:

Allegretto: tema: I, II, III dro av olika lingd [12-+(6+4)
+9+4-10 +16] och kontrastera inbérdes gemom faktur, rytm
och tonart, varefter I &terinféres och utmynnar i ett Adagio,
vari motivet fridn satsens bérjan upptages. Sonaten avslutas
med en variationssats, omfattande sex variationer.

‘Sonatsatsens .EXP &r mérklig genom det tre gdnger upp-
repade framférandet av HT, vars markanta kdrntema férbindes
genom' figurerad fortspinning. ‘GF &r i sin egentliga tyngd-
punkt  lagd som . en stereotyp upprepning av HT, vari om-
viaxling gives blott av modulationsserien.

- Adagiots signatur ‘dr den rikt sirade kantilenans, rérande
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sig med rytmiska smivirden i en manierat cirklad linie, full
av sospirifigurer.

Pianosatsen &ar ganska rikt utvecklad, oktavpassager, hastiga
skalloppningar férekomma, #dven pedalverkningar foérutséittas.

Pianosonat Ess-dur. 25

Allegro moderato. Ess 2* EXP: HT (4+4+4), upprepningarna
iro ej tonalt men tematiskt identiska+OT? B: 8 figurerat
+ST 8+ OT? 14. figurationsparti+Coda HY, partiklar ur OT>.
Repristecken. GF: B: HT 10+f: RemHT S8+c:ReémHT 8+OT*
19 modulerar genom flera tonarter+fermat +RPR: Ess HT
(4+4) +OT" 8+ST 8+0OT* 18+Coda RemHT 8.

Andante con variazioni 2. tema S+8 med 5 var. och repris
af Tema.

Allegro ma non troppo presto.

Forsta satsens struktur &r synnerligen klar och 6verskid-
lig. [Karaktéristisk &r den upprepning av HT, som férekom-
mer i boérjan av EXP, vidare ocks& det OT'; som férutskickas
ST, samt den skickliga utformningen av Coda med tematisk

~anknytning till HT. RPR &ar visentligt forkortad genom

sammandragning av HT och Coda.

Trio for violin, violoncell och piano. D-dur.

Sonata pour le Clavecin ou Piano-Forte Violon, et Violon-
cell composée par Mr Giuseppe Kraus. UB: Kraus Caps. 52.
Silverstolpes donation. Stimmor. Handslq‘ift.

Allegro moderato. halvtakt D: EXP: HT 12 kdrntema och fort-
spinning+20 OT! figurationsparti modulerar+ST A: 17 fermat
+OT? 12 kantabelt tema i VI +OT® 14 figuration-+Coda 9.
Repristecken. GF: Cop 7+RemHT 18 modulerar. OT' h: 4+
GFT 18 mel i VI+OT! 6: D RPR+HT 444 +84+O0OT* figu-
rationsdelen 4+ST 17+O0T? +Coda 28. Frilt utbildad.

Largo poco con moto. 6/8. A Satsen ir symmetriskt anlagd
med inledande maggiore, byggt p& « och f, figurationsdel samt
minore, varefter férkortat maggiore édterkommer.

" KKraus anvidnder ofta blott en arabisk siffra som taktforteckning i sina
senare verk.
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(Brev till Edelcrantz 1{B)
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Ghiribizzo. Allegro 2. Satsen #r byggd pi-ett begrinsat -

tematiskt material I-—IV, varav sarskilt TV &r utférd till be-
tydande omfang.

Stockholmsdren 1787—92.

Frian .denna tid foreligga f& verk i cyklisk form; Kraus
tonsittarforméigd tages mest i ansprik for tillfillighetsmusik
fér teatern. Hans .verksamhet bade som kapellmistare och
som ldrare tager uppenbarligen s& mycken tid i ansprik att
han ej finner tillfille dartill.

Symfoni méd fugato D. A
"UB: Instrumentalmusik i handskrift 29, partitur tvirfolio,
Silverstolpes donation. OB: tvirfolio, autograf (pa en sida-av
papperet).
' Besiittning: Trombe in re, Timp. in la, re, Corn. in sol, Corn,
in re, Ob,, I‘l Fab, V1. I, II, Vle, Ve, Cb.
" Denna symfom ‘ar 1 endast en sats bestiende dels av ett
inledande Andante maestoso i —L/—L samt fudato allegro maestoso
Den inledande andantet ror sig p& den hogre koturnen, in-
sats med unis. ff i treklandsmotlv forbindande kantabel del,
Aterupprepning av den forla samt fri bealbetnlncr i successiva

insatser av den senare, som mynnar ut i dubbelfugan, som’

inledes av tidigare exponerat treklangsmotiv. Bearbetningen
fores till 1ep11stecknet Efter detta vidtager en ny bearbet-
ning, som fores fram till ferrnat varefter en slutstegring
kréner det hela.

Hela  kompositionen har namnet symfoni med den ratt som
samtidens innu vaga bestimning av gr dnsen mellan symfoni och
uvertyr ger. Den ar ett pr aktstycke i ancien régimes anda, troget
kopierad pa fransk operauvertyr, blott kanske med nagot gedig-
nare kontrapunktik i dess fugerade del; och limpande sig helt
visst ganska val foér det tillfdlle som den komponerats for, riks-
dagsoppnandet 1789 i S:t Nicolai kyrka. (Anteckning i part.)

Instrumentationen fr som synes av patituret beriknad for
en langt stérre orkester &dn Kraus tidigare skrivit for, ett
vittnesbord i sin mén om den tillvixt som -hovkapellet for-
unnats under de &r, som ligga mellan detta och tidigare be-
handlade verk.
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Uvertyr till “Olympie®.

Ouverture och Mellanacter till Olympie af Kraus. UB:
Instrumentalmusik i handskrift 33. Silverstolpes donation:

Corni in F, Corni in D, Ob., Fag., VI I II, Vle. Bassi.
Adagio. 3/4. d: inledes med rytmiskt markerade ackord samt
fortspinnes i mer kantabelt parti; satsen har uteslutande in-
ledningskaraktir. Allegromanon troppohalvtakt EXP: HT (8+8)
+OT* 27. Det markantaste déri &r rytmen | J J Y jjj [

i overstd : y s |
rstimmor samt basarnes dm.dm J.JJJ? + 3,

som bilda &vergdng till ST (10-+10) OT?16: detta har bas-
rorelsen frin OT' men dess tematiska pregnans &r vida
mindre; det representerar blott en emfatisk kadens. Repris-
tecken saknas. GF: 11: F: Cop. mel. partikel i VI I +OT
14 _modulerar+RPR: HT 17 +OT" 18+ Coda 9 attacca Adagio
= inledningen. '

Tematiken i denna sats #ar priglad av en starkt fram-
tradande kantabilitet, som roéjes i HT och ST. Basfigurationer
i ovlig stil bjuda diremot OT, vars tematiska samhérighet
ir tydlig. GF #4r ganska kort och den avgrinsas icke genom
tydlig segmentering frin ytterpartierna.

Den tillhér i sin foéreliggande form Kraus sista ar: (Olympie
gavs 7 jan. 1792 [Dahlgren, anteckningar om Stockholms Theatrar,
307]), men har givetvis varit tidigare forberedd. .

Bisattnings-symfoni c-moll.
Symphonie funébre, composée pour les premieres cérémonies

“des obséques de Gustave III ete. par Joseph Kraus-etc. UB:

Instrumentalmusik i handskrift 31, Silverstolpes donation. Tvir-
folio, part. OB Sorgmusik af Kraus (omfattande dven begrav-
ningsmusik), part.,, tvarfolio [Kl.-utdr. tr. & K. Priv. Nottr.
Sthlm).

Timp. in C. Trombe in G, Corn. in Es, Corn. in C, Clar. in
B, Fag., V1 I, II, Vle, Ve, Cb.

IFérevarande verk bar endast med samma berittigande som
D-dursymfonien (sid. 122), benimningen symfoni. Den inledes av
ett andante mesto, vars forsta takter giva négra pukslag, déar-
efter insétter ett.treklangsmotiv i Ve och Cb mot synkoperade
ackord-i.Str. Samma motiv dterkommer sedan i 6verstimmorna,
ett kantablare i S:delar spirar fram och av detta tematiska ma-
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terial 4r den forhéllandevis kortd satsen uppbyggd. Ett kort
Larghetto (3/8, f) foljer dérefter och férmedlar Gvergdngen
till koralen. En stor och patetisk sats 4r det f6ljande Adagiot,
vars tema néistan verbalt aterger c-mollsymfoniens HT, detta
spinnes vidare for att sd smaningom forsvinna mot ett ljusare
tema i Ess, exponerat av Corno, som fritt fortspinnes och
ombildas till en replik av koralen, ackompanjerad av en rik
figuration i Ve. Samma koraltema sammandrages starkt,
rytmiseras accentuerat och féres i fugerad sats fram mot av-
slutningen, som utgdér en upprepning av inledningssatsens
Andante mesto i sammandragen form.

IForevarande verk ar, som dess anldggning visar, berdknat
som en tillfallighetsmusik. Men dess védrde &ar sdrskilt stort,
emedan det betecknar en avgjord utveckling fram mot ett
personligt praglat uttryckssétt: det visar ock en andens mognad
och luttring, som gor detta verk till ett av Kraus mest
betydande, till “ett -storverk f6r alla tider“.: Det ar soi
om det genom sin strama form, sin klara byggnad och
pregnanta uttryck samlade i sig det bésta av det utgfende
seklets syftning och sdlunda blir till ett sista utklingande av
dess ideal,. en véardig hyllning till dess representanter i svensk
odling, det m& sedan gilla tillfillets hoga foremail eller — och.
det &n hellre — tonséattaren sjilv, sisom skedde néir det senare
(minnesfesten 6ver Kraus) vindes till en minnesséing 6ver honom.

Saknade verk

Enligt anteckning i C-dursymfohiens part. av Silverstolpe
har funnits en Symfoni i D-dur, om vilken f5ljande meddelas:
“Uti Kongl. Theaterns Not-Bibliothek har fordom funnits en
Sinfonie av Kraus, med nedanstiende tre themata. Den var
satt for 2 violiner, Viola, 2 Oboe, 1 fl6jt, 2 Valdhorn samt
Basar. Efter skedda undersokningar af Directeuren foér de
Kongl. Spektaklerne, Herr Presidenten Westerstrand, férsékras
att denna Sinfonie, jemte flera andre mistares Orchester-
Stycken, hvilka varit sammanhéftade i bécker med det ifriga-
varande af Kraus, blifvit l8gornas rof vid det Dramatiska
Theaterhusets brand i November 1825. Mojeligen finnes af
denna Sinfonie mnégon afskrift i enskyldt persons Not-
Samling.“

29
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Sonat foér violin och guitarr. Eitner upptager detta verk
ss. op. 1. och forefintligt i Bibliothek der Gesellschaft der Musik-
freunde d. osterreichischen Staates, Wien. Enligt av Hr K.
F. Schreiber verkstdllda undersdkningar ar ifrdgavarande verk
stulet ur samlingen och undandrager sig sdlunda bedémandet.

Bland saknade verk bora givetvis ocksd namnas stdrsta
delen av de i KBIO fortecknade (54).
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