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VIOLA BARDONE.

Av DANIEL FRYKLUND.

museernas gdémmor finnas ménga sirliga instrument, som till-

draga sig vAart intresse; ja, tillgivenhet och kérlek, om vi
kidnna deras historia och de férhéllanden, under vilka de en
gang levat. Dar vila i montrer de eleganta pochetterna, efter
vilkas sproda toner s& méngen nitt dans tratls under gangna
sekler, dér dro de tjusande viole d’amore, som en gang bedéarat
med- sin ljuva klang, och dir trona 4ven de mah#inda prakt-
fullaste av dem alla — de stétliga baryfonerna, de gambaliknande
strdkinstrumenten med understringar.

Barytonen ar praktfull till det yitre, men ej mindre -glinsande
voro de toner, som dirur frammanades, vilket bekréftas av den
tidens skriftstillare. Joseph Majer siger i »Music-Saal> (1741):
»Es ist dieses ein solch Instrument, welches viele an Lieblich-
keit @ibertriffts. I sin Violinschule (1756) skriver Leopold Mozart
bl. a.: »Es ist iibrigens eines der anmuthigsten Instrumentes.
F. A. Weber jamfor i avhandlingen om  viola d’amore (1789)
deita instrument med barytonen: Han prisar viola d’amores
forméga »geméssigte Trauer, sanfte Gefithle, Liebkosen und
nicht {iber die Grénzen der Maéssigung hinausschweifende
Frolichkeit so gliicklich auszudriiken, dass sie hierinn von der
Gambe nur erreicht, und vom Baryton kaum tibertroffen wird.
Das rein singbare.ist die Grénzlinie, die der Spieler dieses
Instruments niemals .zu {iberschreiten hat, ‘und, die eben
genannte Gambe und das Baryton ausgenommen, kann kein
Bogeninstrument sich mit so gutem Erfolg mit der menschlichen
Stimme in Wettstreit einlassen, als die Liebesgeige». H. Chr.
Kochs »Musikalisches Lexikon». (1802) séiger baryton vara »ein
Instrument von sehr lieblichem Tone, und in der Hand des
Virtuosen ganz besonders zu tiefen Eindriicken sanfter und
melancholischer Empfindungen geeignet>. I bihanget till Kom-
Sv. tidskr. fér musikforskn. 9
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_ positionslidran beskriver Albrechtsberger barytonen som »ein
sehr angenehmes Kammer:Instrument», och i Schillings En-
cyklopéddie heter det med anklang till Albrechtsberger och Koch:
»Baryton wird als ein sehr angenehmes Cammerinstrument
gerithmt, von ungemein lieblichem Tone, vorzugsweise zum
Ausdrucke melancholisch sanfter Gefithle geeignet>. Slutligen
kan nimnas, hurusom en scavalier> i Wien for barytonspelaren
Franz tillstod, att han alltid varit fiende till musik men blivit
omvind genom Franz spel, varvid han jimférde verkan av
barytonen med ananas(!): sman hoért und weis nicht was man
hort, denn alles harmonirt . auf unterschiedliche Art» (Pohls
Haydn, I, 251)."

Barytonen har -genom Joseph Haydn fitt efr sérskild gloria
over sig, som aldrig skall forsvinna. Ty s& lidnge Haydns
minne och hans kompositioner komma att leva, maste &ven
ndmnas de 175 styckeh, som han skrev f6ér furst Esterhdzys
dlsklingsinstrument. ! ' '

Genom furstens forkérlek for barytonen kom detta instrument
att ofta spela en viktig roll i Haydns liv. D& tjinsteforseelser
bland kapellisterna &gt rum, s6kte Haydn ofta att genom bone-
skrifter fa tillgift f6r dem, och en av-dessa bygger han pa fur-
stens om#éttliga begir efter baryton-kompositioner. "Han fogar
nédmligen till underskriften. »unterthénigst gehorsamster Haydn»
foljande snérjande ord: »so nach denen’ Feyertéigen sich unter-
_fangen wird, Euer hochfurstllchen Durchlaucht neue Trio auf
den Baridon einzuhindigens. ’

Det &r 4ven bekant, att'Haydn under ett halvt ars tid — utan
att fursten visste ndgot ddrom — dvadé sig i barytonspelning
med sddan iver, att han férsummade att komponera. Om an-
ledningen till detta har man aldrig fatt full klarhet. Det 4r ju

* Det pastds, att Haydn icke alltid gick till detta arbete med glidje, och
fursten maste stundom A&ligga honom att komponera flitigare, i synnerhet for
baryton (Pohl, I, 253, Panum o. Behrend, Musikh. II, 96). Den punkt i en
furstens skrivelse; p& vilken man synes stodja detta pistdende; lyder emellertid:
“Endlichen wird ihme Capel-Meister Hayden bestermassen anbefohlen, Sich
selbst embsiger -als bisher auf die Composition zu legen, und besonders solche
stiicke, die man auf der Gamba spiellen mag, und wovon. Wir noch sehr wenige
gesehen haben, zu componiren — — —*.
maningen giller gamban. Huruvida dven barytonen &syftas med detta uttryck
eller om fursten anvint “Gamba“ i betydelsen “Baryton®, ir ej moéjligt att
avgéra med ledning av utdraget hos Pohl (I, 248).

Det framgar Sj:iledes hérav, att upp-
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mojligt, -alt han endast velat bereda fursten en angenim Over-
raskning, men det &r ej heller uteslutet, att fafinga varit med
i spelet. Fursten skulle nidmligen ha férklarat, »die Composi-
tionen fiir_ das Baryton hétten sich nur auf ein-und dieselbe
Tonart zu beschrinken», och nu upptridde Haydn for fursten
och spelade i flera tonarter och véntade, att denne skulle bli
glatt férvinad. Men fursten var alldeles lugn och sade blott:
»Haydn! das muss Er besser wissen>. Haydn yttrade seder-
mera med anledning av detta till Dies: »Ich verstand den
Fiirsten vollkommen, und ob mich gleich im ersten Augenblick
die Gleichgiiltigkeit desselben. schmerzte: so verdanke ich es
doch seiner kurzen Erinnerung, dass-ich plétzlich den Vorsatz
fahren liess, ein guter Barytonspieler zu werden. Ich erinnerte -
mich, dass ich mir als Kapellmeister; und nicht als ausiibender
Virtuos, schon einigen Ruhm erworben hatte, machte mir selbst
Vorwiirfe, die Composition seit einem halben Jahre vernachléssigt
zu haben und - Wandte mich Welde1 mit neuem Eifer zu der-
selben.s

Barytonen, ital. viola di bardone, &r ett gambalikhande, under
1600- ‘och 1700-talen anvént strdkinstrument med vanligen 6—7
spelstringdar och 10—15 resonansstrdngar. Det torde ha ut-
vecklat sig ur viola bastarda, ett slags gamba med 6—7 spel-
stringar, som omtalas redan i slutet pad 1500-talet och som, s&
vitt man vet, 4r det férsta europeiska instrument, som forsetts
med aliquotstringar (6—8) — detta i bérjan pa 1600-talet (se
forfattarens uppsats om viola d’amore i Sv. Tidskr. f. Musikf.).

Barytonens botten 4riallménhet flat och upptill latt sluttande,
locket svagt vilvt. Ljudhélen dro vanligen 4 och véinda mot
varandra. De ha formen av ormar eller flammande svérd.
Stundom &ro Jjudhédlen 2 och ormliknande sfsom 4 exemplaret
i Képenhamns Museum och Tielke-barytonen® i Victoria and
Albert Museum, men det finnes &ven 2 ljudhal av C-form sé-
som & ena barytonen i Linz. Dessutom &r ofta ett ljudhéal
med pergamentroselt anbragt p& Ovre - delen av locket. -Pa
kopian i Berlin av Scheurleers baryton finnas t. o. m. 2 ljudhal

' Avbildad i Grove’s Dictionary I, 194, Stoeving, Thé Story of the Violin,
s. 65, och Rihlmanns Atlas, Tafel XII, Fig. 3, dar det oriktigt uppgives, att
instrumentet skulle befinna sig i Gesellschaft der Musikfreunde i Wien.
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med roselt ovanfor de 4 vanliga. Skruvladan ar i allménhet
helt éppen bak, stundom endast delvis. Den utmynnar i ett
~snidat huvud, som ofta forestédller ett manshuvud med eller
utan hatt. PA Sainpra-barytonen®i London slutar halsen med
en Apollo-figur, spelande lyra. Synnerligen vackra #ro avslut-
ningarna med 2 huvuden: barytonen i Képenhamns Museum
har 2 #nglahuvuden och exemplaret i Niirnberg huvud av man
och kvinna. Stundom utmynnar halsen i en fyrkantig platta
sdsom & ena Linz-barytonen. Barytonerna &ro ofta praktfullt
utstyrda och forsedda med inliggningar av elfenben och eben-
holz. Den breda sidoplattan av trd pa halsen (den kan &ven
vara av elfenben) prydes ofta av sniderier och inldggningar.
Sarskilt statlig ter sig Sainpra-barytonen med dess rika inlégg-
ningar och bilder av Jupiter och Juno, och en dam, 'spelande
luta.

Det.mest karakteristiska for barytonen 4raliquotstrdngarna

och deras anordning. De &ro -forfardigade av méssing, stal eller-

jarn och spinda pad den nedre vinstra delen av locket &ver
sma klotsar, som &ro anbragta i sned riktning fran lockets
kant till stallet?. Dessa klotsar dro placerade direkt pé sjédlva
locket, men kunna aven anbringas pi en tvirsld sisom & den
ena Seelos-barytonen i Linz. Stundom &ro aliquotstrdngarna
nedtill fistade vid ldnga jérnstift p& tvirslan eller vid stift nere
pd sargen. Anordningen med tvérsld, som Aaterfinnes &4 de
flesta. barytoner, synes vara av yngre datum. P& barytonen i
Miinchen t. ex. kan man se tydliga spar av klotsar pé sjilva
locket. Aliquotstrdngarna ga genom det breda stallet, som har
en forlingning foér basstrdngarna, till den pa baksidan &ppna
halsen och utmynna i den breda skruvlddan, dér de &ro
fastade vid traskruvar eller jarnskruvar, som kunna regleras
med en stimnyckel. Halsen 4r bredare 4n gripbridet, emedan
" aliquotstrdngarna alltid &ro flera &n-spelstringarna, och den &r
darfor overtickt med plattan av tré eller elfenben pa den del,
som skjuter fram pé sidan.. -
Aliquotstringarna hade icke endast till uppgift att forstarka
resonansen utan kunde &ven anvindas som spelstringar for

1 Avbildadi van der Straeten, History of the Violoncello, s. 112, och Racster,
Chats on Violoncellos, s- 185.

2 Jmir. dessa klotsar med anordningarna pi en “basslautencister i Wiens
Neue Hofburg, vilket instrument tillskrives det 15:de drhundradet.
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utférande av basen och for pizzicatospel med vénstra tummen,.
vilket var md&jligt, d& dessa stréngar lago fritt bakom instru-
mentets 6ppna hals.

Resonansstringarnas antal véxlade i hog grad, ehuru det
vanliga var 10—15. Enligt Curt Sachs’ Real-Lexikon skulle
det dven funnits instrument med 7 resonansstrangar. En baryton
hos greve Harrach i Wien och den ena Seelos-barytonen i Linz
ha 9 aliquotstringar, en i Bryssel-museet?! och en i Wiens Neue
Hofburg? 163, en i Paris-museet* och en i Niirnberg-museet
18, en i Berlin-museet. 19 och Tielke-barytonen i Victoria and
Albert Museum 22. Riemanns lexikon uppgiver aliquotstrén-
garnas antal intill 24. Den i det f6ljande nfimnde baryton-
spelaren Lidl 6kade resonansstréingarna till 27. Hos Scheurleer
i -Haag &r en baryton med 30 aliquotstréngar. I Sachs’ Real-
Lexikon finner man t. 0. m. 44 med reservation anfért som
maximum fér resonansstringarna. s

Spelstrdngarna, som vanligen voro 6—7, kunde &ven visa
andra  tal. Sainpra-barytonen i South-Kensington-museet med
14 resonansstringar har 4 spelstringar och instrumentet i Képen-
hamns-museet- med 12 aliquotstringar 5 spelstringar. Den
nimnda barytonen hos Scheurleer med 30 aliquotstringar har
10 spelstringar. ®

Spelstrangarna stdmdes som tenorgamban: Contra-A D G ce
a d! eller en ton hogre. Stundom.brukades dven lut-stdmning
i Dmoll-ackord: D A d f a dl. Aliquotstriingarna stimdes i den
diatoniska Cdurskalan med utgdngspunkt frin den slora’ okta-
vens E; vid stérre antal stringar dven kromatiskt (se ndrmare
Kinsky II, 498 och S. I. M. VI, 48, 4J9.).

Akta barytoner med bibehallna siringanordningar o. s. v.

1 Avbildad i Bryssel-katalogen I, 324.

®* Avbildad i Julius Schlosser, Alte Musikinstrumiente Tafel XIX, Unsere
Musikinstrumente Tafel 11 och Kleiner Fiithrer Tafel 9.

?® Enligt Mendels lexikon anvinde Karl Franz 16 aliquotstringar (Mendels
“Darmsaiten“ skall. naturligtvis vara “Metallsaiten®). Jmfr S. I. M. VI, 48,
dar det uppgives, att Franz’ baryton hade 23 metallstréangar.

4 Avb{ildad. och beskriven i Grillet, Les aucétres du violon et du violon-
celle. : )

5 Denna siffra torde bero pd ett misstag. Jmir. Kinskys kat. II, 500 och
Rithlmann s. 233. »

® Kopian av detta instrument i Berlin-museet har dock endast 6 spel- och
20 aliquotstrangar.



134
dro nu ytterst sillsynta. Stundom ha de ombyggls till violon-

“celler och sedan &ter apterais till barytoner, sdsom fallet &r
med Stadlmann-barytonen i Koln-museet. De & marknaden

Tg. 1.

Baryton
av Johannes Seelos.
Museum Francisco-Carolinum
Linz.
nu nigon ging uppdykande barytonerna aro vanligen moderna
efterbildningar (stundom ytterst skickligt utférda) eller gamba-
instrument, ombyggda med de f6r barytonerna karakteristiska
anordningarna. : - ’ ' :
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Vi vilja nu ldmna en detaljerad framstidllning av. négra

barytoner, som 4ga intresse, antingen darfor att de icke alls be-
skrivits i litteraturen eller darfor att endast ofullstindiga eller

Fig. 2.

Baryton
av Johannes Seelos 1684
Museum Francisco-Carolinum
Linz.

oriktiga uppgifter om dem varit att tillgd. Dérjamte giva vi
en kort beskrivning av de barytoner, som befinna sig hér i

Norden.
I Museum Francisco-Carolinum i Linz finnas tvd baryloner,
vilka liksom 6vriga musikinstrument i detta museum hérstamma
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frdn konstkammaren i Kremsmiinsters benediktinerkloster. De
ha bada sedlar med Johannes Seelos namn.?*
Den ena barytonen har féljande inskrift p4 sedeln:

Joan. SEELOs 1N LinTz, A.

Darefter foljer boérjan av ett D, men resten ai borta. Skall
vél vara A. D. med f6ljande artal.

Bottnen &r flat och upptill 14tt sluttande, locket svagt vilvt.
Halsen uilmynnar i eit dekorativt manshuvad med knollrigt
har. Ljudhdlen &ro 4, som vanligt vinda mot varandra, och
dessutom har instrumentet upptill ett [judhal med rosett. Spel-
stringarna 4ro 7, fistade vid traskruvar. Aliquotstringarna —
till antalet 15 —— dro av missing och spinda dver sméi. klotsar,
anbragta pa en tvirsld. De gd under stallet till den p& bak-
“sidan 6ppna halsen och utmynna i en bred endast obetydligt
oppen skruvlada, dér de &ro fastade vid jarnskruvar. Den
stora plattan dver aliquotstringarna &r av trd. Instrumentet
har en numinerlapp: 62.

Totallingd 136 cm. Korpuslingd 64 cm. Ovre bredd 33 cm.
Nedre bredd 39 em. Sarghéjd 13 cm.

Den andra barytonen i Linz har en sedel med féljande
skrivna rad:

JoaNNES SELLOs IN Linz 1684

Denna baryton liknar i hég grad den foregéende, men fore-
faller #ldre och mera primitiv. De bada ljudhalen &ro C-
formiga, intet ljudhal med rosett finnes, halsen slutar icke med
ett skulpterat huvud utan med en fyrkantig platta. Strédngarna
dro farre #4n 4 foregdende instrument: 6 spelstringar, fastade
vid traskruvar, och 9 aliquotstringar av nifissing, nedtill fistade
vid 9 jarnstift, anbragta p& en tvérsla, upptill vid krokar, an-
.ordnade ‘pa tréplattans 6vre &nda.

Totallaingd 126- cm. Korpuslingd 65 cm. Ovre bredd 33
cm. Nedre bredd 38 cm. Sargh6jd.12 cm.

Bredvid instrumenten #ro 2 strakar placerade, som mojligen
héra ihop med desamma: den ena med mérket St. Lambach
har en lingd dv 78 cm., den andra 75 cm.

En baryton.i Bayerisches Nationalmuseum i Miinchen har
en tryckt sedel, vars inskrift lyder:

' Nigon osignerad baryton finnes icke i Linz. Jmir. Kinskys katal. I, s.
502, dir det talas om nigra osignerade barytoner, bl. a. i Linz.

Fig. 3.

Baryton
av Andreas Kiambl
Bayerisches Nationalmuseum
Miinchen.
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"JoanN ANDREAS KimpL CHURFURSTL.
Hor-LAUTEN UND GEIGENMACHER

‘ IN MUNCHEN.1745.

Artalet 1754, som finnes i Bierdimpfls katalog 6ver Museets
instrument och &ven & den lapp, som hor till barytonen i vis-
ningssalen, ar oriktigt. "Jmfr. om K&mbl ovannimnda katalog.
Instrumentet har 6verldmnats till Museet frdn »die k. Hofmusik-
Intendanzs.

Bottnen 4r flat och med den vanliga sluttningen och férsedd
med inliggningar, -bl. a. 2 hjartan. Locket #r ganska starkt
buktat. Halsen utmynnar i ett manshuvud med har och kort
helskéigg och ett slags platt hatt. De 4 ljudhalen och det med
rosett forsedda dro anordnade som motsvarande i museet i Linz.
Gripbradet och strédnghallaren 4ro prydda med vackra inlégg-
ningar.. Skruvlddan #r endast delvis 6ppen bak. Sidoplattan
4r av tri.

Spelstrangarna &ro nu 6 och aliquotstréngarna 13 i overens-
stimmelse med antal skruvar o. s. v. Alla 4ro upptill féstade
vid skruvar. Nedtill g aliquotstringarna, som &ro av metall,
over en tvirsla av tré, forsedd med en méssingsribba med urholk-
ningar for stringarna, ned till sargen, dir de 4ro fastade vid stift.
Emellertid har ursprungliga antalet stringar tydligen varit ett
annat. 3 hal fér skruvar fro nidmligen igensatta, och pé striing-
hallaren &r framfor de 6 senast anvéinda hélen en rad med 7
hal. Alltsa torde det ursprungliga antalet stringar ha varit 7 spel-
strngar och 15 aliquotstringar. Dessa senares nuvarande pla-
cering nertill 4r av yngre datum och péminner om motsvarande
4 barytonen i samlingen i Wiens Neue Hofburg. Tydliga mér-
ken finnas pa Kimbls baryton efter sjilvstandig placering direkt
pé locket for varje aliquotstréng. ‘

Instrumentet &r forsett med tvd nummerlappar: 103 &verens-
stimmer med numreringen i Bierdimpfls katalog, och 30 &ar av
senare datum.

Totallingd” 130 cm. Korpuslingd 66 cm. Ovre bredd ‘34
cm. Nedre bredd 41!/, cm. Sarghéjd 14 cm.

I Germanisches Nationalmuseum i Niirnberg finnes en osig-
nerad baryton. Kinskys kat., IT s. 502, séiger denna vara for-
fardigad av Friedrich Lang i Nirnberg. Denna uppgift beror
pa ett misstag. I Museets handskrivna katalog féljer nédmligen
efter barytonen (som for ovrigt i katalogen kallas gamba) ett
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annat instrument, av katalogen dven kallat gamba (detta dock
ett viola da braccio-instrument), med inskriptionen »Friedrich
Lang in Nirnberg», och har denna sedel genom forbiseende
tillskrivits barytonen.

Denna baryton har flat botten och svagt buktat lock. Halsen
slutar med 2 huvuden: av man och kvinna. Sidoplattan &ar
forsedd med rika sniderier. Instrumentet har de 4 vanliga
ljudhalen och dessutom ett med rosett. Spelstrdngarna dro 7
och aliquotstringarna 18, alla upptill fdstade vid skruvar och
aliquotstringarna nedtill 6ver en tvérsla av trd med ben ovan
vid stift i sargen (jmfr. motsvarande hos barytonen i Miinchen).
Skruvladan #r niistan fallstindigt 6ppen. Runt om instrumen-
tets korpus finnas vackra inléggningar. Halsen #&r ovanligt
lang.

Totallingd 149 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 30
cm. Nedre bredd 36!/, cm. Sarghdjd 13 cm.

I Képenhamn finnas flera barytoner, som &ro varda att upp-
marksammas. Musikhistorisk Museum #4ger ett .exemplar, som
ar osignerat och som forvdrvats genom byte fran Gesellschaft
der Musikfreunde i Wien.?

Bottnen &ar flat och Ovre delen l4tt sluttande; locket har en
svag vilvning. Halsen slutar med 2 smé vackra f#inglahuvuden.
De béda. ljudhédlen ha ormliknande form.? Antalet spelstrén-
gar 4r 5 och  resonansstringar 11, alla upptill fastade-vid
traskruvar med-benknoppar och resonansstrédngarna nedtill vid
krokar pa sma klotsar, & vilka metallstycken 4ro anbragta med
en urholkning f6r stringen. Instrumentet har i katalogen
numret 391Pis,

Totallingd 129 cm. Korpusldngd 63 cm. Ovre bredd 32
cm. Nedre bredd 36 cm. Sargho6jd 14 cm.

I generalkonsul Claudius’ samling finnas ej mindre 4n 4
barytoner, av vilka vi hér vilja giva en kort beskrivning. En

* Uppgitten i S. I. M. VI, 51, att Musikhistoriska Museet i Stockholm skulle
ha tillbytt sig en baryton av Gesellschaft der Musikireunde, maste bero pa
forviaxling med ovannimnda exemplar, d4 Stockholmsmuseet icke dger nigon
baryton.

? A bilden av detta instrument i Musikhistorisk Museiums tyska katalog,
s. 94, synes litet nedanfor gripbriadet nigot, som skulle kunna tagas for ljud-
hal, men detta har dcke sin motsvarighet i verkligheten utan hirleder sig frin
el vid, tryckningen.
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del av dessa instrument dro mer eller mindre »moderniserades,
vilket sérskilt “&r fallet med avseende pé resonansstlangalnas
anordning.

1. Bary;con.med tryckt sedel:

Fig. 5.

PavrLus ALLETSEE
Hor LAUTEN: UND GEIGEN
MACHER IN ' MOUNCHEN 17 . .

Siffrorna efter 17 &ro otydliga, men den
nédrmaste synes vara en trea.

Instrumentet har flat botten, som upptill
ar latt sluttande, och svagt buktat lock.
Halsen utmynnar i ett gubbhuvud med hel-
skégg och hatt. De 2 ljudhéilen' dro C-for-
‘miga.. Dessutom finnes p& ovre delen av
~ locket ett Jjudh4dl med rosett. Spelstrdngarna
" aro 6 och resonansstringarna 11, dessa se-
nare upplill fistade vid skruvar av trd med
benknoppal, nedtill vid smé klotsar. Lacket
ar brunt.

Totallingd 133 cm. horpuslangd 65 cm.
Ovre bredd 31,5 cm. Nedre bredd 40 cm.
Sarghéjd 13 cm.

2. I denna baryton ﬁnnes en skriven
sedel:

Jon: GHRISTIAN'HAMIG
~ Musig INSTR: 1756
Botinen #r flat och upptlll latt sluttande
locket svagt buktat. Instrumentet &r prytt
Bergton . med talrika inldggningar av e]fepben-och
Germanisches National- Sk0ldpadd; det senare &dr #dven materialet
ﬁg;%léfrl}r i plattan bredvid gripbrddet. Ett gubb-
= huvud med hatt avslutar halsen. Tvéa
mot varandra vénda ljudhal av ormliknande form &ro inskurna
pa lockets béda sidor. Aven finnes elt ljudhil med roseit.
Spelstrangarnas antal 4r 6 och aliquotstrdngarnas 11, vilka
senare upptill 4ro féAstade vid skruvar av trd med benknopp
och nedtill vid en sérskild tvédrsld under den vanliga stréng-
hallaren. De sméa klotsarna saknas: Lacket 4r brunt.
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Totallingd 125 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 29
cm. Nedre bredd 37 cm.. Sarghdéjd-13 cm.
3. Osignerad " baryton. Detta instrument dverensstimmer i

Fig. 6.

Baryton
av Max Mockel
tillhoérig forfattaren.
stort sett med det féregdende, dven med avseende pa de 4
ormliknande ljudhdlen och det rosettprydda. Det finnes rikligt
med inléggningar av elfenben, och en skéldpaddsplatta 4r an-
bragt bredvid gripbrddet. Halsen utmynnar i 2 gubbhuvud.
Spelstringarna &ro 6 och resonansstringarna 8, upptill fistade
vid tréskruvar med benknoppar och nedtill vid en sérskild
tvarsld. Aliquotstringarna &ro dragna over sisom stall fun-
gerande tradlknoppar med o6verstycken av ben. Lacket &r brunt.
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Totallingd 125 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 29
cm. Nedre bredd 36 cm.- Sarghéjd 13 cm.

4. Denna baryton 4r liksom den féregaende osignerad och
i allménhet lik denna. Instrumentet har talrika inldggningar av
elfenben och skoldpadd. A halsen finnes ett grovt skuret bond-
huvud med ldngt hir och rund hatt.” Spelstringarnas antal ar
6 och aliquotstrdngarnas 10. Ljudh&l liksom & féregaende
instrument. Plattan bredvid halsen &r av trd. Lacket brunt.

Totallingd 123 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 29
cm. Nedre bredd 36 cm. Sarghéjd 13 cm.

Pa Baltiska utstéllningen i Malmé6-.1914 hade violbyggaren
Max Mockel, Berlin, utstéllt flera vackra kopior av dldre strak-
instrument, bl. a. en baryton, vilken &ven ir kind fran andra
utstéllningar: Leipzig, Turin o. s. v. Denna baryton, som nu
befinner sig i forfattarens samling, har en skriven sedel med
féljande inskription:

OswaLD MOECKEL
ErBAUT BERLIN 1911

Enligt Max Méckel har instrumentet emellertid icke forfér-
digats - av Oswald Mockel utan ‘av Max Mdackel sjalv, fastin
instrumentet ' bir faderns signering, di denne #gde firman och
icke tilldt, att hans son anvinde egen signatur.. Arkitekten
Potschke i Berlin, efter vilkens utkast barytonen byggts, var

9

forargad oOver detta och anbragte da & tréplattan i ornerin-
garna ett M -

A

X.

Hogt uppe pé halsen finnas faderns initialer: O M.

Locket ar svagt buktat och bottnen 14tt vilvd. De bada
Jjudhilen ha ormliknande form, och dessutom finnes p& &vre
delen av locket ett ljudhdl med ett slags rosett. Instrumentet
ar rikligt forsett med vackra inlfiggningar, sirskilt pa triplattan
over aliquotstrdngarna, och Overst p& botinen har anbragts en
liten skoéldliknande vacker elfenbensinliggning. Lacket ar ljus-
brunt. Barytonen har 6 spelstringar och 12 aliquotstrédngar.
De senare 4ro icke spinda over smé klotsar utan fistade vid
benkunoppar, anordnade pa& en strénghallare, som géar i sned
riktning fran lockets kant till stallet. Om denna anordning
skriver Max Mockel i ett brev till forfattaren:

» Hinsichtlich der Anordnung der Saiten unter dem Griffbrett
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ging ich von dem Gedanken aus, dass die Schwingungen der
Decke durch die zahlreichen Reiter (fiir jede Saite einen
besonderen Steg) stark gehemmt werden. Um diesem Uebel-
stand abzuhelfen habe ich den Saitenhalter far die unteren
Saiten so konstruiert, dass nur eine Belastung fir die Decke
besteht und zwar dicht unter der Stimme an der anderen Seite
des Steges, sodass die Stimme zwischen dem Stegfuss und dem
Fuss des Saitenhalters zu stehen kommt. Versuche mit Bary-
tons alter Bauart haben ergeben, dass die freie Ansprache der
Saiten und grossere Tragfihigkeit des Tones erzielt wurde.»

Totallingd 128 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 31
cm. Nedre bredd 38 cm. Sarghdjd 11 cm. !

Forfardigarna av barytoner dro huvudsakligen tyskar och
osterrikare. Om négra av dessa instrumentmakare saknar man
nirmare underrittelser, sa t. ex. om den i Daniel Speers »Unter-
richt» (1687) nimnde Adam Bessler i Eperies (Ungern) och for-
fdrdigaren av den forut omtalade barytonen i Victoria and
Albert Museum i London, vilkens namn katalogen Over instru-
mentutstéllningen ‘i Fishmongers’ Hall 1904 atergiver med det
transkklingande Jaques Sainpra. Instrumentet uppgives vara
gjort i Berlin pa 1600-talet och hava tillh6rt Fredrik den stores
beromde lérare i flojtspelning Johann Joachim Quantz. v.
Liitgendorff formodar, att namnet skall vara Sainprae eller
Saintpré eller Saint-Preax. ?

Till de 4ldstabarytonmakarnahér Joachim Tielkei Hamburg,
av vilken 2 barytoner #ro kinda, den ena av ar 1686 tillhorande
Victoria and Albert Museum, den andra bekant frin en utstéll-
ning i London omkring 1870 och daterad 1687. van der Straeten
omtalar i History of the Violoncello s. 232, att Sebastian Lud-.

! Musikhistoriska Museet i Stockholm har ett egendomligt stranginstrument
med 4 ljudhél av den art, som aterfinnes hos barytonen. Instrumentets kropp-
paminner é\;en‘ om barytonen, ehuru breddmatten #ro stérre och sarghéjden
nagot mindre. Bottnen #r platt och likaledes locket. ' Instrumentet har 12
stringar, nedtill fistade vid benknoppar p& en tvirsld, upptill vid triskruvar.
Halsen utmynnar i ett fdgelhuvud (kungsérn ?).

Totallingd 119 cm. Korpuslingd 61 cm. Ovre bredd 37 cm. Nedre bredd
40 em. Sarghéjd 10 cm.

® Paintprex i v. Liitgendorffs 3:dje upplaga &ar férmodligen tryckfel for-
Saintprex.
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wig Friedel spelat p& ett Tielkeinstrument, foérsett med rika
inléiggningar och besatt med juveler. Detla instrument, som
reparerats av Straube i Berlin, hade Friedel erhallit som pre-
sent av kurfurst Karl Theodor fér sin verksamhet vid hovet i
Schwetzingen.

Ovriga tyskar, som forfirdigat barytoner tillhéra 1700-talet
och Sydtyskland: Paul Alletsee, Miinchen, Norbert Gedler,?
Wiirzburg, Johann Andreas K&mbl, Miinchen, gift med en
dotter till Paul Alletsee, och dennes eftertridare, samt Simon
Schodler, 2 Passau.

De é&ldsta osterrikiska barytonmakarna &ro Jakob Stainer,
Absam (Kinskys kat. II, 501),2 Magnus Feldlen,* Wien, och
Johannes Seelos, Linz, vilka alla tillhdra 1600-talel. I Wien
funnos under det 18:de arhundradet flera berémda forfardigare
.av barytoner, framst Daniel Achatius Stadlmann ( 1744),
vilken &r representerad av 3 barytoner i museerna (1 i Gesellschaft
-der Musikfreunde i -Wien, 1 i Berlin-museet? och 1 i Ké&ln-
museet) ® och hans son Johann” Joseph Stadlmann ( 1781):
-ett exemplar hos furst Esterhdzy i Eisenstadt® och etti NewYork-
museet. Dessutom bdr dven wienaren Heinrich Kramer ihag-
kommas, av vilken Gesellschaft der Musikfreunde &ger en baryton,
-daterad 1714 (Kinskys kat. II, 502).°

- ! Genom misstag har hans namn. vanstillts till Bedler (se t. ex. S. I. M.
VI, 50), ja t. 0. m. Besler.

? En baryton av Schodler i Heyers museum i Kéln &r avbildad i Kinskys
kat. II, 496 och v. Liitgendorff, uppl- 3, I, Tafel 29.

3 Jmir. van der Straeten, s. 115, och S. I. M. VI, 50: Andreas Stainer, om
vilken v. Liitgendorff siger: “Ein urkundlich nicht nachweisbares Mitglied der

Familie des berihmten Meisters (Jakob Stainer). Man will eine Viola di Bary-
ton von ihm kenmnen.®

* En baryton av Feldlen i Gesellschaft der Musikfreunde i Wien #r avbildad
-1 Rithlmanns Atlas, Tafel XII, fig. 1, 2 och Sachs’ Reallexikon, s: 32.

& ‘Avbildad i v. Liitgendorff, uppl. 3, I, s..225.
® Avbildad i Kinskys kat. II, 495.
TS. I M. VI, 50° Iwan!

8 Avbildad i S. I. M. VI, 45, 47. Instrumentet har 7 spel- och 10 aliquot-
sstrdngar.  Jmir.. Kinskys kat. II, 502:°6 + 10.

® v. Liitgendorff har irtalet 1717.

145 .

Barytonspelarna #ro huvudsakligen att finna bland tyskar,
dsterrikare och bomare, vilkas huvudinstrament var gamba
eller violoncell. Den tyske'gambisten August Kithnel spelade
enligt van der Straeten, History of the Violoncello s. 62, 114,
redan i slutet av 1600-talet barylon p& konserler, oclh Daniel
Speer omtalar i sin »Unterricht> (1687) en barytonist i Freising:
»ich habe auf meiner peregrination nicht mehr als am Bischoff-
lichen Hofe zu Freysing einen angetroffen>. Fér évrigl upp-
giver v. Liitgendorff I, s. 239 den férut nimnde violinmakaren
Adam Bessler (omkring 1670) i Eperies sdsom en utméikt bary-
tonspelare, vilket vi emellertid icke 'funnit‘bekréiftat_pé annat
hall.

I det kejserliga kapellet i Wien var barytonen representerad
av. Marc. Antonio Berti, som — av namnet att déma — val
hade italienskt ursprung och som var engagerad i kapellet
1721—1740 (Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wién,
s. 23, 78). I slutet av 1700-talet fick barytonen 'sin egentliga
blomstringstid tack vare det intresse, som furst Nikolaus
Joseph Esterhazy hyste for instrumentet, och Haydns
kompositioner fér detsamma. Fursten trakterade sjilv 'baryton,
och i det furstliga musikrummet pd Esterhdz spelade han ien
tringre krets de enkom f6r honom komponerade baryton-
styckena, varvid han, om det var kompositioner for 2 bary-
toner, alltid spelade forsta stimman. van der Siraelen upp-
giver (s. 24), alt ocksd kejsar Frans skulle spelat barylon,
och #ven andra farstar hyste stort intresse for instrumentet,
sdsom kurfurst Karl Theodor och konung Frediik Wilhelm II
av Preussen (Pohl, I, 252).

I furst Esterhdzys kapell anstilldes nu flera av den tidens
frdmsta. barytonspelare. Joseph Weigl d. 4, som sannolikt
hirslammade frdn Bayern (jmfr. Pohl, I, 265 och Eitner), vista:
des i Eisenstadt 1761—69, och efter honom kom Andreas
Lidl (1769—74), som O6kade .aliquotstringarnas antal till 27
och vilkens foredrag utmiérkte sig sdurch siisse Anmuth, mit
deutscher Kraft -verbunden, durch iiberraschende Bindungen

1mit der-harmonievollsten Melodie» (Pohl, II, 19). Andreas Lidl

forvixlas ofta med Anton Lidl — en wienare, gambist och
kompositér —, vilken senare pa grund hérav falskeligen uppgivits
vara barytonspelare (se Fétis, Mendel, van der Straeten). Valt-
hornisten Karl Franz, f6dd i Schlesien 1738, var anstdlld i
Sv. tidskr. fér musikforskn. 10
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Esterhdzys kapell 1773*—76 och synes forst ddr ha lart kinna
barytonen. Han blev en mycket skicklig virtuos pa detta instru-
ment och skérdade stort bifall pa sina konsertresor. Han kallade
barytonen »Ko&nig aller Instrumente», och hans spel »soll von
dusserst melancholisch sanfter Wirkung gewesen sein» (Pohl,
I, 267). Haydns kantat »Deutschlands Klage auf den Tod
Friedrich des Grossen», som borjar med orden: »Er ist nicht
mehr! To6n’ trauernd, Baryton!s, var skriven enkom f6r Franz,
och han sjong den med vacker rost och ackompanjerade darvid
sig sjalv pa& baryton. Den framstiende violoncellisten bémaren
Anton Kraft, bosatt i Eisenstadt 1778—90, larde sig dven
“baryton for att-behaga fursten och upptridde som kompositor
for instrumentet (se i det f6lj.).

"Bland Ovriga barytonspelare under 1700-talet nédmmner Pohl
Sig. Ferant (1744 i London), av Grove kallad Farrant, om
vilken inga nirmare uppgifter kunnat inhimtas, och Fauner,
Magistratsrat, dilettant, Wien 1794. I Groves Dictionary om-
talas bland barytonspelarna &ven Abell, London (1759—87),
varmed tydligen asyftas den berdmde tyske gamba-virtuosen
Karl Friedrich Abel, som kom till London 1759 och dog déir-
stddes ar 1787.

-De sista virtuoserna pa baryton voro Vincenz Hauschka,
violoncellist och' hovimbetsman i Wien, f. 1766 i Bomen, d.
1840 i Wien, vilken tillsammans med Friedrich Gross spelade
en duett fér baryton och violoncell vid en aftonunderhéallning
i- Gesellschaft der Musikfreunde s& sent. som ar 1823, och tysken
Sebastian Ludwig Friedel, kungl. preussisk kammarmusiker
(f. 1768, d. 1857 i Berlin).

van der Straetens uppgift (s. 529, 650), att den framstiende
parisiske cellisten Félix Battanchon sokte »aterupplivas
(resuscitate, revive) barytonen omkring 1846—47, &r felaktig.
Den »baryton», foér vilken Battanchon gjorde propaganda, var
ett helt annat instrument, ett slags viol, som stimdes en oktav
ligre &n violinen och holls sdsom denna (Sachs), enligt Fétis
ett slags mellanting mellan alt-viol och violoncell. .Benﬁmningen
baryton hade -instrumentet fatt ‘av dess konstruktér violin-
makaren Carolus Henry i Paris.

1 1773 — enligt Eitner och Kinsky; Pohl uppgiver I, 267 — 1763.
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Bland kompositérer f6r baryton 4r Joseph Haydn den
framste. Han uppgiver sjalv i sin férteckning barytonstyckena
till 163. Men dessutom patraffades i Eisenstadt 12 divertimenti
fér 2 barytoner och bas. Hans 175 kompositioner fér baryton
omfatta inalles: 6 duetter for 2 barytoner, 12 sonater for bary-
ton och violoncell, 12 divertimenti fér 2 barytoner och bas,
125 divertimenti fér baryton, viola och violoncell, 17 flerstim-
miga cassazioni och 3 konserter for baryton med 2 violiner
och bas. Utom dessa skrev han négra klaver-divertimenti med
ackompanjemang av violiner och baryton och ovannimnda
kantat vid Fredrik den stores déd for sang med. baryton-
ackompanjemang. En stor del av dessa kompositioner for-
stordes vid eldsvadan i slottet Esterhaz ar 1779, och endast 90
divertimenti fér baryton, viola och violoncell jimte en duett
atersta, vilka forvaras i1 »Gesellschaft der Musikfreunde» 1
Wien.

De flesta av.baryton-kompositionerna &ro séledes trior, och
dessa omfatta i allminhet 3 satser, ehuru de stundom kunde
utvidgas — det finnes t. o. m. en trio, skriven for furstens
fodelsedagsfest, med icke mindre &4n 7 satser. En menuett med
trio utgdr vanligen den andra satsen, ofta dven den sista. Nagra
trior synas ha varit furstens dlsklingsstycken, sdsom Dei clementi
och Al tuo arrivo felice.

Haydns kompositioner foér baryton falla till stérsta delen
mellan 4ren 1766 och 1775.- D4 dessa #ro sé talrika och alla
utarbetade med f6érvdnande uppfinningsfdrméga och sorgfillig
tematisk behandling, ma&ste man forvanas &ver att han sam-
tidigt kunde figna sig at stérre arbeten. Men just dessa mindre
verk hade stor betydelse fér hans utveckling som tonsittare
och ha bidragit till att stdrka den sikerhet och den métta,
som 1 allménhet  karakteriserar hans konstﬁérsskap. Sedan
furst Esterhdzys intresse for barytonen minskats och Haydn i
samband dérmed upphorde att komponera fér densamma, om-
skrev han 4ven ofta sina barytonkompositioner fér andra instru-
ment.

Flera av 'de i det foregdende niimnda barytonspelarna ha
dven komponerat fér instrumentet, sdrskilt de i furst Esterhazys
kapell .anstillda: Weigl, Lidl och Franz (»il publia douze
concertos pour le barytons, Fetis). Anton Kraft har skrivit
flera trior fér 2 barytoner och cello, och i dessa spelade fursten
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som vanligt forsta stdmman och Kraft den andra. D& Kraft
_nétt erforderlig skicklighet, skrev hanien trio ett solo fér den
andra barytonen. Han hade emellertid nétt och jimnt borjat
sitt solo, .forrdn fursten avbrét honom: »Gieb  Er mir die
Stimmes..  Fursten grep sig ‘nu an med spelet, men kom av
sig mitt i stycket. IForargad sade han da till Kraft: »Schreib
Er kiinftighin nur Solo fiir meine Stimme, denn dass Er besser
spielt als ich, ist keine Kunst, sondern seine Schuldigkeit».

Aven Hauschka skrev barytonkompositioner: 5 duelter for
baryton och violoncell (van der Straeten, s. 345). TFétis nim-
ner ocksd sun quintette pour le baritons. :

Andra kompositérer fér barylon voro wienaren -Joseph
Eybler (+ 1846) och bémaren Wenzel Pichl (1 1805). Av
den senare foreligga en hel rad kompositioner fér baryton, fol-
jande enligt Fétis i tryck: 6 oktetter fér haryton, violiner,
violer, flojt och wvioloncell,” 7 sepletter f6r samma instrument,
6 sextetter fér baryton, 2 violiner, 2 violer och violoncell, 6
kvintetter " fé6r baryton, 2 violiner, viola och violoncell och 3
kvartetter for baryton, violin, viola och violoncell. Dessutom
finnas 1 manuskript 148 kvartetter for baryton, violin, alt och
bas, komponerade foér furst Fsterhazy

Niemecz, en annan barytonkompositdér, uppgives likaledes
vara bomare till bérden. Han kom som bibliotekarie till
Esterhdz, blev Joseph Haydns larjunge i komposition och skrev
talrika stycken for® baryton, gamba, violin, klaver och harpa,
som voro mycket omtyckta av hans samtida. Eitner formodar,
att nfigra av. dessa kompositioner befinna sig i det furstliga
biblioteket i Eisenstadt.

Aven ilalienaren Luigi Tomasini d. 4. har kompone1at for
baryton. Han kom fran Italien med furst Esterhdzy som kam-
martjdnare till Eisenstadt och blev sedermera violinist i det
furstliga kapellet och slutligen »Direktor der Kammermusiks.
Hans barytonkompositioner utgéras av 24 divertimenti f{or
violin, baryton och violoncell, av vilka en kopia finnes i
»Gesellschaft der Musikfreunde-. Pohl omtalar, att ocksd den
i Parma 1771 fédde Ferdinando Paér ({1 Paris 1839) skrivit
for baryton.

Bland o6vriga balyt011komp051t01el mérkes Johann Georg
Krause, hovmusiker och organist i Gross Weigelsdorf i

Schlesien, av vilken ett tryckt verk fér barylon frin omkring-
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1700 foreligger: »IX. Partien auf die Viola Paradon»-(se Kin-
sky, 1I, s. 504).1

Joseph Burgksteiner, medlem av Esterhdzys kapell till
1790, spelade.violin och altfiol och har komponerat 24 diverti-
menti fér baryton, viola och bas. -Detta verk &ges i manuskript
av konsertméstar G. Gutsche i Berlin, vilken. &ven har ett annat
barytonmaruskript, detta av Neumamnn, likaledes 24 diverti-
menti fér baryton, viola och bas. Denne Neumann férmodas.
1 Leo Liepmannssohns katalog 169 mdjligen vara identisk med
den hos Eitner VII, s. 183, nfimnde Neuniann, som tillhoér
1700-talet och som representeras av. en del instrumentalverk i
Karlsruhe bhibliotek. Liepmannssohns katalog beskriver Burgk-
steiners manuskript: »Sehr sorgféltiges Manuskript der Stimmen
aus der ersien Halfte des 18. Jahrhunderts in 3 préchtigen
rotbraunen Kalblederbidnden aus der Zeit. Die 3 qu.-fol.-Binde

‘mit reichem Decken- und Riickengolddruck, &usserer und innerer

Goldzahnung und dreiseitigem Goldschnitt befinden sich in einem
mit Leder iiberzogenen Futteral, dessen Riicken ebenfalls reiche
Goldverzierung aufweist>. Och om Neumanns manuskript séiges.
i samma katalog: »Sehr sorgféltiges Manuskript der Stimmen
aus der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts in 3 préchligen;
reich verzierten Qu.-fol.-Halblederbinden, die sich in einem
Lederfutteral befinden». Det dr antagligt, att dessa manuskript,,
som tydligen tillhort samma #gare, harstamma fran furst Ester-
héazys bibliotek. Jmfr. vad som i Pohl, I, s. 2556 anfoéres oux
Haydns »>XXIV Divertimenti per il Pariton col Viola e Basso,
Tom. II, die dem FIirsten eigens dedicirt waren»: »Sie sind,
jede Stimme in schénem rothledernen Einband mit Goldschnitt
in ledernem Kapsel (Schubdeckel), mit grosser Sorgfalt vom
Copisten ins Reine geschriebens.

Till sist m& némnas, att i Kgl. Landesbibliothek i Cassel finnes.
en samling av 101 stycken fo6r baryton, vilka féreligga i elt
manuskript fran omkring 1700.

Barytonen hade en glinsande blomstringstid tack vare furst
Esterhdzys intresse for instrumentet, d& han ju dérigenom [6r-
madde framstdende virtuoser och kompositérer att dgna sig at

! Hos Eitner nimnes utom det nu i Dresdens bibliotek befintliga exem-
plaret dven ett, som #ges av doktor . Bohn i Breslau.
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detsamma. Men denna blomstring blev kort. Barytonen
anvindes icke som orkesterinstrument, bl. a. p4 grund av bris-
tande tonstyrka, utan endast i kammarmusiken, och den hade
héruti en stor svaghet, da det ofta hénder, att instrument, som
ej ldngre brukas i orkestern, dérefter &ven férsvinna ur kam-
marmusiken (jmfr. forfattarens uppsats om viola d’amore s. 9).
Vidare var det forenat med oerhdrda svarigheter att spela instru-
mentet, varfér kompositionerna for detsamma i allménhet méaste
skrivas med langsamt eller mattligt tempo, for att de skulle
kunna utféras, vilketi ldngden férorsakade en viss enformighet.
DA barytonen behandlades av en framstiende konstnér, som
hade smak och kénsla, gjorde den ett djupt intryck péa dhoérarna,
men tonen hade &ven sina svagheter, som kunde verka tréttande,
om instrumeniet icke hade nyhetens behag, och kunna med
avseende hérpa anféras Vidals ord: »Le son de la viola di
Bordone était doux et agréable comme celui de toutes les violes,
mais le grand nombre des cordes sympathiques dont elle était
chargée occasionait un chevrotement énervant qui n’était pas
du tout du gofit de tous les auditeurs».

Vad slutligen Sverige betridffar, torde barytonen hér aldrig
spelats, och de framstdende virluoserna pa detta instrument ha
aldrig besdkt vart land. Det har &4ven — naturligt nog —
knappast haft nigot djupare intresse for oss. Hiilphers om-
talar det i sin Historisk Afhandling om Musik och Instrumenter
av ar 1773, s. 84: »Viol de Bardone har nfgra 40 stridngars,
och for ovrigt har man ju maéast nimna instrumentet i samband
med Haydn och giva en kort beskrivning av detsamma. Ut-
forligast har det .hos oss behandlats av Abraham Mankell i
Musikens historia II, 88, dir han skriver féljande visserligen
icke fullt exakta ord om barytonen: »IForfaddren dlskade sirdeles
barytonen, ett instrument, som till utseendet liknade violon-
cellen, men var bespidndt med sju tarmstrdngar. Liksom vid
guitarren befunno sig pa gripbrédet sma stall, hvilka, d& strin-
garna neatrycktes, afmétte dessa i halftoner. Man pligade med
strike aflocka barytonens tarmsiringar tvistimmiga tongangar.
Men egendomligt for detta instrument var, att pa dess, sérdeles
breda, gripbride dessutom sexton messingsstrangar férefunnos,
hvilka, knippta med venstira handens tumme, erbjédo en bas,
som stréckte sig ned 4nda till tonen E ur kontra-oktaven. De
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‘gamla prisa barytonens ton sdsom ’ovanligt Jjuflig’, och minga

virtuoser lyste pa detta instrument, ’ehuru det var svart att
spela’s.

Uttrycket Baryton for det instrument, som vi hir avhandla,
moter oss forst i Joseph Majers »Music-Saal» (1741), dar det
kallas Viola de Paredon eller Bariton. Det tidigaste om-
nimnandet av instrumentet finna vi i Daniel Speers »Unter-
richt> (1687) och d& under benimningen Viola di Bardon.
Andra tyska uttryck &ro Barydon, Pariton, Paradon och
Paraton. D& instrumentet synes ha varit ursprungligen och -
huvudsakligen anvént pad tyskt sprikomréde, 4r det sannolikt,
att namnet ursprungligen #r tyskt, och alla dessa uttryck torde
vara varianter av baryton. Det 4r troligen en jamforelse
mellan sdngstimman och instrumentet baryton (eg. djuptljudande),
som givit namn at det senare.

Leopold Mozart tager i sin violinskola det italienska-bordone
(eine Tenorstimme, eine grobe Saite, eine Hummel, das leise
Brummen der Bienen) .som utgingspunkt, och dirur hérleder
han ett italienskt viola di bordone och ett tyskt bordon(?)
sdsom beteckning for barytonen. De tyska formerna med a i
forsta stavelsen méste d& hérledas ur de italienska uttrycken
med motsvarande o. Denna italienska hérledning strider emel-
lertid mot instrumentets tyska ursprung och férekomst, och dér-
jimte har instrumentet, si vitt man vet, aldrig varit italienskt —
det 4r ej mdjligt att finna en enda italiensk forfardigare av
barytoner —, och dess italienska. benimning har endast varit

teoretisk. Viola di bordone — i den mé&n som denna form
kan féorekomma (lexikonsform i t. ex. Vissians Dizionario della
‘musica liksom baritono) —, kan di endast forklaras som

italiensk forvanskning av viola di bardone, som torde vara
en ren italienisering av de tyska uttrycken.

Andra forsok till férklaring av dessa uttryck ha endast kurio-
sitetsintresse, sAsom d& Majer i »Music-Saal» uppgiver, att Viola
de Paredon eller Bariton »den Nahmen von Pardon, weilen der
Inventor, so um einer Missethat willen gefangen gesessen, sein
Leben dadurch erhalten, soll bekommen habens.

Baryton har blivit den internationella termen for instru-
mentet, dven i franskan. Fétis har emellertid — for att for-
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klara ordet — anvént uttrycket violoncelle d’amour (se
t. ex. Biographie univers. V, 299).

Bendmningen Viola di fagotto eller Fagottgeige for
barytonen torde bero pa nagot misstag, d& darmed betecknats
ett slags Bratsche eller Tenorgéige (Kinsky II, 497).1

Baryton kallas dven ett violoncell-liknande strakinstrument,
tillhérande den »dixtuor 2 cordes», som uppfunnits av M. Léo
Sir, och denna bharyton uppgives hava »un registre aigu vibrant
et sonore> (L’Illustration, 14 jan. 1922, s. 47). 2.

! Liratedesca _betecknal" iql{e barytonen utan liran. Jmir van der Straeten,
25, 1151 ‘

? Angdende baryton sisom beteckning fér andra instrument se Curt Sachs’
Reallexikon:
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