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I�OHENGRINS FORMBYGGNAJ) . 
. b-V I>rof. lLMARI KROHN. (Hels,ingfor�)-·.

·'l\' ;fiisikfoi�sfra1:ba · ii.to· ense om, att Richar'd · '\V agn:er 'l1ti ·s:iii·a
'·tV,t:·tidigare· ·master,rerk _: Hollandareil, ·Tannhausef· och,Lo­

.heiigi·i11· :_ stegvis bfotit . med den dittills gangse 6p'erafo:rnie11,
av�nsori:i att liaii i siiia seirnre alster· - Nibelungenriilg, 'T1:istai:i,
Meistersingei·,. Pai·s1fal. _: ytteriigare gatt etf avgoraride· steg
·vid.are fi-an ·den tidigrire vunna· stai1dpunkte1i. Me1i 'v'a'.1·uti

. t1:aiis .. 'biida: orriv�Hv1iingar ·, tekJ1iskt . sett ege11tlige1i be�ta ."och
va'f�i-thiilaii· ·cfo skilja _. sig fran vara1idra, det h�tr -� oak.tat deh
erii:'frnit· okade· '\i\Tagner�litteraturen - blott delvis .. blivit b�-
1iandlatJ ,. I . :"alimanna di·ag hava Gumo ADLER1 ocll'." KA'R't 
GRUNSKY 2_ .. frainhaliit, huru till och med r Wagi1e1·s' se't1aste
verk _de fasta formeriu1. utg6rn en. vaseritlig. bestlndsdel: ·av
-dei1 : lrnnstnadiga arkitekfaren. Likasa lrnr .MARTIN·:EHREN,HAUS 
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'pavis'at, ··hui:usom hos· 'Wagners f6rega1iga1;e bans i�efo1�:m-i-teEia11
f6fberetts· "genom · "numreils" sammanfogning till "sce•nfri -·a:,r
\r1,da1:e dimension.er.· Nagra' citat ma tillatas for . att ' 11ar:niai'e
·belysa · sakforhallandet:
- ': ''NEBER' (eilligt Ehre1ihaus, s. 21): "Operan bar 'gestaltas 'sorn
·eu avrundat (''ei11 in. sich abgeschossenes") konstverk, ·-vaN�st
-alla:-:, delar, jarhte de beslaktadc konsternas bidrag, sai11111a'.ri-
sinliltas 'for -att - forsviiina uti det hela."

. . 

·: ·EHi=tENHAUS · (om · Marschners "Hans Heili-ng"), · s. 78: ·"Dei1
,iii.ti'sikclfa.matiska ·stilen ar i detta verk alltigenom utstakad"
('t'atigebahbt"}.' ·

S0GHIEDER·i\:IAIR4 (oin Simon Mayrs operor efter 1807),'1. s: 255: 
T: Rich,atq · \Vaguer, 1904. · 

... / ... Wagner als .Sinfqniker, Vfagner:.Jahrbuch I, 1906.
· - 8 ·Die Ope1�ndichtung der deutschen Rornantik, 1911. 
... ·* ·Beiti-a.ge zur Geschichte der Oper um die \Vende des 18. und 19. 

1907, 
Sv. iidskr. f6r nmsikforskn. 

Jarh., 
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"De ackompanjerade recitativen vinna ,storre betydenhet. och 
sammanfogas med arior och arioso-artade delar till vidstrack­
tare sangmonologer": - IL s. 113: "Secco-recitativen in­
skrankas, och storre scenkomplexer trada i forgrunden. -
s. 177: I . operan "Medea" uteslutas. secco-recitativen, och de
ackompanjerade vinna i omf�ng och dramatisk slagfardigh�t."

GRUNSKY, s. 230�1: "·Symmetriens lagar kunna omojligen 
kringgas. Detta f6rstod Wagner val. Han jamfor ju sjalv 
(Gesammelte Schriften X� s .. 185) sina alders sammanhang 
med den symfoniska . musikens. Varje akt efterlamnar sitt 

· saregna bestamda intryck. Detta kan endast bero pa den
enhetliga, planmassiga formen och pa hallningen och uttrycket 
i det hela". - s. 239: "Varje ald i vVagners dramer liknar 
ej blott en symfonisk sats, utan en hel sgmf oni, daruti fl era 
satser aro sammanHinkade till en oavbruten enhet." 

Densamme 1, s. 270: "Hos musikerna har bildat sig ett ick.e 
sakenligt begrepp om det dramatiska, bestaende i upphavandet 
av symmetrien, · en dra·matisk fortgang, som skulle forbjuda 
de fasta· formerna. Men den dramatiska fortgangen ar overk­
sam utah sgmmefrien. Visserligen aro de musikaliska. formerna 
i. derns traditionella knappa omfang obrukbara (for· dramat),
men. de trada .ater fram i utvidgade linjer.�'

ADLER, s. 63: "Ett .av de upphojdaste stallena i 'Tristan', 
dar dramatiken nar sin hogsta potens, beror pa strofbyggnad" 
(Tristans fraga, Isoldes svar). - s. 66: "Arians fria gestalt­
ning befinner sig under forra halften av 19 arh. uti stadigt 
framatskridande. (Spontini, Meyerbeer, romantikerna). .'Scenen' 
utvidgas till allt st61Te fonner. En noggrann jamforande 
analys mellan \V eber och Marsclrner a ena sidan samt \Vag­
ners 'Hollandaren', 'Tannhauser' och 'Lohengrin' a den andra, 
skulle i detalj kunna bevisa det sagda." - s . .97 (om 'Lohen­
grin'): "Slutna former, fast icke betecknade som sadana." 
,- s: 114: · "Scenernas gruppering till 2 eller 3 huvudavsnitt 
foranledes icke endast av den· dramatiska fortgangen, utan 
aven av fordringarna pa delarnas proportionella behandling." 
- ·s. 173: "Jamfor man vVagners teoretiska pastaende med
hans verk, finner man nog icke direkta motsagelser, men
likval ett mycket rikare forfaringssatt, som hojer ·sig utover

1
· Das Vorspiel und. der. I A.kt von Tristan und Isolde, ,vagner-Jahrbuch

II, 1907. 
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bans ·axiomet." --- s. 218: "\Vagner . ar icke en· fiende. till 
foi·mellt arkitektoniskt utforande; det skonjes ej allenast i sce­
J1ernas inb6r9,.es forhallande, utan aven i den inre · gestalt­
ningen av varje seen for sig." - s. 297 (om 'Meistersinger'): 
"En nara motsvarighet ('innige Korrelation') i de tonala for­
hallandena." - s. 344: "AU formbyggnaden i de wagnerska 
konstverken varken ar osymnietrisk eller oproportionerlig, har 
jag huvudsakligen avsett att bevisa." 

Sa la:ugt citaterna. 
· De resultat, vilka . ui1dertecl(11ad for nagra ar sedan geuom

ei1 utforlig rytmisk "och harmonisk analys av ."Lohengrin": till 
siri stora 6verraskiling kommit till, fingo sin · bekraftelse och 
bragtes i ljuset av sitt histo:riska sammanhang genom studiet 
av de verk, varur ovan anMrda citat aro tagna. "Lohengrin" 
ar namligen verkligen en rack.a. av tre sgmfonier (en i . varje 
akt) bestaende var och en av tre eller fgr°: delal', som · for­
bindas genom · overgangar; men eljest forhalla sig till var­
andra pa likarfat satt som i en helgjuten symfoni. Den enda, 
skillnaden bestar uti. att den egentliga s. k. '.'sonatformen" 
icke alls forekommer, utan ersattes av vidstrackta,- med dra­
matisk konsekvens utvecklade rondoformer. Genc;m de an­
forda verken foranleddes undertecknad till att granska huvud­
linj erna uti den arkitektoniska sammanfogningen saval av 
vVagners tidigare och senare verk, som ock ·av hans fore­
gangares operor. En detaljerad . analys av desamrna slmlle 
krava ganska tr.a.get och langvarigt arbete. :Men tedan en all­
mant · hallen behandling giver sa pass sakra riktlinjer for 
forskningen, att ett sammandrag darav kan fortjana allman­
nare intresse. 

Det har i allmanhet ansetts, att ,i\Tagners musikdramatiska 
reform inneburh en befrielse fran den ga1�1la operans formala 
behandlingssatt. Detta ar nog riktigt i och for sig, namligen 
salunda uppfatt�t, att de gangse . operaformerna icke voro 
agnade att uttrycka det, som \Vagi1er forstod med en musik­
dramatisk ide. :Men man gar fullkomligt vilse, om man· harav 
drager den slutsatsen, . att hans reform. skulle innebara en 
motsattning mot musikalisk formbildning · 6verhuv1J.dtaget. 
Tvartom ar det frftga blott om andra farmer., an de dittills 
brukliga, och lat oss skynda att tillagga: mera iituecklade, 
mangsidigare och rikare former

1 
samt just sadana, · till vilka 
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:den- · foregaende utvecklhigen holl -pa . att stegvis stracka, sig. 
D..�tta'_;:_ir: :Oevisligt,: savitt det gall.er ."Lohengrili". ach d·ess:·;niir­
c,ni_f'-$-t�, fi;>regangare.: · Vad betraffar ."\iVag1iers seri�fe :-u:tv_eckling 
1fter -:�'Lohengrin", a1; det ett kapitel for. sig, yar·s behano:1iilg 
1nq uppskjutas . till annat tillfalle'. ·: .· 
_1.�· 1 . � :. _; • 

De musikaliska formerna, va�e sig mindre.reller stqrre,·:etµa 
sin konstnarliga verkan genom trenne fakto'rers · pai.·a.Uella 
dJ.spositioii :: det melodiskt-motiuiska ·materialet saip.t =de.l'ytmiska 
�oc:h" Ji,_c_trm.011.islrn konturerna. : Sa langt dessa· element behandlas 
1)il1 ett.' e_iihetligt och konsekvent satt, · sa · att deras olika skif:t­
nfogar jcke. te_ sig som en. rack.a av tillfalli-gt .hopradade.-.;epi­
sQder· ntaii · skonjas sasom· delai· av hogre enheter, :vilka · ·.sta ,i 
,t;��tanida· · forhallanden . och sHiktskapsgrad'er och: � .. nyai1sl'..t 
-n'l:c'd : vara�1dra, - sa langt stracker sig den· ·ko1istnarligt v:e:i>
kande: foi;mbildi1ingen:
: : . Nu ·besto·d den gamla operans svaghet ju�t i fratwaron: .. ·.au
sto.rre: �.fol'mer: Dess· S:ammansattning hcstod av, e11; hop: s·lnJt
foriner-� · ·arior� recitativ · m. 111., sm.n godtyckligt. foljde e_fter
v:ai;an.dra; ·: enligt textens fordringar; hlen utan niusikalisk ·hod­
vii.n-dighet .. Darfore ·kmide de a.yen- efter ·b:ehov inknappas. 6ller
oc.ks&,.-.-tillokas uta:n men for det hela. Detsamma kan·:,:ju
�yeri ske t. ex. med en sangares eller pianists k.011.s:ertprograin,
·HJ.en· aldrig med ett enhetligt symfoniskt · verk·, varuti. de _om­
ya,x.lande. :pa:rtierna · 'av' dramatisk, - lyrisk eUer ·· episk · kar:akfar
pa: e.tt J�o'nsekvent satt har1eda . sig. UT vata.t1dra,: intagande
v_arLb'.eh · ett ei1 · organisk och .ot1mbarli:g plats· i det:lJela . .,: Ett
annat kannetecken for den gamla operans form lo.sh et: besta.r
uti· 'to1.1artsf orhdllandenas go.dtycklighet, va:remot de: :inoh1'. ett
v·alf:o·nuat eJ1hetU gt_ ver k pa.visa alldeles bestanit ·slUh1j.bara · och
u;tt_rycksdigra relationcr.
,_. ·l\faw' har pastatt, att ,Vagner fti.nnit utgangen for si:n::t.1:t­
ve.ckling! hos Gluck och 1\Ie yerbeer .. Men e.n bliclt: ·pa ;ton­
ar:tsfothallandena i · d·essas vei·k visar, att atniinsfone. for'. :den
c-nhetliga musik-dramatiska formen h9s dein foga :stod atl. 111-
hamta .. · .Sa t. ex. uti "Orfeus":
-.i'Uv:ertyren:: C dur,

·k:akteti: c moll, · F dur, D dur,
,<II·. akten.: Ess dut, f moll, F dur,:.
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· III akten: D d1ir
? 

c m..oll, h .dur, D .d:tJr,
eller, -med hansyn a.yen till de viktigaste skifitningarna inom

de tonala grupperna: 

I: c-Ess-c, F-f-c-F, D-G-D, 
II: Ess-c-Ess, (ess-f), f-c-f, (d), F-C-a-F-B-C-F, 
III: (f)-D, (G), c-C, D-A-D-A-D. 

Tydligen framtrader stravan till att forena "nuIJ.).ren" ·till 
grupper, som beharskas av en grundtonart. . Aven de tonala 
gruppernas antal, tre i var akt, hantyder pa en enhetligare 
konception. · Men s1nsemellan aro dessa grundtonaliteter utan 
sammanhang; och aven auordningen inom grupperna: ar ofta 
gaiiska opi-oportionerlii A.mm losare byggd

. 
i d�tta hanseerl.de 

ar "Alceste": 

Uvertyren: d 
I akten: (d�D) Ess-g-Ess-es-D-c-Ess, (G), c-c, Ess-h-G-D-ciss.: 

Ess, (B), 
II a·kten: G-g-G;-A-B-G-g-G, A-D-d-a, f-F-f-F, 
III akten: (f), c-Ess-c, (A-a-f), F-c-F-D-Ess-C"'.F, (C-G), D-A­

D-A-D. 

Likasa "Ifigenia i Aulis", i annu storre grad: 
I akten: (uv. C), G-e-G-Ess-c-Ess-g, C-g�c-C-d-B-C, G-a-b-

F-g, (C),
II akten: c.,F-G-C-F-c-h-C, (G-F-a-A),
III akten: (g) G-B-D-G, G-e-g-Ess-G, (B, F).

I "Armida" ar det fafangt att leta efter n:1gon som helst
·ordning' mellan tonarterna. "Ifigenia i Tauris" ar i sin borjan
nastan enformig i tonaliteten, for att i fortsattningen lamna rum
for desto storre villervalla. Den I akten beharskas till storsta
delen av D dur och h moll; blott i nummer 2-4 .(kor, aria,
kor) forekomma e-a-A-a, avensom mot slutet av N:r l: A och e,
samt i sista numrets begynnelse: d moll. Egendoniligt nog
avslutas alla de. ovriga tre akter-na med C dur (den andra
med ·tillagg av c moll).

Om vi nu vanda oss till Mozart, moter oss en alldeles 
annan anblick. Stravan till enhetlig tonalitetbehandling ar 
pafallande. Det ar ju egentligen naturligt for honom, sorn 
jamte sin dramatiska kcmst var en hogt utbildad symfoniker 
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och dessutom agde sinne ·for harmoni och proportion som fa. 
Sa finna \Ti i ha1is "Figaro"· foljande tonala anordning: 

Uvertyren: D 
I akten: G-B, (F-D-A-Ess), B-G, .(C, senare tillagd aria), 
II akten: Ess-B-G-C, (G), Ess-B-G-C, (F .,.B), Ess, 
III akten: (a), C-D-F-C-B-G-C, C-a C, 

. :rv akten: (f), G-B-Ess, (F), D-G-Ess-B-G�D. , 

.Anmarkningsvard ar motsvarigheten av tonartsf'ozjder, sasom 
i I akten · G-B och B-G, i II a.Iden Ess-B-G-.C, upprepad efter 
mellanliggande G, i. IV akten G-B-Ess och Ess-B-G (jfr H akt). 
Synnedigen karakt�i.ristisk ar i II aktens final den standiga 
utvikningen at subdominanthallet: G-C-F-B-Ess, som beledsagar 
intradet av allt nyare forvecklingar och overraskningar. Sub­
dominanten i dur ar ju ocksa det enklaste . medlet till aft ut­
trycka det o,rerraskande, liksom dorhinanten uttrycker det 
sjalvfallet fortskridande; (i moll forhaller det sig nog annor­
lunda). 

" ,enon .Tuans" tonala disposition. ar annu enhetligare:· 
Uv. och I akten·: (d), D-F-f-c-d-Ess-B-Ess-D-B-D, 
II akten: (G), F-A-D-B-F,. C-F-B-Ess-C-G-C, 

, III akten: G-A-D-F-C-Ess-G, (B), 
IV akten: (E-F), D-F-B-F-d '(-G-D, vanligen ute��imnat). 

· Det markligaste ar har · att till och med aktema strava till ·
tonal enhet sinsemellan, i det D dur utgor grundtonarten for· 
sav-a.1 den I som den IV akten. Samma drag aterfinnes aven 
i • "Trollflojten\ · dar II aktens final . motsvarar I aktens forra 
halft (Ess dur): 

Uv.: och .I · a:�den: Ess-c-G-C-:G-Ess-B-G-Ess, 
final: C-G-C-F -C 

. . . . . '

II akten: F-C·G-g-C-d-E-A-g-D-B-F, 
final: Ess-c-Ess-c-F-C-G-C-G-c-Ess. 

Mozarts -spira overtogs av ,Ve b er·. "Trollflojten" och·"Fri­
skyftei:r" utgora ju· utgangspunkten for den tyska romantiska 
operan och sta fonu i vara 'da'gar fullt livsstarka pa reper­
toarerna. A ven · i ·tonar.ternas anlagg11ing skonj es · Mozarts 
inflytarrde. ·atmiiisfone vad huvuddrngeri betraffar: 
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·uvei'tyren:· c·
i aktell': D-G-a-e-a;-A-F-D-Ess-G-c-h-d-D,
II akten: (A), C-K-q-E, Ess-Ass-Ess, iiss-c�Ess-c-a-B-d-��tiss,
III akten: D-Ass-g-G-Ess-C-a-d-D, c-C-a-g-Ess-h-H-C.
Har motsvaras uvertyren av III aktens final (C dur) qch

och I akten av III aktens fon�a halft (D dur). Kort fore slutet 
framtrader aven ett drag, som sedan hos '\i\Tagner vunnit en 
avgorande betydelse, niimligen · tonartens vikarierande genom

halvtonstransposition (h och H i stallet for c och C). Detta. 
konstmedel iir. i hog grad .· a.gnat att stegra det drarriatiska 
uttrycket, Mt det anvandes sparsamt och med urskillning. 

Na.got losare ar den tonala sammansattningen av "Euryanthe": 
Uv. -och I akten: Ess-G-B-G:..c_-Ess.:ess-Ess-ess-Ess, (C), e..:a:.A-E, 

final: D-B-D, 
II akteri :· c-G-c-ff,Ass-C, 

final: F-Dess-B-Ass-Gess-Dess-A-C-f, 
III akten: (d-A-a-H), Ess-g-G..:Ess, c-C-A-a-C-B-D-h-e-C, (D), 

final: Ess-E-ciss-E-c-Ess-C�Ess. 
Dock motsvaras ii.ven har begynnelsen av sista finalen (Ess dur). 
Hos S pohr och Marschner  bliva de tonala ko1iturerna 

aterigen betydligt oJdarare. Darerriot ter sig Hoffman ns 
''Undine" som beslaktad med i\fozarts och \i\Tebers anlagg­
ningssMt: 

Uvertyren: C 
I akten: c-g-c-C, A-a-G-A, (B), 

final: D-B-D, 
II akten: (Ass), f-F-f-F, (B), C-A-C-c-G-c-C, Ess-c-Ass-f-Ess, (B), 

final: F-B-G-Ess-g-f-Ass-f, 
III akten: C-c, E-e·E�G-D-A, 
jamte final: C-Ass-c-C. 

Det ar bekant, huru hogf \Vaguer skattade blule . Mozart 
och \i\Teber. Hoffmairns "Undine", som efter sin forsta repre­
sentation (1816) i Berlin gavs 22 ganger i. rad, tills teatcr­
branden 1817 avbrot dess framgang, i det partituret antogs 
forstort (numera aterfunnet, · klaverutdraget tryckt 1906, Peters, 
PFITZNER), varderades ,rarmt av ,Veber, som sarskilt beundrade 
dess enhetlighet ("ans einem Guss"), men forblev sakert obc-
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kant for \Vaguer. Taga vi hans tidigare mâsterverk i skar­
skadande, finna vi strâvandet till enhetlig tonàrtlig behandling 
stegvis utveckla.t i "Hollândaren" och "Tannhâuser", tills den 
nar sin konstnârliga fullândning i "Lohengrin". 

DEN FL YGANDE HOLLANDAREN: 

Uvertyren: d - - - - - D, 
I akten · B (h) c cr-G-Ess-G B 

. ' ' ' ::, ' '

II akten : (B), A�g-B-A, B-b-B, D, E-e-E-h-H-E, 
III akten: (E), C-h, f-F-f, d-D. 

Uvertyren i fri sonatartad form begynner i d moll och 
slutar i D dur; likasa sista partiet uti III aktens final. 
I aktens grundtonart âr B dur, som i slutet av N:r 1 . hôjer 
sig halvstegsvis till h moll och likasa i N:r 2 tm c moll 
(Hollândarens aria). N:r 3 fortskrider modulerande till parallell­
tonarten g moll, diirifran till G, Ess och aterigen . till G, samt 
atervânder slutligen till (duett) B dur (kôr). 

II akten âr mindre enhetlig. Mârkliga âro orkesterintro­
duktionerna som leda ôver fran I oc� II akternas ândton­
arter (B, E) till fôljande akts begynnelsetonart (A, C). N:r 4 
behârskas visserligen helt och ha.Ilet av A dur (ett halvsteg 
nedanom B samt dominanttonart till d och D), som atervânder 
(i kôren) ·âven efter Sentas ballad, uti g och B (= I aktens 
parallell- och grundtonart). N:r 5 (duett) beharsl�as likasa av 
B dur (= I akt), med utvikning till b moll. Men N:r 6, finalen, 
delar i sig tvanne obeslâktade grupper, D dur (Dalands aria, 
tonart = uvert.) och_ E dur (duett och terzett), med utvikning 
till e moll samt till h moll och H dur. De.t gemensamma 
bandet emellan de olika grundtonarterna utgôres av den fôrsta 
gruppens A dur,· vilket av B vikarieras ett halvsteg hôgre och 
uti D . och E finner sin subdominant och dominant. · Men 
baudet kânnes nagorlunda lôsligt. 

III akten âr tonalt sett ânnu mera heterogen. Efter intro­
duktionen upptrâda i n:r 7 (kôr) C dur och h moll (sjunkande 
halvsteg, jfr de stigande i I akten: B-h-c). N:r 8, finalen 

. delas aterigen itu: f moll, med utvikning till F dur), samt 
d moll, slutande i D dur. Det sammanbindande elementet âro 

9 

hiir sluttonarterna (d och D, vars paralleller (h och F) upp­
triida i de fôregaende grupperna. 

Om saledes de tonala relationerna till stôrre delen te sig 
nagot famlande, beteckna de icke desto mindre en sh·âvan 
till stôrre enhetlighet; ân vad fallet âr hos \i\/agners fôre­
gangare. 

TANNHAUSER. 

Uvertyren: E-H-E, 
I akten: E-H-E, Dess-D-d-Fiss-D-Ess-c-D, G, F-B-D-F, . 
II akten: G, Ass-Ess-e-Ess-Ass, H-G-H-Ess, 

0Ess-F-B-c-D-b-Ess-E-d-h, H-e-H-G
:-H, 

IJI akten; Ess, Gess, G, a�Dess-K-H-Ess. 

Fôrhallandena àro bètydligt mera koncentrerade ân i 
"Hollândaren". Aven framtrâder hâr strâvan till scenernas 
gestaltning i karakteristisk. motsvatighet till symfoniska satser. 
Salunda representerar uvertyren huvudsà.tsen fôr L aktens 
"symfoni". Bacchanalen, som utgôr dess . fôrsta scen, mot­
svarar scherzot, i · huvudsatsens tonart (E dur). Som sidosats 
fôljer duetten; som begynner med pàrallellens. variant (Ciss 
Dess), men sedan fortskrider halvstegvis, oroligt liksom inne­
hfület, (D .... Ess .... D). Dârpa fôljer· ânnu ett scherzo 
(herdens sang och pilgrin1skôren) i variantens parallell (G dur), 
vars slâktskap till grundtonarten âr diametralt motsatt till 
sidosatsens begynnelsetonart. t�inalen (septetten) . star i F dur, 
ett halvsteg ovanom begynnelsetonarten. 

II aktcn saknar huvudsats, ty Elisabets aria maste upp­
fattas snarare som en introduktion till duetten (sidosatsen); 
till vars tonart den fôrhaller sig halvstegvis (G-Ass). Efter 
en modulerande ôvergang (tredjc scenen) fôljer finalen (fjarde 
och femte scenen) i H dur (dominanten till I aktens begyü­
nelsetonart), med utvikning till terstonarten (Diss = Ess), vari­
genom denna brett anlagda sats proportionerligt fôrgrenar 
sig i tre stora huvudgrupper, vilkas jâmvikt endast lindrigt 
stôres genom den mellersta gruppens oroligt famlande inre 
modulati6nsordning. 

III akten âr enklast byggd. Fôrspelet och pilgrimskôren 
representera huvudsatsen (Ess dur). Dârpa fôljer sidosatscn, 
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tudelad i ·bada over.terstonarterna, i halvstegsforhallande till'
varandra (Elisabets bon, Gess dur, och \Volframs sang G dur). 
F"inalen famlar genom atskilliga tonarter utan klar disposition, 
for att slutligen harr111a ·i aktcns begynnelsetonart (Ess dur), 
ett halvsteg. nedanom. dramats i sin hclhet. Narmast ·dess­
forinnan beroras dock de bada forcgaende akternas .huyud-:­
tonartcr (E och H). 

LOHENGRIN. 

Det fi.r . rent av unc:lerbart att efter allt foregftende varse­
bliva den formfullandning, SOffi: adl_ar ''Lohengrirnf' gestaltning 
anda till dess minsta. sammanfogningar. Ovillkorligen drives 
man att fraga, vai·ifran

. 
\Vagner har fatt iden ci�irtill. · Men 

aven tvanne artdra kanneteckeri pa vunnet masterskap pryda 
detta verk: sattet att anvanda k.oren samt den foradlade melo­

diska linjen. Vad koren · betraffar, sft fornes det knappt nagon 
opera, dar dess inlagg sa ymnigt, · sa organiskt helgjutet och 
tillika dramatiskt framatdrivai1de ansluter sig till det hela. 
Det ar till stor del korinsatserna, som giva formgestaltningen 
dess ldara riktlinjer. · Man fax vfi.nda tillbaka anda till 
Aischylos och Sofokles for att i den dramatiska musiken .finiia' 
nagot jiimforligt. Men den ai1tika musiken var pa \Vagners 
tid annu- ganska outforskad. Man kan da endast peka han 
till Handels oratorier och an:dra' likartade verk utom scenen. 
I varje fall utgor korbehandlingen i "Lohengrin" en av de· 
viktigaste behallningarna av \l\T agners musikdramatiska skapandc 
samt tillika en vinning, som efterfoljarna knappast alls iinnu 
dragit fordel ufav. Den wagnerska melodiken aterigerr har­
ledde sig ju urspnmgligen fran den ytliga italienska (Rossini­
:Meyerbeer). Uti "Hollandaren" framtrader densamma alldeles 
oholjd i de partier, dar musiken vill atergiva om.ma och ljusa 
kanslor, .· varem.ot det dystra, vilda, fantastiska, liksom det �olk­
massigt karakteristiska ypperligt finna sina melodiska equi­
valenter. "Tannhauser" iir redan betydligt mera befriad fran 
italianismerna, men forst i "Lohengrin"- aro de begransade 
till ett · sadant minimum, att de ej, mera verka storande; 
tvartom · fra:tntrada har i11fmga harliga, ljuva; rena durmelo­
dier, fullt •vi1tdiga diktninge·ns idealitct. Kallan till denna 

1-;1 

forvandling i Vv ag11ers tonsprak _Jigger·. icke fjarran fordold. 
Sa.mtidigt med honom levde i Dresden Robert  Sch um_an,n, 
fullandaren av . den tyska sanglyrikens . melodik, · och ·hans
11�irmare 150 sanger, framsprungna inom ytterst kort tidryµid, 
hollo som bast pa att spridas och halsades me_d hanforelse. 
De bad.a konstn�1.rerna stodo visserligen icke: personligen. nara 
varandra; dii.rtill var deras he.la anlaggning absolut olika,. 
Men \Vaguer kunde dock omojligen undga att fa· inflytande 
av den masterligt intima rn_elodiska deklamationen uti Schu­
manns sanger, och i "Lohengrin'' skonjes den mogna frukten 
av denna inflytelse. Daremot stod han icke i sk.uld hos 
Schumann for detta sitt verks enhetliga ton ala gestaltning; 
Schumanns "Genovev.a" bevisar, att de_nne. · alls icke f6rst0d 
sig pa sadant. 

I Wagners egna skrifter iir det ocksa fafangt att leta efter 
uttalanden, som skulle fork.Iara upprinnelsen av denna saregna 
konstnarliga vinning. Pa ett stalle sager han visserligen: 
"Det dramatiska elementet fordrar for sin utgestaltning oand­
ligt rikare former, an de vilka kunna naturenligt erbjuda sig 
p;t <;len symfoniska satsens, namligen dansmusikens(!), grundval. 
Likval mltste den nya for:men for den dramatiska musiken, 
for att aterigen sasom musik utgora ett konstverk, uppvi�a en­

heiliglzeten au en symf onisats
) 

och detta uppnar den, da deh 
utstracker sig over hela dram.at

) 
i narmaste ansiutni_ng till det­

samma, och icke endast over· mindre, godtyckligt framtradande 
dclar darav" (Ges�mmelte Schriftcn, X, s. 185: "Uber die An­
wendung der lVIusik auf das Drama"). Men man .blir be­
sviken, ·_ da det genast i det foljande k.ort och gott heter: 
Denna enhetlighet giver sig, tillkanna i en vaunad au grnnd­

temata, som genomgar konstverket i dess helhet". Icke ett ord 
om den ton ala och rytmiska formgestaltningen ! Det. late�· 
rent av otroligt, att mastaren, som gjort en sa · mai'klig upp­
tackt och anvant densamma pa ett verk av sa hogt konst­
narligt varde, icke med en enda rad meddelar darom i sina 
manga dig1�a volymer, i vilka han behandlar fragan, om 
musikdramat fran alla sid�r. Han bekanner: "Jag har denna 
gang bemodat mig att bringa musiken i ett sa sakert) plastiskt 
forhalland.e till diktningen · och den dramatiska handlingen, 
att inga forkortningar . borde komma i fraga" (\iVagner-:Jahr� 
bu,ch,· III, ERICH KLoss: \i\Tagner ilber "Lohengrin"). Men 
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det synes son:1 om det telrniska tillvagagaendet darvid skulle 
skett meta irtstinktmassigt an medvetet. Detta kurtde aven 
fo:i'klara, hutu Wagner i sitt senare skede formadde i huvud­
sak lamna asido ett sa ftuktbrirtgande konstmedel, vars biir­
vidd lrnappast ens annu kan fu.llt overskadas. Ma det da 
hava skett medvetet eller omedvetet, i vatdera fallet star man 
infor en psykologisk gata, som blir. allt svarate att fork.Iara, 
ju gturidligare man fotdjupar sig i sjalva konstverket. 

Sasom det redan a11tyddes i det foregaende, ar de! ju 
ingalunda tonalitetsoidningen en.hart, som betingar ett verks 
symfortiska enhet. I lika hog grad . grundar den sig pa 
verkets rytmiska gestaltning, dai'i taktarterna, likasom fra­
sernas och periodernas sammansattning och sammanfogning 
bor vaxla (eller -"modulera") enligt den konstnatliga bety­
delsen · och karaktaren av verkets oUka delar. Och rattast 
sagt beror enheten pa samverkan och sammansmaltningen

. 
av 

dessa tonala och rytmiska faktorer, varjamte · ii..ven upprep­
ning�n -och · utveqklingen av . de melodi-ska motiven bidrager a 

· sin sida till att ytterligare bekrafta de namnda faktorernas
vetkan. Vid utredningen av "Lohengrins" sammansattning.
skola vi darfor taga dem alla med i herakningen, natur­
ligtvis i11.skrankande oss i detta sammanhang till h1iVt1d­
punktenia.

1. AKTERNA.

Operan begynner · och slutar i A dur; och denna ton art iir 
tillika verkets tonala centrum, dess grundtonart. Averi I akten 
utmynnar egentligen i A, vid Lohengrins seger over Telramund 
(kadens med orden: "mogst du der Ren' es ,veih'n!"), men 
stegrar sig straxt darpa halvstegvis till B (Elsa: "0 fiind' ich 
Juhelweisen"). Efter nagot modulerande atetvander tonali­
teten till A (Lohengrin: "Den Sieg hab' ich erstritten "), men 
stegrar sig aterigen till B (Elsa: "O Hind' ich ... "), som_ stad­
f�ster sig anda till slutet (som vikarie till A). 

Begynnelseh av II akten beharskas av fiss moll och sli1tet 
av C dur, saledes sinsemellail mojligast fjarran liggande ton­
arter. Men de finna sin forklaring medelst sitt gemensamma 
foth�llande till A dur; fiss· moll at parallellen till A dur och 
C d:ur likasa parallellen till a moll (A dtirs variant med gemen-
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sam tonika). Den forra_. tonarten · representerar -en fordysh:ing 
:av . ·de.ri · ljusa. grtmdtcniarten, · den· senar:e ·1vartom · ett i1pp­
klat11ande

. 
fran dess . beskti.ggade . variant. . In_nerrall�t: a,r II 

akten motsvarar fnllstandigt· dei1n_a · motsattning av ljus och
marker samt . fortgangen fran m61�ker, till ljus·. 

0rkesterinledningen till III · akten · utgoi· hlott �tt inlagg, 
utan den organiska betydelse, som maste tillniatas forspelet 
till I: akten. . Sft star. aven d·ess toi1ait (G.dur) utom ram.en 
for aktei:nas hnvudkonturer och· bildar endast en 6vergai1g 
fran II ·akteiw slut. till · III aktens begynnelse ( C-G-B), sasom 

. dominant' till den forra och: parallellvariant till den senare . 
Egentligen borjar saledes III akten ·med· B dui· och_ slutar· i 
A. Foi-tgangen ar rakt omvand till I ' aktens; och dari folfer
tonalitetsordningen troget innehallet: fran Gral tiU Lohengrins
och Elsas forening, samt aterigen . fra1i brudgemaket tillbaka
till Gral.

I hanseende till den fore sammanfogningen hilda akte1:na 
likaledes ett ·helt; . dari ·de pa proportionellt ·satt kontrastera 
och fullstandiga varandra. · Enda.st den· mellersta av dern 1it­
breder · sig till · en symfoni i 4 delar: huv�dsats (1. och 2. 
scenen), scherzo ·· (3. scenen), adagio (4. scenen) och finale 
(5_. scenen). .Ba.da ovriga ?-kterna innehalla avenledes 4 delai·, 
men i vardera utg61�es den · 1. delen av en foledning. Eljest 
fattas i I akten scherzot, uti III· ·akten sjalva huvudsatsen. 
Detta motsvarar det poetiska innehalfet. · I I aktens stark.a 
.spanning gives icke ro · till nagot scherzoartat inlagg, ej ens
till sadant i dyster karaktar; och i III · akten tranger allt mot 
avslutningen, sa att irigen exposition ar vidare · nodig. Sa-
·1unda utgores i I akten huvudsatsen av 1., adagiot av· 2. och
finalen av 3. scenen, samt uti III akten scherzot ·av i.; ada­
giot .av 2. och finalen av 3. scenen.

Vid betraktandet av varje akt for sig visar sig G-dur fo­
taga: en saregen stallniilg son1 ett slags equivalent for grund­
tonarten · (A). De utgora aven de narinast beslaktade · dur­
tonarterna - icke till varandra, men - till a moll (parallell
och · variant). De representer:a. Lohengri�1s overnaturliga. har­
komst (A dur, Gral) samt, hans jordiska hjalteuppenbardse

· (C dur). Salunda star den sistnamnda tonarten ·som huvi1d­
tonart for I aktens · huvuds.ats (hjaltarnes saminankomst),
likasft for II aktens finale (Lohe·ngrins erkannande sorn hjalte)
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-s�mt .aven for. III.. akteu� .fin�le-, dat hialt.arua aterige.h. .saii'.);las;.
<Ht,�tat · sats.e1:i-- rnot slute.t:.va.1id.er si-g •·uu A,'..n.1;otsv·a,ra;n:,de h-jMtens.
a�sked od1_ fors -vinnan-de. till G_r.aJ._ A.Ht det ovtiga ,f. t:0:t1,:arts=-

ordningen ter sig .s0:m . .  sFUvfallet._ . 
· :·salunda ar i l aktei1·-ada:g�ots Jmvudloi1,;ar.t ·Ass,_; .(sub,d·omi­

_uantparallelle.n_ till· c moll), .. h1ledd forst -(mede]st:, .en-1ilaste:digt
e11.kel -· iuodulati'on) ·med - ass moll · (E.lsas . _ intrad_e) san1t ,mot
slutet · ersatt, ge11om· halvstegstegr-ing,, :med A dur (Elsa: "'\Vie­
_-ich Uni sah, sei er mir · nah'"). Mastedig- ar �ov_ergang_en -till
fi_nalen, som , ju likaledes begynner L. A dur, i \d.�t en� kq1:·t

· 1n.odulat_ion forst utmyii.-i:utr i -;E dur (kvinno-kore1i :· "Dan-lt, dtr
Her:r") ·och - darpa med en lika enkel som overraskande·vand.:..
n�rtg atei'kommer -till A, som nu fullt verkar. SO.ID ny.h�1vud­
to1nnJ·(i detsamma s.orn Elsa · far sy.11 pa sin: anlande hef:dare),.

· Huvudtonarte11 ·for II aktens adagio ar Ess·, v.ars. gr'i:mdt:on
star i forhallandet av en liten ters bade till huvudsatsens fiss.
och till fo1alens C,. · Slaktskap.en till den senai·e ar dock he­
tydligt intiniare (variani-ens parallell), a:n till dei1 forstnamuda
(fiss::,Fiss-_diss-Diss-:--:- Ess): Sc.herzot .. har till ht;tvudlonart .D,. 

som -till huvudsatsen forhal1e1� sig sorn ... pa1:allellens. _ subdorni­
na1.1t; _till adagiot st_ar - d�m1a tonart i halvsteg_sforhallande;
J)e:n stegrar· sig icke· omedelbarligen da:rti11,_ u:tan fonnedl�s.
ge1;10m en ino_dulation. (pagerna: · ·'.'Macht Platz!"), som forst
utmynnar i A,. men . darpa genom omedelbar halvstegsfoi:t:.
skrid-ihng. · overgar till den ·nya h-uvudtonartens. dominants.ep­
tima. (B·7)..:

EgendomEgast. iir den tonala sammanfogningen i HI. akten. 
Huvudtot1arten_ . for adagiot ar egentligen A (med inledni1tg. i 
E och ti1lagg · i_ e), saledes·: hela verkets gnmdtonart.: -netta 
gar for sig, emedan huvudsatsen fattas,- scherzot beharskas. 
av halvstegstegringen (B) och finalen likasa, till att bo.rja 
med, av den forutnamnda stallforetradaren (C). .Dessntom 
maskeras A j adagiot. genom de omgivande tonarterna i. in­
lc.dningen · och tillagget, vilkas . gemensan.1111a gr_undton. giver 
dem _ sken . av huvudto-nart med variant. Sitt - ilue berMti.:.. 
.gan_de tyckes dock A durto:narten kunna. haYleda darav, att det 
,jn_st va.r t�llfalle £,or Elsa att genom fullt fortroende til:l Lohengrin 
bri1):ga dramat till en hatH1011isk, lyckbsam. avslutning, var­
eftfyr .. aUt _.det. foljand_e skylle :blhdt .blott . ett efterspel., Att. sa. 
dock- icke skedde, var tragiskt, men for _ konstverket oumh&digt. 
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-�z. :. SCENE.RNA-.

... i . .-Iorhoppnin'g _:·p
l

t. 1·�sa1·ens intresse . �ch rntainocl, som· vis''.:°'
{e1:'li.gen. ka:n ·paral(Iias e11cfo.st, om partituret 'ell�r kla'ierutdra­
get aiivande.s t1ll att · belirsa framhallna fakfa,'-vaga vi ga ii1;i
ett-: iteg vi dare: och inlata oss pa en gransknin·g ;v de en -
slifrda· scenerna (eller. S)rmfonisatserna)

° 

i varje. akt. 

a) I akten.
Ii' . 

· :·Forspelet bes'tttt av 4 strafer, med en inledande duhbelfras
(ta;k.terna 1-4, motiv 1, ·"Gralsklange"), tvenne likartade ovcr­
ga11gar mellan 2. och 3. saint · 3. och 4. strofen (t. ·28-35,
44�50) sami: ett tillagg (t. 58--75, motiv 2, b, "Trennungsldage"
+ mot. 1 och 2, a). Av stroferna (motiv 2, a,. "Gra1smotiv'-')

· .ai:: .. blott ·den forsta fullstandig, · i tre avsnitt (t. 5-12, 13-16-, 

17-19, att .marka motiv 2; b, i sista avs1iittet,- t. 18-19) och
uppiep,as i forkortad gestalt (1. avsnittet) genast darpa i do­
minanttonarten (E, t. 20-27). Den tredje strofon upptrader
a11yo i huvudtonarten (A) och inskranker sig likaledes till
det 1. avsnittet {t. 36-43). ·Den fj.arde (t. 51-57) begynner i
st1bdominanttonai-ten (D), med forglesande ·accenter 6-ch takt­
fotter mot�varande poesins "versfo-tte1�": tidrumrnet frfm varj e
accent till fo-ljande, o,ch dels forandrad tongang (t. 51-52)�
men . a:tervander snart till normal., accentuering och utmynnar 
till lrnvudtona:rten :medelst ·"bedragligt" slut vid tillaggei:s in­
tra.de. · Det sistnamnda bestar av 3 avsnitt (t. 58-66, mot.
2, b, t. 67-72, mot. 1, t. 73-75, mot. 2, a), av vilka det mel­
lei'sta. ntgor dess- karna · ("karnfoi·mad" strof, i motsafs till den 
gangse "inrarnade" a-b-a-forrnen), och ager att uppvisa siill­
syntheten av tva fraser om 5 accei1ter ("ffmfhebige" P.hrasen), 
vilka {ydligen kunna skonjas, trots den oriktigt fortgaende 
taktbeteckningen, medelst motivets upprepning en ·k_vart lagre 
(t. 58-62) samt betecknin·gen "pit1 p" vid den andra frasens_borjan,. 

mitt uti fakten (t. 60). S.amma · foreteelse, med sam·ma motiv, 
upprepas · sen.are,. i III aktens finale (konungen och koren: 
"Hor'· ich so seine hochste Art bewahren") .. Av allt det sagda 
framgar bade . enkelheten, och den konstnarliga saregenheten 
a:v: ·forspelets form, SOrri pa ett fint :och fullandat satt havdar 
dess plats som sjalvstandig inledande s·ats vid sidan av dem, 
Yilka '.folja inom I a:kten. 
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Vi n_odgas fatta oss kor:tare. i. clet foljande, oak.tat talriku 
9-ctaljer sk;ulle giva -intresse flt ett g,en,omgaende specialstiidium.
D.en .i aktens huvµdsats; ( . · .'. 1. 'sce11e11) s6ndedalier: . .:_· .. om. vi
tillatas . . anyanda ett sa .· oegentligt, ' me11 gii'n'gse' utt1j���. �-.. i/ti
�) strofgrupper .. (motsvar�ncle· .. nagod11nda .. exposit1oi1, ·._

.
gii1o'i11::. 

forning ocli. rep.ris i sonatforme·n eller. en. 11tvidgad i-c:mdofon11\ 
Den 1. gruppen . beharskas av C dur, likasa den ·3., med av­
slutning i c moll (harolden: "Elsa, erscheine hier zur Stell' l"), 
medan den rnellersta inrarnas av Ess och ess (variantens 
parallell samt dess variant). En lrnrt inledping (t. 1-12), ·samt 
tverine. 6\7ergangar · mellan strofgrupperna tjana till att :Sal.11-
manHinka de fastare gestaltningarirn. Den 1. · strofgruppf:n 
bestar .av 3 strofer,. a,r vilka den mellersta (Kon.: "Gott 
grftss' euch" · .. . .  "riistet sich der Feind") iir modulerande. Till 
formen iir 1. strofen "inramad" med mot. 3 ("Koningsruf".) 

· uti 1. och 3. avsnitt... Den 2. strofen at losare byggd.: tva koor­
dinei·adc avst1itt .. (grans Jore: "Doch mir"), jarnte tillagg ("i\1
End"'); och. den 3. sfrofen ("Nun ·ist es Zeit") nojer sig 1�ed
ett enda aysnitt. -- Efter den modulerande overgangen ("Komni.'
ich zu euch" . . .  '"class der Drangsal Grund ich· weiss")· in:­
trader den 2. strofgruppen med Telrarnunds _aklagan, ('moL
4, "M. der Anklage''), innehftllande. egentligen blott en enda
strof, · med tongang fran oktav till kvint i bo.rjan av varje
avsnitt (1., Ess, "Dank, Konig"; 2:, e, · "Ermiss' nun";. 3., cl,
·"Fruchtlos"; 4., ess, mot. 4, "Nun fiihr' ich I{lage"); det av­
slutande korinlagget leder tonaliteten uttrycksfullt fran ess till
c. - Ovcrgangen (kon.: "vVelch' fii.rchterliche Klage" . ·. _ "Gott,
lass mich vveise · sein") modulera:r hit och dit, utmynnande,
medelst bedragligt slut, i 3. strofgruppens C (mot. 3,·1iksom i 
1.: (harold.: · "Soll hier nach Recht und Macht"). Densani.ma 
inknappas till en cnda "karnforrnad" strof (harolden -i 'inledande 
och tillaggsavsnittet, konungen och koren i karnavsnittet)'. 

Sido�atsen innehaller 5 ·strofer (A B A B A), jamte in:lc­
dai1de dubhelstrof (ass, mot: 5, b och 5, a, "Unschuldsmotiv") 
och · 4 ·overgangar mellan stroferna. Likasom inledningen, •iir 
aven l. strofen till sin form en· dubbelstrof (Elsa: "Eii1sam
in triiben Tagen", "In lichter ... Waffen Sd1eine"), yatige:nom det
lugnande lyriska elementet starkt betonas, i motsats till huvn·d­
satsens dramatiska och episka. Efter overgangen (Telr.·: 
"l\.fich -irret nicht") vars tvennc avsnitt avslutas · med kor-
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inlagg, folj-er' dd1 ·: -�>strofen (d"nioII · · paralleU till pa:i;alldle'.ns 
varfan( A�s.:.....:::f�F:::.:_;d,' mot:: ·9;, ' 1'Gotteskampfmotiv."}· med: ,-e.n 
e11da dnbbelperiod' (frago1�·na ·till Tetramund ., o·ch .Elsa},. var"­
efter · en kort ove1�gang-· (koll'::·, «\Veil' wahlest du")· fot tillbaka 
till satsens huvudtonarf (Ass) i 3: s-frofen . (mot 8, "lVI., d,es 
Trostes�', Elsa: "Des Ritters· \vill ich"):i:< En kort .overgang 
(kor · och konung) for· till 4: strofen, som: b.egY,nner i likbet 
med 2. strofen · med d moll· och mot. 9, (har.: "'\Ve,r· .. hier im
Goffeskampf"), men sedan modulerar· till b · (2; · avsn., . mot. 11, 
"NL der Bitte", Elsa: · "Mein lieber Konig")' och till ess · (3.
avsn., mot. 9, halvstegstegring· fran d). Den sista overgangen 
(Elsa: "Du trugest zu ihm ") anvander red an i forvag ass och 
Ass, stegrande sig till A vid utmynnandet i · 5: strofen, dar 
denna halvstegsvikarie forblir harskande alltigeno1�1- nastan " 
intill slutet, for att ater befasta sig vid finalens iiltrade. 
Denna harliga korstrof av hogsta dramatiska verk.an i1ine­
haller 3 avsnitt (1.: mot. 6, "Lohengrin-M."; 2:·mot. 7, "Pi:eis-:: 
l\:L", 3: "Seht, naher kornmt . er an:'} jamte modulerande till­
Higg ("An einer gold11en Kette"). 

Finalen ar formad i vittonifattande · dimensio11er. Av dess 
3 s frofgrupper innehaller den forsta 3 strofer, av vilka den 
mellersta utgor .· karnstrofen (Lohengrin: "Zurn Kam.pf hir .�ine.. 
Magd"· . . . .  "musst eines du geloben mir"), till sin form "in­
ramad" (1. och 3. avsn. · mot. 2, a; 2. avsn. mot. 2, b). ·Den­
sai11ma foregas· av en inledande "karnformad" strof (inl. avsn., 
mot. 6, kor: "Geg1�ii.sst, du gottgesandter . Held .. . .  "; karnav­
snitt mot. 2, a .. och 12, "Sch,van-M.", Lohengrin: "Nun sei 
bedankt"; till� avsnitt, mot. 13, "vVonnezauber", kor: "Wie 
fasst uns selig"), jarnte modulerande over gang (Loh.: "Heil, 
Konig Heinrich!"); och efterfoljes av en Jikaledes "karn:for-

. mad"· tillaggstrof. (inL avsn., mot. 14, "Frageverbot", ·Loh.:. ''.Nie 
sollst d1i"; karnavsn., mot. 5, Elsa: "Mein Schirm"; till.. av­
sn.itt mot. :13, kor: "VVelch' holde '\Vunder!").; Hela strofgrup­
p·en beharskas av A; ·blott 3. avsnittet i .karn�trofen sjunker 
halvstegsvis· till Ass, · och det inledande: avsnittet i tillaggstrofen 
bcgynner med ass · och stegrar sig · till . a, .for att utmynna. i 
karnavsnittets A . .:....:....:. :Den 2. strofgruppen. foregas av en. karn.:.. 

formad · m.odulerande overgangstrof (inl. avsn., Loh.: '.'Nun 
hort"; .karnavsn., . dubbelperiod, koT: "Steh ab vom Kampf!'\
"Yelr.:: · "Viel. lieber, .·tot':; ;: till: avs1i., Loh.: , "Nun, Ko11ig"-), och 
SP. iidskr. for nmsikforskn. 2 
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bestar · sjaJv av. ,en ... dubbelstrnf i D .. (subµo.minaI;J.t),:och .11:ss 
(halvstegstcgring) . . Den forra, halften. ar: "kamformad:'·· (inCa,rsil .. ; 
orkester;. karnavsn., mot. 9, har. :., '.'Nu�1 horet mich"; tilt aV!?11-, 
"Gott richtet euch") .. Den senare .(B.one11} utgores av en. "in-;­
ramad" strof, med inledande avsnitt (mot. 15, "Gebet", kon�, 
"Mein Herr und Gott" ... '1klar erweist") och ar hela operan� 
enda parti i 3:..dela:d taktart (forglesade 3-delade taktfotter). ·Eljest 
haller sig rytmen. · utan undantag till de jiinina · taktfotterna:, 
yars sHUlvis forekommande · forglesning -och fortathing 1:itgor 
den enda omvii.xlingen i delta hanseende. Desto centralare 
stallning _innehar · darigenom denna enastaende avvikels� · i 
taktarten. Strofens 1. avsnitt sjunges a,r konungen) liksom 
dct inledande; det andra · begynner med sol_o-ensemblet och 
det tredjc med korens intr�ide (med 1. avsnittets melodi)., -
Overgangen till 3. strofgrupp

.
en bildas av kampen (mot. 3 

och 9), utmynnande till huvudtonartens (A) aterintrade. Sjiib:a 
gruppen hestar . i en dubbelstrof, vars forra halft iir "karn� 
foi·mad" (inl. avsn., mot. 6, Loh. : "Durch Gottes Sieg";· ldir�1� 
avsn., mot. 16, "Jubehveise", Elsa ·: "O fand' ich -Jubelweisen"; 
till. avsn., mot. G, kon. och kor: "Ertone"), hegynnande i: A, 
men stegrande sig vid karnavsnittets intra.de till B och ut-

. vikande vid slutet till den modulerande overgangen (moh 17, 
"Ruhmes-M . ", Ortri1d: ""\iV er ist's"). Den senare hal�ten u_t� 
gores av en dubhelperiod, som ater begynner · i A (mot. _1G, 
Loh.: "Den Sieg hab' ich erstritten"), men snart igen steg.ras 
till B · (vid solo-ensemblets intrade), oeh· vars senare _.period 
stralande infores gen om mot. .6 ocli · 7. 

b) I I  akt e1i.
Vid .sk�1.rsHu.landet av den I akten har det icke kunnat 

undga var uppmarksa�het, huru kongment de olikartade hade 
rytrniska och harmoniska bildningarna i deras omsesidiga ·for-

. hltllanden Him pa sig · efter ha.ndlingens · och textens skiftn.irtgar,
slt · att de· lugnande lyriska,- .de span nan de dramatiska . sa:mt 
de formedlande episkri elementen· overallt finna sin :r:notsva� 
dghet i· • de:t musikaliska uttrycket. Kompositionens verkan 
berm· yttermera_ pf1. dessa faktorer, .. :da. sjalva takfarten, sas0.:n1 
r�dan sagt, hela operan igenorµ. iir. cnbart .den j:iimna, end-ast 
med. midantag av ovaimiimrida. b:on::-;ei1semble i I akten. Denn.a 
eg.e-11dot1iligliet . i

t ju·. i-cke i. sig sjalv nagot·mfa1ste1�gilt; n1e1i 

rn 

desto · 'mcra fr:anitrada:, ·de ·.:ovriga· fortjcansterna · i de allmiinna 
arkit�khniiska konture1·na,:; da · en -sa ··nppe1ibar 1bdsf pa kon:fra.:. 
stering dticlc 6ve1:tackes av,'desamrna:; ,sa att: den: darav foran2 

ledd'a· ·e11formigheten icke ·· markes; ··utmr blot:t: giVer · det hela 
en understroin av oversinnligt lugn. .. . ' · 

,; De .ovriga aktelna te sig icke inindre · iwoportion-elfa an den: I. 
Huh1dsatseti • i '. II · akten bestar av '3 sttofgrupper jiimte 

tillHigg; , Den 1. · gruppen (L scei1en) .imiehaller- · du:etten 
mellan Te-Iramti.i1d och Ortrud; vilkeii. som bekant utgor · ett 
forshc framtradande av "\N a·gners · senare till en\'.'aldo 1.1.pphojda· .,, oa.ndliga 1n elodi". Scenen · ar · icke desto mindre fullt-plastiskt
byggd. En inledande strof, "karnformad" · (inl. · avsn.; ni.ot'.18 
,och rn, "Unheil-", "Versuchungs-M."; kiirn-aVsn.·, mot. 14, · i 
mitten· avbrutet . av mot. 19; · till:·. avsn., mot. 18 · och 19), i 
fiss,'. ·spelas a:v cfrkestern.. ,.��ven den L sttofen ar ·"karnfor-' 

mad\ · med inl. och · tilL · avsn: i' D {orkester), · eljest i fiss; 
"'ldinian" · bestar · av en dubbelperiod (grans vid: "Durch · dich_ 
musst ich ·verlieren").· DeIY · inellersta ·strofen ar oroligt mo..: 

dnlerande,. "karn.formad", ·med tuezme' "Idirnor" (",1/ar's nicht 
-dein Zeugnis" . .. "durch · die ,Veissagung nicht", och ''Und
ninchtest . mich, dess. Name" .· . . "Gott?"). · I den -3. strofen
atervai1d·er fiss inoll (mot. · 22, . .<'Bestrickungs.:.M", samt rn;--18
-och 14); ·foni1e11 beharskas ate.'rigen avtvenne "karnor" (""\i'leisst
du, · wer··· dieser Held", .... "begreifst ... du . schnell und · vvohl", 
•och "lVIissglii:dd's" ... "er vvar in· deiner l\facht"} I strofons
tilUiggsavsJ1itt.··sjunker · tonarten ned till ·f; fo.r att med· till­
laggstrofeir ater :stegras· .till fiss. ·("Ha; wie du rasest"}. Avei1 .
denn:a. ar·:· "karnformad"' (karh-avsn., · mot. ·23, "RachesclT\\iur 1' ;, 

till.'. a,rsn. blott 4 takter orkester).' �· Basimackordertia inleda:
den 2·. strofgruppenJ· vars i11.eller·sta strof (g moll) inramas · ·av
:strofer. i paraUell.,. och varianttonarten (B, G); en1ellan ·de tva
forsta' ,stroferna befinner sig en modulerande overgfrng (Ortr'll(lt
·:'Elsa!'�', .. ··. '"ha.-st di1 Recht- so mich zli nennen"). Den --1.:
:strofe11 · · iii< till: fonnen · "inramad", .niotsvarande Elsas · lyriska
utgjutrefse· (L avsri,, '·'Euch Li.i:fteu".; ·2. avsn., "Durch emih'-' ;-
3. · avsm;· : "Zn trock.11.en"; till. : avsn., "in Liebe"),· 1ikasa: ·dei.i'
2: · .strofon . (01:'truds. klagan:.. 1. avsn.� "In fe1�ner'';' 2. avsn;�
"\i\Tif f : konntest'f;: 3 . avsn�/'Mus'st . ilm"). · Den 3 .. ·sfrofen date11:i:G't 
besta!r ··,nlott ·· �v ,en·'dnbbelperfod··(O·. 'f'O:d1t hist: gliic�lich''/ 
E_ .. ·"\,Vie.: schlecht\')f.:-: -c-. De1i, 3::: sttofg·rup.pe11· heharskas: ate'r..: 



20 

igen . a,r· fiss (1. . strofen, dubbelpedod, Ortrud_: ''Entweihte 
Gotter'.'., ""\Vo.tan" ,··. ·. · "meine Rache sei!", samt -3 ·strofei1, "·in�
ramad": "Nur ·eine· Kraft" . .. ·"durch Zaii.ber ·zu dir kam.".) .. 
Den mellersta strofen, avgransad. :genom korta overgangar .pa 
vardera sidan ("Ortrud ! wo bist du?". "Hier, zu. deinen Fiiss-en",. 

och """\iVie kann · ich solche Huld" . ,_ . "die Bettlerin!"), bestar 
a-V tvenne :m_"odulerande perioder ·jamte tillaggsavsnitt i C
"Dort harre ich.")_. .Efter den 3. strofen . f6ljer, . formedlad
medelst en kort modulerande over gang ("Du Atmste" · . .  ·.
"'durch Glauben gibt?"), en tillaggstrof, vars inledande ·avsi1itt,.
liksom ·dess karnavsnitt (duett jamte efterspel), star i G (sa­
ledes med halvstegstegring), medan tillaggsavsnittet (Telramund)
atervander till fiss.

· Scherzot (3. scenen, m�nskor) utgores av 3 strofer (Iiedform
med trio); huyudstroferna sta i D, den mellersta (triot) i. dess. 
subdominantvariant (g) och dominant (A). En inledari.de ''karn­
formad" strof _ foregar det hela (inl. avsn.; D, feimatsignalerna; 
karnavsn., , D; till. avs1i., C, trumpetsignalerna pa scenen). 
Den L strof en iir "inramad" och begynne�· ater i D (inl. 
avsn., orkester; 1. avsn., kor: "In F'riih'n"; 2. - avsn. "Gar 
viel"; 3. avsn .. "In Friih'n"). . Triot. borjar med ett inledande 
avsnitt i F (dubbelperiod, · ork .. , mot. 3, samt har.: "Des Konigs. 
vV ort"), . modulerande mot slutet med tvara vandningar till 1. 
�'karnan':, i g, (kor: "Fluch" . . . "dem Ungetre'uen!"); efter 
en modulerande overgarig (har.: "Und --weiter")' foljer den andrai 
''karnan", i A, (kor: "Hoch" .. . .  "Schiifzer vo:n Braba1tt"). 
De - motsatta tonarterna: subdomiriantens n1.ollvariant och 
durdominanten, motsvara fortraffligt korens ka1isloutbrott a,r: 
forbannelse mot Telraniund och leyerop ·tor Lohe1igrin. : Till­
laggsavsnittet . (har.: -"Nun hart") leder over medelst modula­
tion till 3. strofens. korsaug, i D, (inl. avsn., mot.· 6.; 1. avsn.,. 
mot. 17, "'\Ver mutig"; 2. avsn_., "Gott hat _ ihn - gesandt"; .3. 
avsn., mot. 17, "'\Ver niutig"; 4. = 2.; 5., = 3.; till. avsn. 9,. 

dribbelperiqd., "Von Gott", "ja, von Gott", janite tilHigg, or-: 
kcster, mot. G). Satsen a,rslutas medelst en modulerande; 
'.'karnfoniiad" tiUaggstrof - (inl. avsn., kvartett; karnavsn., Telra-. 
nnu�d: _ "Ich"- "beklagt"; tilt: avsi.1., kvartett), vars ·slut-· 
kadens,, i stallet. for tonikan i D, utmynnar i: doniinanten. for 
G,:: up:pna�nde: darmed si�osatsens i'nledning -.(pagerhas ·• kirar-: 
tett), son1 i11odiulerar- · vidare till dess' 1. strof; i: Ess (4. seen en)� 
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. Siaosatsen . ar ungefar · lik·a knapJ)t tillformad, som scherzot. 
Den borjar ufan vidare ·inlednii1g . med 1. · strofen . (brollops­
taget, · 1. avsn. mot. 29, "Liebes-,veihe", ·Ess; 2. avsn., mot.· ·24; 
."Liebesgliick''; B; 3. avsn. Ess, jamte modulation, ·mot. '6; 4. 
avsn.� .koT, dubbelperiod: 'forra halften = 2.,, stegrad till E; 
ai1dra· 'halften, orgelp1.mkt pa dominanten · for Ess; 5. avsn. 
= 1., jiimte syallande crescendo till det ·"bedi·agliga" sh.1tct� 
darvid Ortrud _ hejdar -brollopstaget). En kort modulerande 
o.vergang ( Ortrud: "Zuri.ick" . . .  "_demutsvoll!") leder till 2 ...
strofen, i c moll (parallellen), till formen "inrarnad", liksom
den L, (in1. avsn., Elsa: "Um Gott!"; 1. avsn. Ortrud: "'\i\Teil
eine· Stund'"; 2: avsn., modulerai1de, Elsa: "'\i\Teh'

.
!"; ·3. a:vsn.�

i c, Ortrud: "'\Venn falsch Gericht"; till. avsn., dubbelperiod,
kor: "V\Tas sagt sie?", Ortrud: "Ha, nein!"). Efter helslutet i.
c (Elsa: "ob ich Ant\�rort mir getrau'!") aterintrader Ess med
"3. strofen (1. avsn. "So rein und edel"; 2. avsn., "Hat nicht 
dutch G-ott"; _3. avsn., _ ''Nun sollt nach Recht"; till. avsn., 
Ortrud: "Ha, diese Reine", med helsh�t i varia1�ten, ess, sanit 
modulation, kor.: "Helft!" . . .  "Der Konig!", till finalens C.) 

Finalen bestftr av 5 strofer, av Yilka den 1. och 3. sta i 
C·; lik.asa begynnelsen av . den 5. strofcn, som huvudsakligen 
dock beharskas· _ av - subdominanten, F, (kon., "Mein Held" . . .
Lohengrin: "mein Nam' · und Art auch ni'e gei:iannt"). Efter 
en 1110dulera·nde overgdhig (dubbelperiod: Telramund: "Verti-aue 
m1r'', Lohengrin: "Elsa, mit wem verkehrst du da ?") foljer 
annu · en "karnformad" _ tillaggstrof (inl. ·avsn., duhbelperiod, 
Loh.: "Elsa; er hebe · dich !'\ Elsa: "Mein Rette1� !''"; kani.avsn., 
avenledes ·dubbelperiod, .i C, Loh.: "Heil dir", kor: "Gesegnet"; 
till. avsn., ·mot. 3). Av : de egentliga stroferna ar den ·forsta 
"im.:imad"· (1. 'avsn., ·mot. 3 och 6, kor: "Heil· dem Konig!'\ 
9 L 1 "'C\} I ' . h !" 3 . ·"S ' El

. . ") · ..... avsn., o 1..: n as se 1 1c . . ; - . aysn.: .ag, , sa, mu. ;
den 2. strofen star i. variantens paralleU (Ess, starkt altererad) 
och ai "karnformad"·· (inl. avsn., Telr.: "O Konig!'';' karnavsn., 
kor :· "\iVas \vill . der hier?"; till.·. a,;sn.,. Telr.: "Hort" mich").
Den 3. :_ strofen ar · aterige!1· "inramad":.-(inl. 'a�vsn., · Telr.: "D.er
dort · im Glanz"; 1. avsn., "vVie schlecht"; 2. avsn�, i:nodule'"" 
rande · dubbelperiod, . '''\Vei ist er'\. "Nun soll · der- Klag'''; B. 
a,1sn., -:E dur, ·med atergang;:till: c; Loh.: "Nicht 'dir"). Den 
4. ·· .st�ofe1.1 beharskas · av. ·varia'1ittonatten, · c, - och·--ar· "kai:nfor�
mad";'· liksohi.: 'd'ei1 ·."2. str.oferr (int· 'avs11., Loh.::: "Nuf,Eine ist's";
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ka-rna,rsn., Elsa: :q\Vas er- verbir-gt"; .tjll. avsn., "'\i\Tiisst ich 
sein: Los" ; · � : · "erh.ebt des Herzens ·Grund") .. · · Den · .5. strofe.ns
ii1ledamle .. ·-avsnitt . hegynne'.r med· a cappella-ensemblem,.'i ··:C; 
varefter ·folja de · �'inramade�' · avsnitten, . i F (1. avs11., • k0n'.: 
�'lVIeh1 Held"; · 2. '. avsn., · kor: ·· '"\Vir ·. stehn z11 d_ir";. 3. av:s11., 
Loh.: ''Euch Helden''); F'or fortsattnii1gen hava vi retlan 
tidigare redogjort. 

c) II! a k t  en.

Orkesterjnledi1ingen bestar av 3 strofer (Iiedform med t�·i9). 
Dess 1. avsnitt ar en dubbelperiod (8+8 takter), vai:s �a;n1-
inansiittning -dock ickc ar alldeles. sa "fyrkantig", som nwn 
kund,� sluta av taktern;s antal. lVIotivbildningen ger tillhancia 
foljande .gruppering (berak1rnd enli:gt takterna): 2 x (2+1 +1 +
. 

. . ....._,., 
1.+1+2), elle'.r enligt · taktfotternas antal. i varje fras: 2 x 
x (4+2+2+2+2+.i.).: Pcriodernas · form · ar ·saledes · 1cke ·den 

. 
'--'--"' . .  '-...:./ 

gangse .Jyi·iska, .. "parvisa"· (palinodiska); i .sin "omsesidiga'' (an: 
titetiska) .. gestaltnin.g erhaUa de dramatisk karaktar. Det . ·.2,
a vsnittets· taktfotter iiro forglesade ( en taktfot i · va.r. Jakt);
dubbelperioden . utstracker. sig salunda over 32 takter .. Grnppe-:; 
;.ingen ar )1ar den "parvisa": 2 x (4+4+4+4)- Reprisen· i: det · 
. 

....._,., ___,-· 
. 

3. avsnittet rn5jer sig med senare halften av det 1., ·avsni:t'tet
Triot bestar 'av· tvemie · pai·allellt bildade avsnitt (verklig ·2-
defad .Iiedform) ;· · ·vardera aro de dubbe1perioder. D,et .fMra
avsniiiet · haller sig fill huvudstro.fens tonart (G), sas_om. ofta
ar· .fallet i. aldfo menuetter, (hos Haydn .ni. fl.); det sen.are 
upptrader i pafallellvarianten (E) och utmynnar · till slut ater.:. 

igen · tiU · dess paraHel_ldoininantvariant (Giss= Ass),. siL· atF'3. 
s�i·ofon, · i '. stallet for i G, hegynner med halvslegsteg1;ing-,, dari.:: 
fHhi:.den dock· redan i -sin forsfa fras aterv'iinder till G .. Sftval 
Li ·. som ·2. : avsnittet aro nu avknappadc till enkla perioder, och 
i. ··3: ·avsnittet ersii.ttes de i-edan flerfaldigt upprepade motiverma
Ii1ed: ett 8 takters diminuendo pa foniska· trcklangen. Till-.
laggsavs1iittet · bildar tillika-' · en modulcrande : ovcrgang · 1.ill
scherzot (i · B).: �:.

Aven denna . sats (bfodkoren) utgores av de ·garigse, 3 ·stro-:
ferna .(liedfon.n: ·med·· trio),' varig-enom den till sy1i.es: abs@ht\t
ostor.:d:a: har.monin · i. ·, kanslostamningen yUerligar.e -poin°teras·:
OclL:pcri6dbildninge1i . .  ar:·Mir .. den fuUt lyriska:::2><:(2+2:+.4:)

2-3.

ell er .2 x (4+4); cndast . i  strofernas slut tillfogas en eLle:r- .tvenne·. 
tiUaggsfraser .. Eftet den. '1. , stofen (1. · avs·n., Treulich _geHih:rt; 
2. · avsn:,1 "Streiter · <lei' Tugend"; 3. avsn.; · 'Treulich gefiihrt'·')
foljer .triot i .D (parallelldominantens:- variant), · som · en· e:nda
dubbt;lperiod,· med omvaxling av orkesterns och korens dtibbel­
fraser. · Orkesteri1iledningen till 3. strofen modulerar enkclt
tillhaka till huvudtonarten, varefter 1. strofen repeteras ofor­
andrad, med m1dantag av orkesterfargerna• ..

Sidosatsen (Lohengrins och Elsas duett) begynner med en 
"inramad·" inledande strof • i E (1. avsn., "Dass- siisse Lied."; 
2 .. avsn., "Elsa,· mein vVeib!."; 3. avsn,, "Fii.hl' -ich zu dir.'\ 
4- · avsn., i stallet for teprisen av det .2., "Vermagst du"·; 5'.
avsn. = 3., med fohindrat slut; tillaggsavsn., "atme ich \i\Tonnen'.'·).
Huvudstrofen (i A) ar likakdcs "inramad", rnotsvarande den
annu ostorda : lyckostamningen, (inL .. avsn., ork.; 1. a,1sn.,
"\Vie hehr erkenn' ich"; 2. avsn., ·modulerandc dubbelperiod;
"Doch ich zuvor". "Da svollte ich"; 3.. avsn., "Ist dies", begyn:.. 

nande .i A�. med utvikning ii1ot slutet; till avsn., .. "\Vie- ·s1iss
mein Name", utmynnande till variantens· dominantkadens). ·
Triot ar 2-delat (1 · avsn., C, Loh.: "Atmest du nicht"); 2 .. avsn.,
F, Elsa: "Ach, konnt' ich)"; motsatsen mellan Lohengrins: lugn
och Elsas begynnande oro ar uttryckt geno'm det forra .av�
snittets forglesade taktf.otter, gentemot den senares norma.la,
Efter en modulerande overgang (''Hochstes ·v ertrau'n") foljcr
den 3. strofen, aterigen i. A (1. avsn., dubbelperiod, "An meine
Bntst", "O gonne mir"; · 2. avsn., i D och h, "Dein Lieben
muss. mir"; '3. avsn., i A, "Bot' rnir den Konig"; till. :avsn.i
p:iot 14, "Drum ,volle stets"). Tillagget (i e) bestar .av:··cn
dubbelstrof (Elsa: "Hilf Gott, ,,;as · muss ich horen !", "Nichts
kann mir Ruhe geben"), vars delar aro atskilda inedelsheri
modulerai1de overgang (mot. 12, Elsas synvilla, "Hortest .•du·
nichts ?"). Den . .f6rra. av stroferna ar "inramad", (2. avsn:,
Loh.: "Halt' ein"; 3. avsn.; "Nie .soll dein ·Reiz"); den senare
at "karnformad" (ldirnavsn., mot. 14, "Elsa, svas �villst";:.tilL
avsn., ""\�Teh' nun ist" . .. "erb.arm' :dich -mein!").

Finalen delar sig . i 3 strofgrupper och begynner- koi't .f&r�
2. scenens · slut · med en .in]edande "karnformad" str0.f.i(irnL
avsn., C, mot. .9, Loh.:: "Tragt .den: ·Erschlagh1en'\·kanta¥:s11:4
dubhelperiod·, .i: ,a, mot.. 14, "Dort .will ich :,Ailtwort";.• tiH.
aysn.., · mot. ;3,: . .-:foritnd-tad, :samt mot. 2): Diirpft• foljer,·1.-i
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3': scene1t ·dell' 1.- sti'ofgtlipp·ens 1. str\>f i Ess· (varianfons pai'allell)� 
s◊-m. · .. duhbelperiod, n.i.ed forgles·ade taktfotter 1 senat·e, halften
(hrnt ... 41, · "Heerbann-M."), sanit mof slutet mod"ulcrande och
1itmynnande · i e11 overga11g till D. Strofgruppen ar gangartad, 
Sa . att alla 3 stofef aro pai-allella omsagningaf till var�ndra, 
blott , med· andrad 'to;nalitet. Salrii1da foljer· den 2. · strofen, 
i · F, so:rh di1bbelperiod, vilken i likhet rn.:ed 1. strofen utmyn­
nar i en over gang,· ett · hal vsteg- Higre · (E), varefter 3. strofei1 
(vid konungens intrade} sfrahr fram i huvudtonarten (C), ut­
vidgad · ge·nom korens · utrop ("Heil, Konig· Heinrich") ja:mte 
mot. 3. · Efter · en over gang, i subdominanten (F), (kon:: "Habt 
Dank") foljer ·en "karnfMmad"· modulerande tillaggstrof (inl. 
avsn., ''' .. Wo . \Yeilt•'; kaniavsi1., mot 14, 19, ·kor: ·'Seht, Elsa"; 
till avsi1.: kon �·",Vie muss ich dich", mot, 5), som utmynnar 
i dominanten till .A dur, huvudtona:rten · ·for 2. sfrofgruppen. 
De1i ·1. strofen i denna ar "inramad", med knappa dimensioncr 
(inl. · avsn., kor: "Macht Platz,"; 1. a vsn., mot. G� "Heil · dem 
Helden''"; 2. avsn:, kon. : "Heil die11em Kommen"; 3. avsn., 
"die had:en dein". Den mellersta strofen ar "karnformad" 
(inL avsn., dubbelperiod Loh.: ".Mein Herr und Konig";· kon. 
och kor :·· "Hilf Gott!"; karnavsn., dubbelperiod,. mot. 9, "Zurn 
ei'sten klage · ich", "Ihr hortet· alle"; till. avsn., "J etzt merket 
wohl") och · alltigenom starkt modulerande, i enlighet ·med 
stallets alfrahogsta dramatiska · spanning. Den 3. strofen; 'dar 
liu,rudtonarfen (A) atervander, ar aterigen "inramad",. inne.:. 
haUande · Gralsberattelsen (inl. avsn., mot. 1; 1. .. avsn., d11bbel.,. 
period, mot 2� ·a, "In fernem Land", "alljahrlich naht"; 2. avsn., 
mot. • 2� a, "Vv er nun 'dem Gr.al", Fiss, modulerande till hel:,­
shit ·i A;. 3. avsn., "Nun hort", mot. G; tilL avsn., mot. 2, b, 
kon.' och kor:, "Hor ich"). -'- Den 3. strofgruppen ar, jamford 
nied· deh 1., tiU att borja med stegra:d·· ett halvsteg· uppat, i 
det dess ''inramade" · 1. strof begynnei-· i Dess · och slutar- i 
dess :varia.nt (dess =' ciss) ;· det mellersta avsnittet ar module­
rande, · (L avsn.; Loh.: "O Elsal"; 2:· avsn., Els·a: "Mei'n· Gatte!"; 
3. avsn., kor: "vVeh !"J- Dess· 2. strof hegynner_, med ytterli.:.
gare · halvstegstegring, i · D, och slutar, efter · atskilligt. modu­
Ierande, i samma: · tdnatt, · som· tillika ar subdominant. for hela
verkets · ·grundtoi:iart. -Till sin· form utgores denna strof blott
av · ed dubbelperiod · (kon. och kor: '�O bleib'!'\ Loh.: "O
Ronig; · hor'!"); och dock iirnehar densamma betydelsen av
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parallellbildning till foregaende strof, i det strofgruppen icke 
ager dartill nagon vidare bestandsdel, utom ett tillagg (dubbel� 
period, kor: "Der Sclnvan!", Elsa: "Entsetzlich!", mot. 6 i moll­
varianten). Denna pafallandc avknappning av den 3. strof­
grupp.en .. f1r fullt forklar-l_ig d��·igenom, att · allt �1.u tranger mot 
a,rgonfridet oc11 att intrycket av _ den sisl •·a.11n'u ]jaf6Ijande 
tilldggs- och strofgrnppen · icke fih forsv'agas genom onodigt 
fordrojande. - Denna sista grupp star . i A, grundtonarten for 
dct hela. Formerna aro nu mycket knappa, men precisa. (1. strofen.

dubbelperiod, mot. 12, samt "Ach, diese let�te Stunde"; o,Tergang: 
�'O Elsa!"; 2 . .  strofen, "im'.amad", · 1. avsn., dubb.elp.eriod,"'"G, 
f'Kommt. · er dann heim", ·"doch .· bei dem Ringe" ;_ .. 2 ... av�-n�, 
modulerande, "Leb' ·wohl !"; ·3_-_ avsvn. fiss, halvstegsankni.ng 
frfrn .G, dubbelperiod, Ortrud: · "Fahr' heim ['\ "Dank; dass .den 
Hitter"; overgang, kor: "Abscheulich ,Veib!" - B .. strofen, "in­
;ramad'\ 1. avsn. Fiss, mot.- 2, a, Lohengi'i11s stilla bon; 2. avsn., 
Loh.: "Seht da den Herzog"; 3. avsn., dubbelperiod, .A, mot. 
· 6 .o�h 7; Elsa: "J\rlein. Gatte :", och mot. 6 i mollvarianten,
kc)r,, "V\Teh!", · mot. 2, . .a, i A dur). - - - . -· -·_- -:--c-:- --. -

-r .. f6reg{1ende ampys har periodbildningen samt frasenrns 
faktfotantal blott· flyktigt berotts. Ingaendet i dessa detaljer 
ar _ mycket larorikt och · lonar sin moo.a- :Men i detta. sa1n-
111anhang skulle det dock fora·: . foJ: h\ngt. I all manhet mastc 
medges, att fraserna · om 4 taktfotter ("vierhebige") ·aro nog 
aUdeles for mycket f6rharskandc -for ett dramatiskt verk .. Om 
yi dari fi11�1a �n ytterligare. _anledning till att beundra verkcts 
ovriga genia.liska egenskaper, som forma Htcka denna svaghet; 
maste det dock framhallas, att just harutirui�i1, liksom va:cl 
taktarternas omvaxling betrfrffar, ligger den punkte11-, diir ut­
vecklin:gen har att · bygga vidare pa den, av ,V.agner lagda 
grunden. Men i alla fall fir studiet av denna symfoniska 
grundval ett obetingat villkor for att i den dramatiskµ 1111i-:­

siken uppna resultat, som ln1nna tillfredssfalla de alltjamt 
stegrade !�raven pa konstnarlig helgjutenhet. hos sa pass vid­
strackta · komp·ositioner; .Att vacka . uppmarksamhct och in­
tresse for . detta sakforhalla:nde bade hos de franiatstr�ivande 
konstnarerna ·soni hos � kornpositionspedagogerna, har varit clet 
narmastc andamalet · 111ed det har. framsHillda; 
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