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MOZART-MANUSKRIPT.
Av C. RoesLer (Biickeburg).

_\{lozartforskningen under det gangna Aarhundradet har att
l uppvisa tre stordad: Mozartbiografien av Jaun 1856—59,
den kronologiskt-tematiska forteckningen 6ver Wolfgang Amadé
Mozarts samtliga kompositioner av KécHeL, 1862, och den sam-
lade upplagan av Mozarts verk i 24 delar 1876—86. Den nyare
forskningen stkte ge en férdjupad framstillning av Salzburger-
miastaren framfér allt av hans psykologi och utvecklingshistoria.
Héar ma endast ndimnas en bok, som ir rik pa upplysningar, fast
dessa kanske kriva kontroll, nidmligen Wyzewas och SaINT-
Foix's: W. A. Mozart. Sa vie musicale et son oeuvre de I'enfance
a la pleine maturité (1777), 1912, samt det nyligen utkamna
forsta bandet av H. Aserts Mozartbiografi 1919, vilken ger en
sammanfattning av hela Mozartforskningens resultat samt be-
riktigar och utvidgar Jahns biografi. Samlingsupplagan av
Mozarts och hans familjs brev av L. ScHiepErMAIR, 1914, giver
ett dven fér lekmannen vérdefullt tillskott till kéallskrifterna.
Ett av de viktigaste kompletterande arbetena inom denna forsk-
ning ir det nu foreliggande: W. A. Mozarts Handschrift in zeit-
lich geordneten Nachbildungen. Verket, som &r utgivet av L.
SCHIEDERMAIR, 4r den férsta publikationen av det furstliga Insti-
tutet for musikvetenskaplig forskning i Blickeburg. Trycken
dro utférda pa Institutet enligt Farneclus-metoden under ledning
av dr. HeinricH JaurscH och utgivna i en enda upplaga i 100
exemplar p4 F. W. Siegels (R. Linnemanns) forlag i Leipzig.
Kopieringen utmirker sig genom en utomordentlig tydlighet och
noggrannhet, som stricker sig dnda till atergivandet av obetyd-
liga flickar och raderingar i papperet och silunda pa det mest
fullkomliga sétt aterger originalet. Utgivaren betonar med ritta,
att publicerandet av en dylik manuskriptserie ej numera tarvar
nigon sirskild motivering. Han pépekar Friepr. CHRYSANDERS
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utgivande av Héndels originalpartitur, Seb. Bachs manuskript i
ett band av den stora Bach-upplagan och A, Scunericus fascimile-
upplaga av Mozarts requiem. Alldeles fransett det rent veten-
skapliga virdet i ett dylikt arbete, som, beriktigande och kom-
pletterande, utgér ett oumbdérligt hjilpmedel for den moderna
Mozartforskningen, ger verket en inblick i konstnirens 16nliga
verkstad och fyller varje Mozartdyrkare med helig vordnad in-
for detta stora musikgenis egenartade skapande.

Bladen giva stickprov av alla olika slags tonskapelser, saviil
som enstaka skisser och brev. Endast sddana stycken dro med-
tagna, vilkas dkthet och datum #ro obestridliga. Sa vitt mojligt
ha prov tagits for varje ar fran blyertsanteckningarna i Londoner-
skissboken é#nda till upptecknandet av de forsta sidorna av
sLacrimosay, allisd fran Mozarts nionde levnadséar till hans dod.
Flera blad éatergiva i det nidrmaste en hel komposition, sdsom
fyra sidor av Belmont-arian nr. 1 och Osmin-arian nr. 3, fem
sidor av Cherubim-arian nr. 6, flera sidor ur de tre satserna av
D-durstrakkvintetten K. 593, sex sidor ur Tamino-arian nr. 3.
Var och en som betraktar bladen méste alltjimt forundra sig
over skriftens tydlighet. Rittelser forekomma sparsamt, mycket
gor intryck av att vara renskrivet och nottecknen, i bérjan med
tjocka, lingre fram med tunna huvud aro utomordentligt tyd-
liga: dven i notskriften framtrdder den mozartska andens klar-
het. Vad Mozart sjilv, vad hans verk och hans samtida vittna
om hans sitt att skapa, finner man héir bekrédftat. Nedskrivan-
det var for honom ofta endast en kopiering ur minnet av en
fardig notskrift. Blott s4 var det mdjligt att utplana varje for-
nimmelse av arbete ur det skrivna. S&lunda visar en sida av
finalen i Ess-dursymfonien 1788, hur Mozart nedskrivit hela stye-
ket i hastiga, flotta drag, som om han knappt gett sig tid dértill,
Bland de fi korrigeringar som finnas, dro de i D-durkvintettens
final anméarkningsvirda, emedan déar for forsta gangen urtypen
av den kromatiska begynnelsefiguren férekommer.

Mozarts manuskript #r en bok for dem som redan fattat
Mozarts innersta visen. NAir han i en stilla stund tar fram den
och later de diri levande tongestalterna glida férbi sitt inre 6ga,
d4 han skall, liksom i en vision, fornimma Mozarts livsbekén-
nelse, den Hoga visan om liv, smérta och kérlek. Mozart har
som knappast nigon annan forklarat sitt jordiska lidande ge-
nom sina toner, och det blir till en djupsinnig symbol, att hans
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sista penndrag formar det ord, om vars betydelse han kanske i
sitt innersta var Gvertygad, trots den ljusfyllda renheten i hans
toner: Homo reus, den skuldmedvetna méinniskan. Ty det ir
Mozarts storhet, att han kénner ménniskan i dess ménsklighet
och lanar honom sina melodier. Om han &n fann de mest ut-
trycksfulla toner for ménniskohjartats alla forvillelser, sa for-
klarades i hans sjial allt, emedan han hade den stora kirleken,
den kérlek som ingav honom sina eviga melodier, den kérlek
genom vilken han odlade allt jordiskt, det allmidnt minskliga,
som gripande uttryckes i den kromatiska byggnaden av hans
sista nedskrivna musikaliska tanke — Homo reus.





