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BERLINGSKA BOKTRYCKIRIET

BIDRAG TILL KANNEDOMEN OM
VIOLA D’AMORE.

Av Danie. FRYKLUND,

I/iola d’amore (fran. viole d’amour, ty. stundom Liebesgeige)
kallas en alt-viola da braccio med 5—7 spelstrangar och
vanligen lika manga resonansstringar. D& det mest utmér-
kande f6r viola d’amore torde wvara, att den ar férsedd med
resonansstrdangar, vilja vi séka att inledningsvis klargéra dessa
resonansstriingars ursprung, it den méan detla ar mdjligt, och
forekomst.

Europeiska instrument med aliquotstringar ha, si vitt man
kunnat utréna, forst férekommit i England och det i borjan
av det 17:de arhundradet. PrazTorivus siger uttryckligen vid
beskrivningen av viola bastarda i »Organographia» (1618), alt
resonansstringarna aro en engelsk uppfinning, och PrLivrorp
har i »Musick’s Recreation on the Viol Lyraway» (1661) t. 0. m.
gjort en Dbestamd person, hovmusikern Daniel Farrant, till
introduktér av desamma (jamfér Cert Sacus 1 Real-Texikon
s. 412 och Zeitschrift der internat, Musikgesellschaft, 1914, s. 123,
samt vaN DER STRAETEN, »History of the Violoncelloy, s. 46).
I KircHERS »Musurgia» (1650) angives ocksa en hertig av So-
merset som uppfinnare av ett stranginstrument med aliquot-
strangar (van der Straeten s. 23), vilka for 6vrigt diskuteras
i Baconxs »Sylva sylvarum» (1627) och #aven omnémnas hos
EveLy~x (1679).

Resonansstrangarna skulle saledes i Europa ursprungligen
kommit till anvandning i England, och det férsta instrument,
som forsetts darmed, skulle varit viola bastarda, varpd de ut-
brett sig pd kontinenten och Aven kommit att anvandas pa

andra instrument, bl. a. den alt-viola da braccio, som kallas
viola d’amore.



Vad som anféres om »uppfinningen» av resonansstrangarna
pé strakinstrumenten, far naturligen tagas med stor forsiktighet,
men sdsom av det féregdende framgar, aro de forsta europeiska
instrumenten med aliquotstringar konstaterade i England
i borjan pé& 1600-talet, och det ar ytterst sannolikt, ait man
fatt idéen till desamma fran Indien, varmed England hade
livliga forbindelser efter Ostindiska kompaniets upprattande
ar 1600. Pa indiska och &aven arabiska instrument ha nam-
ligen resonansstringarna brukats under arhundraden?, innan
de varit kanda i Europa, och jamval i var tid ha de en mycket
vidstrackt anvandning, synnerligen i Indien, och atnjuta dar
stor popularitet genom den milda och ljuva klang, som de for-
lana &t stranginstrumenten och som utgér en angendm mot-
sats till det oronbeddvande larm, som astadkommes av de
talrika indiska blésinstrumenten och trummorna.

De indiska strdkinstrumenten med resonansstrangar forete
en brokig blandning med avseende pa antalet strangar, i syn-
nerhet resonansstrangar. Det mest bekanta &r sarangi, som
har ett mycket gammalt ursprung och en synnerligen angenam
ton? Det anvandes av bajadarerna att ackompanjera sing
och har 4 tarmstrangar och 11— 15 aliquotstrangar av metall ®,
Nu foér tiden goéras sarangi med ett stérre antal resonans-
strangar — man har t. o, m. instrument med icke mindre an
39 dylika (SacHs, Die Musikinstrumente Indiens, s, 121). Moderna
avlaggare av sarangi Aro exempelvis: dilrubd, »hjartrévaren»,
(4-spelstrangar av stdl och 15 resonansstréngar), esrar (5 spel-

och 10—15 resonansstrangar), sanyogi (4 spel- och 3-—9.

resonansstrangar) och tayuc (4 spel- och 15 resonansstrangar),
Dessutom markes ett litet indiskt strdkinstrument i rebabform,
chikara, med 3 spel- och 3—9 (vanligen 5) resonansstrangar.

Ett arabiskt strakinstrument med aliquotstrangar ar kemange
rumi (4 eller 6 tarmstriangar och 4 eller 6 resonansstrangar).

Aven i Kaukasus finnes det ett nu féraldrat strakinstrument
med resonansstrangar, skripka, som har 3 spelstrangar av silke
och 3 aliquotstrangar av metall.

! Det 4r mojligt, att de hérstamma fran Persien (se Mahillon, I,
s. 128 och Sacms, Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens,
s. 108, 109).

? Sv. Tidskr. for Musikf., 1920, s. 99.

¥ Alabu-sarangi har 7 (sallan 9) aliquotstringar,
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Bland de europeiska strakinstrumenten med resonans-
strangar finna vi samma brokiga bild med avseende pa antalet
strangar och aven samma popularitet arhundraden igenom
som hos de indiska, ehuru var egen tid endast kan uppvisa
kvarlevor darav i den svenska nyckelharpan och det svenska
psalmodikonet, den norska hardangerfelan, den franska viellen
och den stundom spelade viola d’amore.

Den viola bastarda!, som beskrives hos Pragroriuvs, hade
6 spelstrangar och § resonansstringar. Andra instrument ha
6—7 spelstrangar och 6—7 resonansstrangar. [ Heyvers museum
i Koln finnes en liten gamba (diskant-viola da gamba d’amore),
i katalogen kallad wvioletta bastarda, med 6 spel- och 8 resonans-
strangar. Ett till violoncell omarbetat instrument av Joachim
Tielke med 4 spel- och 3 resonansstrangar i Kunstgewerbe-
Museum i Hamburg har antagligen ursprungligen varit en
viola bastarda.

Hos barytonen, som sannolikt ar en omgestaltning av viola
bastarda, varierar stringarnas antal i hog grad. Spelstrangarna
aro vanligen 6 men kunna vaxla mellan 4—10, och resonans-
strangarna &ro 9—30, enligt vad som kunnat kontrolleras;
i SacHs Real-Lexikon angives de senares antal vara 7—44 (?).
Pa barytonen tjanade aliquotstrdngarna icke blott till forstark-
ning av resonansen, utan man spelade aven pizzicato pa dem
med véanstra handens tumme,

Marinfrumpeten, somiallméanhet hade en melodiférande slrang,
kunde darjamte foérses med 1—-3 aliquotstrangar, varjamte i ny-
are tid sddana nagon ging anbragtes inuti instrumentet. Tva
dylika instrument hade respektive 41 och 50 aliquotstrangar
(se forf. uppsats »Studier 6ver Marintrumpeten»). Psalmodikonet?,
som i likhet med marintrumpeten egentligen ar ett monokord,
uppfanns av hovpredikanien Dillner i bérjan pad 1800-talet
och har vanligen en spelstring men kan stundom ha 4—12

t Jfr C. Sacus, Die Viola bastarda, i Zeitschrift der internat. Musik-
gesellschaft, 1914, s, 123,

? Vi begagna tillfillet att papeka, det Sacus uppgift i Real-Lexikon,
att instrumentet skulle varit »an der Seite meist eingekerbt» och nu
vanligen »violoncellihnlich», icke #r overensstimmande med verklig-
heten. Sadana exemplar #ro jamforelsevis sillsynta. - Den langa fyr-
kantiga lidan utan inskirning pa sidan och utan aliquotstriangar har
alltid varit den vanligaste, ‘
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aliquotstrangar. Den svenska nyckelharpan ar foérsedd med
3—4 spelstrangar och 9—11 resonansstrangar.

Vi 6vergd nu till de instrument med resonansstrangar,
som ha en vanlig violins storlek och form. Dessa sta viola d’amore
niarmast och kunna Xkallas violino d’amore (violon d’amour).
Dylika instrument omnamnas av Josepn MAaJER i Music-Saal
(1741) och av LaBorpE i Essai sur la musique (1780). Bryssel-
museet har 2 violons d’amour (no. 481 och 1358) med 5 spel-
och 6 resonansstrangar, bada forfardigade av instrumentmaka-
ren Salomon i Paris, vilkens blomstringstid infaller vid 1700-
talets mitt .

Ett slags violino d’amore ar ocksa hardangerfelen, som har
4 spelstrangar och 2, 4, 5 eller 6 resonansstrangar. Markneu-
kirchens museum &ager ett dylikt instrument (no. 954), som
uppgives ha 8 aliquotstrangar

I Sverige ha av forfattaren antraffats flera violini d’amore
av en egendomlig typ med 4 spel- och 8 resonansstringar,
vilka senare upptill aro fastade i smi skruvar, som aro pla-
cerade bakom de storre spelstrangsskruvarna i den bakat ut-
vidgade skruvlddan. En sddan anordning av skruvarna har
icke av foérfattaren observerats pa nagon annan violin. Ln

t Jfr E. pe BricgueviLie: Les ventes d’instruments de musique,
s. 21: »Le violon d’amour, succédané de la viole d’amour, était monté
des quatre cordes ordinaires et d’un certain nombre de cordes sympa-
thiques. Il y avait aussi des quinfons arrangés comme la viole d’amour
el accordés: sol, r¢, la, ré, sol, et montés en outre de 5 ou de 6 cordes
d’acier passant sous la touche.» S. 30: »M. Mahillon éliquette comme
violon d’amour (ne 481), un quinton, auquel ont ¢té ajoutées 6 cordes
de résonnance.» Dirsammastides omtalar Bricqueville en »violon
d’amour a 16 cordes, 9 décembre 1773» och en »violon de Guersan
disposé pour étre monté en violon d'amour a 16 cordes, a 4 louis.
Il en a couté 5, 23 décembre 1776». ,

Hos Laborde uppgives antalet resonansstringar vara 4.

Grove siger om violino d’amore bl. a. foljande: »It usually has

pegholes for five sympathetic strings: there exists a very curious

one by Stradivari, guitar-shapedy.

I katalogen Over konservatoriemuseet i Paris av 1875 omnémnes
en violon d’amour »d 12 cordes vibrantesy, vilken spelats av violonisten
P. J. Nargeot, som dven komponerat [6r detta instrument.

Uppgifterna om antalet striingar & violino d’amore viixla siledes
i hog grad.

2 T. Hanvaas, Hardingfela i Bergens Museums Aarbok 1916—17.

dylik violino d’amore i Nordiska Museet har en signering,
som icke ar fullt lasbar, men som synes lyda:

Hans Severin Nyberg

uti Orkeljunga 1760.

Ett liknande instrument, men utan signering, finnes i Musik-
historiska Museet, och aven forfattaren fAger ett med mirket
L R inuti. Dessutom mé papekas, att pd en violin med vackra
inlaggningar, signerad

Johan George Mothe
i Engelholm 1736
och forsedd med ny hals, nedtill syntes 8
tydliga marken efter stift f6r 8 understrangar,
och har detta instrument efter all sanno-
likhet ursprungligen varit av samma slag
som de foregdende.

Da de bada instrument av denna typ,
som aro fullstandigt signerade, angivas vara
gjorda har i Sverige, ar det icke otankbart,
att typen med 8 understrangar ar nagot
for Sverige speciellt och mdjligen inskrankt
till vissa instrumentmakare och Skéne —
bada de signerade instrumenten harstamma
darifrin. Aven om dessa violiner skulle
varit mycket utbredda i Sverige, ha de
flesta dock naturligen férsvunnit, da de
forvandlats till vanliga violiner genom hal-
sarnas borttagande.

‘Det ar val att antaga, att dessa instru-
ment endast dro avlaggare av den i LABORDES
Essai omtalade violon d’amour, vilken endast hade 4 resonans-
strangar, fastade vid »de petites chevilles» liksom de foregaende.
Det kan dven med avseende harpa anféras, att forfattaren i Sverige
kommit 6ver en violinhals med snidat kvinnohuvud och av all-
deles samma typ som de ovan beskrivnha men med endast 4
smi skruvar for resonansstrangarna bakpa skruvlidan .

I detta sammanhang vilja vi Aven omnamna ett egendomligt,

Violino d’amore.
Musikh. Museet.

' T en avligsen Aokngermanlands-by finnes enligt fullt trovirdiga
personers utsago en urmakare — tillika instrumentmakare — av gammal
spelmansslikt, som har till specialit¢ att »forbittra» vanliga violiner
genom anbringande av understringar.
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mycket grovt och klumpigt byggt instrument, som finnes i Musik-

hist. Museet. Det padminner narmast om en tenor-viola, men ar

betydligt stérre och har 4 spel- och 4
resonanssirangar, fastade vid stift ned-
till. Halsen slutar med ett kvinnohu-
vud. Instrumentets matt aro féljande:
Totallangd 89 cm. Korpusliangd 50 cm.
Ovre bredd 24,5 cm. Nedre bredd 28,s
cm. Sarghdjd 5,5 cm.

Innan vi éverga till den egentliga
viola d’amore, m& négra ord sagas
om de s. k. pochettes d’amour?, som
med skal skulle kunna kallas »violes
d’amour en miniature» (Kinsky II,
s. 352). Dessa pochetter i violinform,
som #ro férsedda med aliquotstringar,
aro mycket sallsynta. Av de kénda
exemplaren har ett i New York-museet
5 spel- och 4 resonansstringar och
tva endast i litteraturen kanda exem-
plar 6 spel- och 6 resonansstriangar.
De o6vriga — ett i Heyers Museum
i Koln, ett i Musikhistoriska Museet
och ett i forfattarens samling? — aro
[6rsedda med 4 spel- och 4 resonans-
strangar (se forf.s Studien iiber die
Pochette, s. 8) 3.

Viole d’amore aro vanligen gjorda
av lénn. Botitnen ar i allmanhet flat,
ocket svagt buklat. Det térekommer
Tenor-viola. dock aven botinar, som &aro svagt
Musikh. Musect. valvda, och lock, som iro starkt

! Enligt Grove finnes iven bendamningen sordino d’amore.

? Rorande detta instrument se forf..s uppsats En pochette d'amour
av Thomas Edlinger d. i., samt Zeitschrift fiir Instrumentenbau, 1918,
s. 223, Deutsche Militar-Musiker-Zeitung, 1918, s. 359, och danska tid-
skriften Musik, 1918, s. 118.

¢ I JuLius Scurossers nyligen utkomna arbete »Die Sammlung
alter Musikinstrumente» nimnes #dven en i Wien befintlig osigne-
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buktade. Stundom &r bottnen sammansatt av »spdner», sisom
fallet ar med Colnmuseets no. 838: dess botten bestar av 14
smala »spéner» av flammig l6nn, mellan vilka elfenbensiddror
iro infogade. En viola d’amore i Képenhamns museum (no.
378) har flat botten »med brede Striber af forskellig farvet Treae».

A en del instrument férekomma inldggningar av ebenholts,
elfenben, parlemor och skéldpadd (New York-museet no. 951,
Stearns Collection no. 1294, 1295, 1296 A). Sistnadmnda instrument
visar dessutom & bottnen bilden av en herdinna, omgiven av
slingor. Aven andra prydnader férekomma, som syfta pi namnet
vkirleksfiol». Sa har en i danska tidskriften »Musik», 1917, .18 %,
avbildad viola d’amore en hjartformig inlaggning & stranghéllaren.

Ocksa Amor-huvuden — i allmanhet med féorbundna 6gon —
aro synnerligen vanliga. For ovrigt ha viole d’amore mycket
ofta i stallet fér snacka huvuden av exempelvis Minerva,
Faun, énglar, kvinnor, man, barn, lejon o. s. v.

Ljudhdlen ha vanligen form av ormar eller flammande svard
Men 4aven C-liknande finnas ehuru mera sallan. Ganska ofta

forekommer dessutom i 6vre delen av locket ett runt ljudhal

med snidad rosett. ‘

Spelstrdingarna aro 5—7 och resonansstrdngarna i allmanhet
lika méanga. Det nu fér tiden vanligaste ar 7 spel- ech 7
resonansstrangar. 6 av vardera var férr ganska vanligt. 5
straingar férekomma numera sallan® Antalet spel- och reso-
nansstrangar behover emellertid icke alltid vara lika. Foljande
sammanstallningar ha patraffats:

Spelstrangar Resonansstringar
b 6
6 7
7 6
7 5

Spelstrangarna aro aldrig flera &4n 7, men resonansstrangarna
kunna vara 12, 14, ja t. o. m. 15, 16.
rad pochette d’amour fran 1700-talet med 4 spel- och 4 resonans-
striingar.

! Aage Bricka, Viola d’amore, s. 18—19.

* Om den intressanta utvecklingen av ljudhilens form fran »eld-
tunga» till »flammande svird» och de blandformer av flammande sviird
och f-hil, som uppkommit, se Grove, I1I, 641,

* Feris siager i »La musique mise a la portée de tout le mondey,
s. 146, att viole d’amour hade 4 spel- och 4 resonansstriangar!



Det anses, att 5 strangar varit det ursprungliga; de andra
ha tillkommit senare. SpelstrAngarna voro i allménhet av
tarmar — somliga &verspunna, men en del kunde aven vara
av stal eller méassing, vilka sistnamnda ocksd utgjorde materi-
alet i resonansstrdngarna. Dessa dro vanligen fastade vid sma
stift, som aro anbragta i undersargen bredvid stringhéllarens
knopp, och gi genom en 6ppning i stallet, vilket ar ganska hogt,
under gripbradet ut i den vanligen genombrutna skruvladan,
diar de antingen liksom spelstrdngarna aro fastade vid skruvar
av trda — undantagsvis av elfenben (New York-museets no. 95) —
eller vid stift, varvid de stimmas med en liten nyckel.

Manga slags stdmningar férekommo: JosePH MAJER namner
i sin »Music-Saal», Niirnberg 1741, icke mindre an 17 olika.
Vanligen stimdes i ackord. ErseL angiver i »Musicus»y (Erfurt
1738) C-dur eller C-moll som den vanliga staimningen, men med-
giver aven stamning i kvinter. S& smaningom blev D-dur-stam-
ningen den mest brukliga. Resonansstriangarna stamdes antingen
i »Einklang» med spelstrangarna eller i den hogre oktaven. De
14 resonansstrangarna hos »Englische Violets» hade sannolikt
stamning i »Doppelchdre». Se for évrigt Kinsky; Brysselkat. I, s.
321; Képenhamnskat.; Baselkat, *.

Det har tvistats om vilket instrument man egentligen av-
sett med beteckningen Englisches Violel. De nutida musei-
katalogerna giva i anslutning till Leopold Mozarts violinskola
detta namn at en stérre viola d'amore med vanligen 7 spel-
och 14 resonansstrangar (ett exemplar i Gautiers samling, Nizza,
har 11 och ett i Musikhist. Museet i Stockholm 16 av de sist-
namnda) ?, under det att ALBRECHTSBERGER siger, att Englisches
Violet skiljer sig frin en viola d’amore blott dirigenom, att
den har 6 strangar. Det ar mdjligt, att Albrechtsbergers upp-

1 Scordatura har fér viola d’amore anvints bl a. av Biber och
Karl Stamitz. Stundom sdékte man genom scordatura & violinen efter-
bilda viola d'amores ton, sdsom fallet ar i kompositioner av BarpeLLA
(Serenad) och Cawmpagyorr (I’INlusion de la viole d’amour, sonate noc-
turne). Jmfr Grove III, 426 och A. Mosgr, Die Violin-Skordatur i Archiv
fir Musikw., 1919, s. 573 och f8lj.

* Om bilden av en viola d’amore frdn Germanisches National-
museum, Nirnberg, i C. Sacus” Handbuch der Musikinstrumentenkunde,
Leipzig, 1920 (s. 191), idr exakt, skulle denna vara en Englisches Violet
med 6 spel- och 16 resonansstringar. Jmfr en avbildning i E. Nauman~s
Musikgeschichte, s. 379,
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gift beror pi ett misstag, men det &r & andra sidan icke ute-
slutet, att uttrycket Englisches Violet forr haft vidstricktare
betydelse, 4n LeopoLp MozarT uppgiver, och helt enkelt varit
en annan beteckning f{ér viola d’amore — aven epitetet Eng-
lisches skulle, enligt vad vii det féljande sokt visa, ha ungefar
samma betydelse som d’amore.

En sérskild viola d’amore-typ representeras av de s. k.
stumma viole d’amore. New York-museet har ett dylikt instru-
ment (no. 2426) med 6 spel- och 6 resonansstrangar: »narrow,
viol-shaped body, without sides». Ett annat exemplar fran
Rothschilds samling utstalldes i Wien 1892, Det har brandmarket
D AS och &r mdjligen ett verk av Daniel Achatius Stadimann.

Mot slutet av 1700-talet borjade viola d’'amore komma ur
bruk, och det torde ha funnits flera anledningar hartill. Dels
var insirumentet svart att traktera, dels — och framfér allt —

‘var det ett soloinstrument, som jamforelsevis sallan anvindes

i orkester. I synnerhet vid den senare omstindigheten bér

‘man fista avseende, ty det hander synnerligen ofta, att instru-

ment, som upphoért att brukas 1 orkester, darefter forsvinna
ur kammarmusiken. Understrangarna hade ursprungligen fogats
till strakinstrumenten f6r att 6ka tonstyrkan, men samtidigt
férlanade de dem en alldeles saregen vacker klang, som fér-
visso har utvecklingsmojligheter, och det ar darfér att beklaga,
att dessa instrument blivit sd undantrangda (jamfér H. Chr.
Kochs lex. och Grove; dven Berlioz i det f6lj.).

I samband med viole d’amores tillbakatradande boérjade
man avligsna resonansstrangarna fran instrumenten, varigenom
dessa forlorade det for dem mest karakteristiska. Jmfr danska
tidskriften »Musik», 1917, s. 19. P& méanga instrument tog man
aven bort halsarna och férvandlade amore-instrumenten till
altvioliner. Koépenhamnsmuseet har en alt viola da braccio
med 6 strangar (no. 375), som foérr varit anviand som viola
d’amore, och i Baselmuseet finnes en viola d’amore, som ur-
sprungligen haft 5 spel- och 5 resonansstringar och som sedan
omarbetats till 6-stringad diskantviola.

De omvandlade viole d’amore, som hamnat i museerna,
ha sedermera ofta &terstallts i sitt ursprungliga skick. '

! D& det torde vara av intresse att veta nigot om de pris, som
viole d’amore betingat och betinga, meddela vi féljande:



10

De svenska museerna ha i sina samlingar flera viole d’amore.
Da det kan vara av intresse att jamféra de i det foljande for
dem angivna matten med Koéln-museets, giva vi har en over-
sikt av dessa senare:
Totallangd: 65,5—84; (Eng. Violet) 92 cm.

Korpuslangd: 35 —42; » 44 »
Ovre bredd: 17 —203; » 203 »
Undre bredd: 21 —25,5; » 26 »
Sarghdéjd: 4 — 74 » 6,5 »

Musikhistoriska Museet i Stockholm #ager 4 viole d’amore,
daribland en Englisches Violet.

1. Viola d’amore med flat botten, svagt buktat lock, gul-
aktig korpus och ormliknande ljudhal. Instrumentet har varit
omgjort till altviolin men férvandlades &r 1900 ater till viola
d’amore darigenom, att en ny hals, som utmynnar i ett kvinno-
huvud med férbundna é6gon, anbragtes & detsamma. Det har
nu 6 spel- och 6 resonansstrangar, de senare nedtill fastade
vid en knopp. I museets tryckta katalog ar instrumentet

no. 77. Ingen sedel finnes. Det ar en géva av Overliakaren
doktor Edv. Alin.

Totallingd 74 cm. Korpuslingd 37 cm. Ovre bredd 18,
cm. Nedre bredd 22,5 cm. Sarghéjd 4,5 cm.

I Les ventes d’instruments de musique anfor E. ne BricQueviLLe
fran 1700-talet:

Unc bonne viole d’amour dans le nouveau goit a 12 cordes
dont 6 de fil de laiton, avec l'archet el 1'étui, prix 25 louis — — —
15 juni 1775.

Bonne viole d’amour a 5 louis, 9 aofit 1779.

Viole d’amour avec étui fermant 4 clé, 5 louis, 26 aotit 1782.

En vacker viola d’amore i Nordiska Museet koptes 1885 hos
antikvitetshandlaren A. Wei i Miinchen for 25 mark!

Med avseende pa de moderna imitationerna anféras har nigra
firmdpris fore virldskriget:

A. Dirrscamipt, Markneukirchen, 40—200 Mk.

C. G. Scruster jun.,, Markneukirchen, 45—100 MKk,

O. Winisch, Schoneck, 70 —250 Mk.

A. Osmanek, Schonbach i Bohmen, 60—120 osterr. Kr.

Laserte-Humsert Freéres, Mirecourt, 200 Fr.

De antika viole d’amore, som nu utbjudas, ha ofta moderna halsar
med 14 skruvar, dd endast dylika instrument passa for de nutida viola
d’amore-siittningarna. Dessa instrument, liksom de fullt ikta antika,
betinga fér nirvarande héga summor.
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2. Viola d'amore med en mystisk tryckt sedel:
Antonious Romarius
fecit Cremonze an. 1703.

Under denna sedel befinner sig en annan, vilken mdjligen
iar den ursprungliga. Bottnen svagt valvd och locket svagt
buktat. Instrumentet har ormliknande ljudh&l, och halsen
slutar med en snicka. Lacket ar brunt. Det finnes 7 spel-
och 7 resonansstringar, dessa fastade vid metallstift nedtill.

Viole d’amore.
Musikh. Museet.

Totallingd 72 cm. Korpuslangd 35 cm. Ovre bredd 18 cm.
Nedre bredd 24 cm. Sarghéjd 4,5 cm.

3. Viola d'amore med antagligen falsk tryckt sedel:

Francesco Ruger detto il Per
Cremona 1697.

Locket ar starkt buktat och bottnen svagt valvd samt be-
stdende av 8 spaner med inldggningar emellan. Lacket har
morkrod farg. P& gripbradet finnas nedtill 2 sma hal. Ljud-
hilen aro C-formiga, utitbojda och med slingor. Stringhal-
laren ar av elfenben liksom ndgra smarre delar av instrumentet.
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Halsen prydes av ett Minerva-liknande huvud. Instrumentet
har 7 spel- och 7 resonansstrangar. De senare aro nedtill
fastade vid elfenbensstift och g& upptill genom ett hal i skruv-
lddans botten till den 6vre 6ppna delen av densamma.

Totallangd 74 cm. Korpuslingd 37 cm. Ovre bredd 19 cm.
Nedre bredd 24 cm. Sarghéjd 4,5 cm.

4. Englisches Violet. Instrumentet &r
forsett med en tryckt sedel:

Jacob Rauch
Hof:Lauten- und Geigenmacher
in Mannheim Anno 1725.

Det ar ink6pt ar 1916 pé auktionen efter
brukspatronen Knut Michaelsson. Bottnen
ar flat och locket buktat. Kroppen har pa
sidorna atskilliga svangningar. Lacket ar
morkrott. Halsen utmynnari ett gosshuvud.
Ljudhalen aro ormliknande. I 6vre delen
av locket finnes ett runt ljudhal med en
vackert snidad rosett. Spelstrangarna aro 7
och resonansstriangarna 16, fastade vid stift
nedtill, flera vid vardera stiftet.

Totallangd 97 cm. Korpuslingd 44 cm.
Ovre bredd 22 c¢cm. Nedre bredd 28 cm.
Sarghdjd 6,5 cm.

Nordiska Museet har en viola d’amore.
Den skrivna sedeln lyder:

Antoni Zacher Lautten und
Geigenmacher in Neuburg
an der — — — 17 ..

Efter »an der» foljer ett ord, som ser ut
som »Thosau», men som méjligen skulle
kunna vara Donau. Siffrorna efter 17 aro

Englisches Violet : . il N °
av Jacob Rauch. otydliga, men likna 20. Det ar val troligt,

Musikh. Museet. att denna instrumentmakare ar identisk med

den Antonius Zacher, Eichstadt, somnamnes Lt TcENDORFFII,s. 962.

Bottnen &r flat och locket svagt buktat. Gripbriadet prydes
av 7 rander elfenbensinlaggningar. Halsen utmynnari ett Amor-
huvud med bindel. Ljudhdlen aro ormliknande. Instrumentet
har 6 spel- och 6 resonansstrangar. Det harstammar enligt en
anteckning pd detsamma frin Regensburger Hofcapelle, Bayern,
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och ar inképt hos antikvitetshandlaren A. Weil i Miinchen ar 1885,
I Museets tryckta katalog ar det no. 82.
Totallangd 76 cm. Korpuslangd 39 cm. Ovre bredd 18 cm.
Nedre bredd 24 cm. Sarghéjd 6 cm.
Goteborgs Museum ager en viola d’amore
med tryckt sedel: ,
Meinradus Frank -4
Fecit Linz Anno 1801. _":

Locket ar av gran och starkt buktat,
bottnen av 16nn och flat. Halsen slutar
med ett kvinnohuvud. 2 ormliknande,

skarpt svangda ljudhél finnas och darjamte g
ett runt med en vackert snidad rosett. 't;
Instrumentet har 6 spel- och 6 resonans- o
strangar. Katalognummer: 3827.

Totallangd 75 cm. Korpuslangd 39 cm.

Ovre bredd 18,5 cm. Nedre bredd 22,5 cm. /
Sarghojd 5,5 cm.?'?

Den Hammerska samlingen, som saldes
i Coln ar 1893, agde aven en viola d’amore,
som finnes avbildad i auktionskatalogen.
Den beskrives dar pa féljande satt: »1327: /
Viola d’Amour (Liebesgeige) in der Grosse
einer Bratsche, mit glattem Boden und hoch
gewolbtem Deckel, der durchbrochen orna-
mentirt mit kleinen Rankenrosetten; das
Griftbrett unterhéhlt zur Durchlassung der
Drahtsaiten; der gebogene Hals mit zwolf
Lochern zur Aufnahme von sechs Wirbeln,
in einen vollrund geschnitzten gefliigelten Viola d’amore
Engelskopf mit verbundenen Augen aus- AV Antoni Zacher.

. n. Nordiska Museet.

laufend. .Im Innern des Bodens die Sig-

~

! Uppgifterna rorande denna viola d’amore ha vilvilligt limnats
av kammarherre Carl Lagerberg.

* I-Svenska Dagbladet, landsortsupplagan, den 13 april 1917, siages,
att Linkopings stiftsbibliotek skulle figa »en Viola d’amore, signerad
Michael Hartung in Padua 1633 (»drottning Kristinas»);» en uppgift, som
dven Atergivits pa andra h&ll. Vid undersékning har det emellertid
befunnits, att instrumentet ir en luta av Raphael Mest i Fiissen! Denne
var larjunge till Michael Hartung.
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natur: Gregorius Ferdinandus Wenger, Lauten- und Geigen-
Macher, fecit August 1707. ILange 72 Cent.»

Flera viole d’amore befinna sig for ovrigt i privat svensk ago.
Violinisten Sven Kjellstrom har en viola d’amore med en etikett,
av vilken jag endast kunnat tyda:

Amatus Cremon . Hiero . . .
fecil Ann

Jamfoér den i LUTGENDORFF s. 23 aler-
givna sedeln:

Nicolaus Amatus Cremone e
Hieronymi filii fecit An. 1651.

Efter Ann f6lja & herr Kjellstroms instru-
ment 2 siffror, som likna 17, och om
detta verkligen ar fallet, synes etiketten
asyfta att tillskriva instrumentet Hiero-
nymus Amati II, som levde mellan aren
1649—-1740.

Bottnen ar flat och locket mycket
starkt buktat. Instrumentet har snacka
och ormliknande ljudhal. 7 spel- och 7
resonansstrangar finnas, de senare fastade
vid stift nedtill. Lacket ar gulaktigt.

Totallangd 74 cm. Korpuslangd 37,5 cm.
Ovre bredd 16,5 cm. Nedre bredd 23 cm.
Sarghéjd 5,5 cm.

Forfattaren har i sin samling 2 viole
d’amore, av vilka den ena ar omarbetad
till altviolin:

1. Viola d’amore med skriven etiketl:

Carl Bachmann

Viola d'amore Berlin 1783.
av Meinradus Frank. Botinen ar flat och locket buktat.
Goteborgs Museum. — Halsen utmynnar i ett snidat kvinno-

huvud. Talrika inldggningar av elfenben finnas, bl. a. pé
skruvladan, gripbradet och stranghallaren. A locket aro anbragta
Etiketten lyder:
Raphael Mést in I'iessen, Imperalo
del Misier Michael Harlung ir Pa-
dua me fecit Anno 1633.

A sedeln ir tryckt 162, men 2:an #r ersatt av en 3:a. Pa instrumentet
ar skrivet: »Tillhort drottning Christina.
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4 hjartliknande elfenbensinlaggningar, vilka i hég grad paAminna
om motsvarande hos den Tenor-Viola da gamba av Thomas
Edlinger, som finnes i Célnmuseet (no. 811). Ljudhalen 4ro orm-
liknande. Instrumentet har 6 spel- och 6 resonansstriangar.

Totallangd 72 cm. Korpusliangd 35 em. Ovre bredd 18 em.
Nedre bredd 24 cm. Sarghéjd 5 cm. '

2. Viola d'amore, foérvandlad till alt-violin med 4 strangar
och djurhuvud. Sedeln lyder:

Viola D'Amore
Fecit Franziscus Celionatus Taurini ano 1732

Instrumentet har (lat botten och svagt buktat lock. Lacket
ar nu rodbrunt, men darunder gult. P& baksidan finnas in-
laggningar och ornament.

Totallaingd 67 cm. Korpuslangd 40 em. Ovre bredd 20 cim.
Nedre bredd 25,5 cm. Sarghojd 5 cm.

Det torde kunna sagas, att viole d’amore i allmanhet signerades.
Om vi undersoka dessa instrument exempelvis i Colnmuseet, som
har en representativ samling siddana, finna vi, alt av 25 egenl-
liga viole d’amore och en »Englisches Violet» samt en till alt-
violin ombyggd viola d’amore endast 9 instrument aro osignerade.

Viole d'amore tillverkades av violbyggarna i allmanhet,
varvid i synnerhet de, som éalskade prakt i utstyrseln av sina
instrument, hade ett rikt falt. F& ha val de varit, som agnat
sig helt och hallet &t viola d’amore-tillverkningen. En bland
de skickligaste specialisterna ar bomaren Johannes Udalricus
Eberle i Prag, vilken emellertid aven forfardigat andra strak-
instrument som violiner, altfioler och violonceller.

Viole d’amore har tillverkats i stort antal i Italien och Frank-
rike samt i Osterrike och Bémen, sarskilt Prag, men framfér allt
i det egentliga Tyskland.

De storre viole d'amore, som kallas »Englisches Violety,
aro sallsynta. Det i Musikhistoriska Museet i Stockholm be-
fintliga instrumentet, forfardigat av Jacob Rauch ar 1725,
vilken aven gjorde vanliga viole d’amore, ar redan namnt. En
i BRicQUEVILLES arbete La viole d’amour ! avbildad »viole d’amour
de P. Alletsee», som »appartient 4 M. Bouel», ar tydligen en
praktfull »Englisches Violetr., Célnmuseets »Englisches Violet»
1 Paris 1908,
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formodas mojligen vara ett arbete av Johann Udalricus Eberle,
och etlt exemplar i Parismuseet erinrar i byggnadssattet om
Joachim Tielkes arbete.

[ Berlins Musikhistoriska museum finnes en vacker Eng-
lisches Violet med falsk italiensk sedel, och del ovan namnda

Englisches Violet Englisches Violet.
av P. Alletsee. Colns Museum,
Tillhérig M. Bouet.

instrumentet i Gautiers samling, Nizza, ar forfardigat av H. Gudi,
Cremona 1727.

En i Bachhaus, Eisenach, forvarad »Gewellte Viole», som
ar omarbetad till altviolin, har sannolikt ursprungligen varit en
»Englisches Violet». Sedeln lyder: »Johann Paptist M .../
Buchstetler in Regens/burg Anno 1721». Denne Buchstetter
ar icke namnd hos Liitgendorff.
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Vi giva nu en o6versikt av de viola d’amore-makare, som
av oss patraffats. Om manga av dem vet man féga. Sat. ex.
ar intet narmare kant om Barabas, vilken tillverkat en viola
d’amore, signerad Cremona 1793. Ar instrumentmakaren icke
i Lutgendorff angiven sésom tillverkare av viole d’amore, bi-
fogas uppgift om den samling, dar instrumentet finnes, eller
det arbete, varur uppgiften ar hamtad.

Forfattaren maste emellertid mana till en viss forsiktighet
i fraga om uppgifter rérande tillverkare av viole d’amore, da,
enligt vad han kunnat iakttaga, en méngd dylika instrument
med falska etiketter utbjudas pa den internationella marknaden.

De aldsta tyska instrumentmakarna tillhéra 6vergangen mel-
lan 17:de och 18:de arhundradet:

Georg Aman, Augsburg (Brysselmus., Parismus.).

Rudolph Héss, Miinchen.

Mathias Klotz I, Mittenwald (Kélnmus., Parismus.).

Joachim Tielke, Hamburg (Képenhamnsmus., Lybeckmus.).

18:de arhundradet:

Paul Alletsee, Miinchen.

Carl Bachmann, Berlin (Célnmus., férfattarens samling).
Johann Andreas Dérffel !, Klingenthal.
Christoph Entzensperger, Fiissen (Baselmus.).
Franz Griwalski, Posen.

Johann Christian Hoffmann, Leipzig.
Johannes Jauch, Dresden.

Andreas Kempter, Dillingen.

Georg Klotz I, Mittenwald.

Matthias Johann Kolditz, Miinchen *

Georg Carl Kretzschmann, Markneukirchen.
Leonhard Maussiell, Niirnberg.

Sympert Niggel 3, Fussen.

Andreas Ostler, Breslau.

Jacob Rauch, Mannheim.

Andreas Resle, Fiissen.

Simon Schodler, Passau.

Georg Simman, Mittenwald.

! Dorfell i BricQueviLLE, s. 14.
? Se BRICQUEVILLE, s. 9.
3 Negell i BricQueviLLE, s. 14.

1
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Wolfgang Nicolaus Tresselt, Gross-Breitenbach (Célnmus.).

Johann Benedict Wasner II, Passau.

Gregori Ferdinand Wenger, Augsburg (Hammers saml.).

Maximilian Zachar, Breslau.

Antoni Zacher, Neuburg (Nordiska Museet).

Kgl. Sammlung alter Musikinstrumente i Berlin har en
vacker viola d’amore, forfardigad i Dusseldorf 1737, men man
har icke lyckats att fullstindigt tolka instrumentmakarens namn:
Mathias Ka . ...

Pa évergangen mellan 18:de och 19:de &rhundradet star Nico-
laus Langer, Mannheim, som bl. a. forfardigat en viola d’amore
av ar 1799 i New Yorks museum, och Jacob Steininger, Passau,
Mainz, Frankfurt a. M., Aschaffenburg, vilken var »kurfiirstl.
mainzischer Hof-Geigenmacher» och tydligen ar identisk med
den mystiske instrumentmakaren Churfiirst, Mainz 1777 (se
Bricqueville, s. 14).

I slutet av 19:de &rhundradet och boérjan av det 20:de ha de
tyska instrumentmakarna kopierat viole d’amore i méngd,
och bland dessa imitatérer kunna vi ndmna Carl Rau i Niirn-
berg och Ernst Schetelig i Markneukirchen, vilken senare konstru-
erat en egen modell, samt Julius Hempel i Hamburg.

I katalogerna fran de storre tyska musikinstrumentfirmorna
utbjudas foér ovrigt i allmanhet kopior av gamla méstare som
Paul Alletsee och J. U. Eberle.

Slutligen méarkes med avseende p& de tyska instrument-
makarna, att en i Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und
Altertum i Breslau befintlig viola d’amore har en sedel med
namnet Martin Kirchner utan angivande av tid eller plats.

Den aldste dsterrikiske — och den aldste kande 6ver huvud
taget — viola d’amore-forfardigaren ar Jakob Stainer i Absam,
vilkens levnad ju faller helt och hillet inom 1600-talet. En
viola d’amore, som tillskrives honom, dges av Museum Carolino
Augusteum i Salzburg. Overgingen mellan 17:de och 18:de Arhund-
radet tillhéra Johannes Seelos, Linz a. D., och David Tecchler,
Salzburg, Venedig, Rom.

18:de arhundradet:

Michael Andreas Bartl (Partl), Wien,

Andreas Nicolaus Bartl (Partl), Wien (Célnmus.).

Mathias Griesser, Innsbruck.

Johann Joseph Hentschel, Brinn.
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Johann Joseph Stadlmann, Wien.

Mathias Thir, Wien.

Johann Blasius Weigert, Linz a. D.

Jakob Weiss, Salzburg.

I Bricquevilles samling finnes en viola d’amore med en sedel,
som icke kunnat tydas fullstindigt: Antonius T ..., Viennz
fecit, 1750. Det ar mycket mdjligt, att T ... bor tolkas Thir,
ty Anton Thir ¥ = harstammade frin Steingaden i Bayern
och omkring 1750 slog sig ned i Pressburg, synes férut (enligt
Litgendorff) ha arbetat (hos sina slaktingar) i Wien,

P4 overgdngen mellan 18:de och 19:de &rhundradet sti:

Meinrad Frank, Linz a. D.

Franz Geissenhof, Wien (Célnmus.).

Johann Paul Schorn, Innsbruck, Salzburg.

New Yorkmuseets katalog uppgiver en viola d’amore, sig-

- nerad: »Michael Ignatius Stadlmann, Vienna, 1733». D& denne

Stadlmann enligt Lutgendorff levde mellan omkr. 1756—1813,
torde artalet vara oriktigt eller sedein férfalskad.

I en uppsats av M. L. Goldis: »Die wiedererstandene Liebes-
geige» (se Musikalischer Kurier, no. 1, 1919, s. 18, 19) namnes
en Wiener-instrumentmakare Coletti (f. 1878) sisom skicklig
forfardigare av moderna viole d’amore.

Bomen, i synnerhet Prag, har att uppvisa en rad synnerligen
skickliga violad’amore-makare. Den ildste, som vi kénna, drAnton
Hoes, som tillhor overgdngen mellan 17:de och 18:de arhundradet.
Han var bosatt i Prag men sannolikt av tyskt ursprung. De 6vriga
bomiska viola d’amore-makarna levde under 18:de arhundradet:

Johannes Udalricus Eberle, Prag.

Johann Georg Hellmer! Prag.

Thomas Andreas Hulinzky, Prag.

Johannes Krieg, Prag.

Josef Anton Laske, Prag.

Antoni Pauli, Tachau.

Johann Karl Pauli, Tachau.

Christoph Johann Rauch, Komotau.

Johannes Rauch, Komotau (Brysselmus.).

Thomas Rauch, Prag, Breslau.

t T katalogen 6ver musikinstrumentutstillningen i Haag 1893 nim-
nes en viola d’amore, signerad Johannes Georgius Helm, 1757 Denne
ar antagligen identisk med ovaanimnde Hellmer.
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BricQuEviLLE anfér en viola d’amore ur Snoecks samling,
forfardigad av Musicus, Tachau 1723. Denne »Musicusy» ar
tydligen identisk med Antoni Pauli, vars sedlar 16do:

Antoni Pauli Musicus
Instrumentalis in Tachau
Anno 17

1 Célnmuseet finnes en viola d’amore med skriven sedel:
»Sidvab Svalsecnew, /Fecit Anno 1780». Kinsky anser arbetet
vara bomiskt och att instrumentmakarens namn bér lasas
bakifrdn, d& resultatet blir: Wenceslavs Baudis.

Bland ifalienska viola d’amore-makare! markes Giovanni
Grancino II, Milano, som levde under Overgingen fran 17:de till
18:de arhundradet.

Ovriga italienare tillhéra 18:de drhundradet:

Barabas, Cremona.

Bernardo Calcagni (Calcanius), Genua (Bricquevilles saml.)

Lorenzo Carcassi, Florens.

Giovanni Francesco Celionato, Turin (Célnmuseet, {6rfat-
tarens saml.). ’

Tomaso Eberle, Neapel 8,

Ferdinando Gagliano, Neapel* (Kinsky II, s. 245).

Hieronimo Gudi, Cremona.

Luigi Marconcini, Bologna, Ferrara.

Giovanni Battista Spadari, Pesaro.

Lorenzo Storioni, Cremona (Bricqueville, s. 14).

I Brysselmuseet finnes en viola d’amore, som enligt Alfred
Hill i London antagligen ar férfardigad av Giovanni F. Gui-
dantus; hos Bricqueville avbildas en viola d’amore av J. Gui-
dantus (1715)3, tillhérande M. René Michaux; en viola d’amore
" 11 The Strad, 1920, febr., annonseras om en »Viol-De-Amor for
sale, condition fair, marked inside Caspar-de-Zado, date indistinct».
Det ror sig héar tydligen om en viola d’amore med forfalskad sedel:
Caspar da Salo.

2 BricqueviLLE skriver namnet s. 15 Calcani.

s Nigon sliktskap med Johannes Udalricus Eberle i Prag har icke
kunnat bevisas.

+ A en lapp, hérande till en viola d’amore i Gautiers samling, Nizza,
ir antecknat: Gagliano, Naples 1667. Undersokning av instrumentet
kunde vid forfattarens besék icke dga rum.

s [ Gautiers samling finnas 2 viole d’amore, som & lappar till-

skrivas »Gudantus» 1717 och 1742, Aven & flera salubjudna viole d’amore
har forfattaren mott sedeln »Guidantus».
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av &r 1730 i samlingen Savoye i Paris tillskrives Guidante
Floreno (se LUTGENDORFF, s. 233). Man ar ense, att dessa
instrumentmakare, som ha namnet Guidantus eller Guidante
gemensamt, tillhéra 1700-talets Bologna, men man har tvistat,
om man bér antaga ett familjenamn Floreno Guidante eller
enbart Guidante och om Guidante stundom kan vara férnamn
— andra férsdk till tolkning att fortiga —, utan att nagon
klarhet vunnits.

Flertalet franska viola d’amore-forfardigare tilthér 1700-
talet !

J. Gérard Deleplanque, Lille (Brysselmus.),

Jean Nicolas Lambert, Paris.

Jean Baptist Deshayes Salomon, Paris.

Salomon, Reims (Brysselmus.).

Louis Socquet, Paris (Bricqueville, s. 14).

I New York-museet finnes en fransk viola d'amore, som
tillskrives 1700-talet, med signeringen: »Fait par Fischesser
Paul. Paris.» Denne instrumentmakare ar icke omnimnd i
Litgendorff. Jamfér med avseende pd namnet den fransk-
fodde nutida instrumentmakaren i Genéve Léon Fischesser-
Chollet.

Hos en instrumentmakare i Paris har forfattaren pétraffat
en prakifull viola d’amore med den nigot mystiska etiketten:

Matriti per Nicolaus Duclos
Dicipulus Destrarivarius.
Anno 1766.

Jamfor Nicolaus Duclos hos LtTcExDORFF, vilken antager
denne vara en till Barcelona invandrad fransman.

Flera av 1700-talets instrumentmakare tillkannagiva, att
de bl. a. géra och salja viole d’amore, men uppgifter om nagra
av dem férfardigade dylika instrument ha icke patraffats.
Detta ar exempelvis fallet med Jean Bourgard, Nancy; Pierre
Joseph Cousineau, Paris; den italienskfddde Guiseppe Gaffino,
Paris.

Overgangen mellan 1700- och 1800-talet tillhéra:

Nicolas Lupot, Orléans, Paris (Bricqueville, s. 14).

Marechal (Marchal), Paris (Bricqueville, s. 14).

! Bricquevilles pastdende s. 9: »Pas un luthier en renom qui n’en
ait signé quelques exemplaires», synes overdrivet.
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En viola d’amore i Brysselmuseet (no. 2890) — ofull-
bordat arbete — ar signerad: »C. F. Darche, luthier, Bruxelles».

Denne var fédd i Mirecourt omkring 1820 men kom i unga ar
till Bryssel, dar han dog 1874,

De signerade engelska viole d’amore torde vara fi. I Ké-
penhamnsmuseet finnes ett instrument med signeringen: »Nath.
Cross in pickadily near St. James church, London», vilket
harleder sig frén tiden omkring 1700.

LtTGENDORFF omnaémner aven en skotsk amatér-fiolbyggare
Alexander Mallas, déd 1891 i Leith, vilken bl. a. foérfardigat
en viola d’amore.

Den ende danske viola d’amore-makare, som antraffats,
ar Andreas Hansen Hjorth, dod i Kopenhamn ar 1834, vilken
representeras av ett instrument i Claudius samling.

Slutligen kan omnamnas, att forfattaren i Krisfiania sett
en viola d'amore, vilken uppgavs vara gjord av instrument-
makaren Ole Olsen dérstides i slutet av 1800-talet.

Viola d’amore spelades flitigt under 1700-talet — &ven
av amatérer och damer. Instrumentet representerades ocksd
stundom i orkestrarna, sdsom fallet var i det kapell, som
hertig Carl Ulrich av Holstein-Gottorp forde med sig, dad han
ar 1720 tog sin tillflykt till Peter den stores hov (van der Straeten,
s. 614, 615).

Bland 18:de drhundradets violu d’amore-spelare ha sarskilt
de bémiska blivit berémda, och liksom Bémen kunnat upp-
visa en stitlig rad skickliga instrumentmakare, som férfardigat
viole d’amore, har det aven frambragt ett flertal skickliga
viola d’amore-virtuoser. Tilldem héraJohann Joseph Eberle?,
Peter Irenaus Hrazek, Johann Krumlowsky och Paul
Kécher samt mot arhundradets slut Ganswind, som bland
sina elever raknade Franz Richter och den av Fétis omta-
lade Powliezck. En antagligen efter Fétis i t. ex. Mendels
lexikon étergiven uppgift, att Eberle skulle varit elev till Gans-
wind, forefaller egendomlig, d4 Eberle dog &r 1772 och Gans-
wind uppgives fédd omkring 1770 eller 1775.

Den ésterrikiska violinvirtuosen Karoline Bayer (7 1803)
ar aven bekant som viola d’amore-spelare.

' Denne var icke slakt med den berdmde viola d’amore-byggaren
Johannes Udalricus Eberle.
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Av tyskar, som varit virtuoser 4 viola d’amore under det
18:de &rhundradet, ma namnas den mycket firade violinisten Carl
Michael Ritter von Esser och kompositéren Karl Stamitz,
vilken en tid reste omkring som virtuos pé altviolin och viola
d’amore och forevigats som spelare & sistndmnda instrument
av Jean Paul i Hesperus. Aven den bekante kejserlige kammar-
musikern i Petersburg och uppfinnaren pa det musikinstrumen-
tala omrddet Johann Wilde, som var fodd i Bayern, upp-
gives ha varit en utmaérkt viola d’amore-spelare. Han har ocksa
uppfunnit en viola d'amore av sarskilt stark klang med dam-
mare, »der mit dem Kinne regiert wurde».?

Bland italienska virtuoser & viola d’amore ar den framste
Attilio Ariosti (1666—omkring 1740), operakompositd-
ren, som upptradde i London fér férsta gangen med ett solo
for viola d’amore vid det sjatte uppférandet av Handels Amadis
och d& skordade livligt bifall: »le charme de l'instrument
joint & son talent excita un enthousiasme général» (Fetis) 2. Aven
ett par andra italienska exekutérer & instrumentet ndmnas:
ToescHr (BRICQUEVILLE, s. 11) och Antonio Tonelli (vax DER
STRAETEN, s, 141).3

Slutligen mérkes bland franska viola d’amore-spelare, till-
hérande det 18:de drhundradet, Milandre, som var alt-violinist
i Ludvig XV:s kapell och verkade i Paris ungefar 1750—90.
Han har ocks& utgivit en »Méthode facile pour la Viole
d’amour», Paris, enligt ForkeL av ar 1782.

Aven flera av de ovan namnda viola d’amore-virtuoserna
voro kompositérer fér instrumentet: Hrazek skrev sonater for
viola d’amore, vilka enligt F&Tis lange voro i ropet. Av Kruwm-
rowsky (Krumloffski) finnes en »Parthia pour la Viola d’amour
solo avec Violoncelle. 2 Stb.» i Hofb. Wien, Ms. 19348 (Eitner).
Kécher har komponerat flera konserter och andra solostycken
(se Eitner och Mendel) och Ganswind sonater, concerter, duet-
ter och trior for viola d’amore (Fétis). DBritish Museum

! MexpeL: »der durchs Knie (!) regiert wird.

* 1 ovanndmnda arbete av van DER STRAETEN (s. 144) atergives ett
mezzotintportratt av Ariosti med en viola d’amore.

* T Hermanx v. Hases uppsats »Johann Adam Hiller und Breitkopfs»
i Zeitschrift fir Musikw., 1919, omnidmnes s. 9 en konsert den 8 okt.
1780 av »Herr Meroni, Virtuoso auf der Viola d’Amore», vilken — av
namnet att déma — torde varit italienare.



24

har otryckta kompositioner av Esser, och Karl Stamitz har
enligt Eitner skrivit féljande fér viola d’amore:

»2 Concerti p. Viole d’amour, ¢. 2 V. Va. 2 Fl. 2 Corni
et B. Stb.» i Bibl. der Gesellschaft der Musikfreunde des éster-
reichischen Staates, Wien,

»Sonata pour la Viole d’amour av. ace. 1 V. ou 1 Alto Viole.
Ms. 21135 in K. Stb» i Kgl. Bibl,, Berlin. ‘

»Sonata pour Viola d’amour et B. — — —.» i Musikfr.
Wien.

RIEMANN uppgiver, att 3 viola d’amore-sonater av Stamitz
féreligga 1 manuskript, av vilka Riemann utgivit en i Denkmaler
der Tonkunst in Bayern, arg. XVI [ Mannheimer Kammermusik].

Av Ariosti finnes i tryck »Lezioni per Viola d’amorey,
London 1728. Jfr. RiemanxN, EITNER, MENDEL, VAN DER STRAETEN,
s. 147.

Dessutom gives det viola d’amore-kompositioner av ett fler-
tal av 18:de arhundradets tonsdttare. Bland tyskar, som skrivit for
viola d’amore’, marka vi Johann Sebastian Bach och Georg
Philipp Telemann. Den férre anvande instrumentet i flera
kompositioner, t. ex. i Johannespassionen (bas-ariosot »Be-
trachte, meine Seele» och tenor-arian »Erwéage») och kantaten
»Tritt auf die Glanbensbahn» (no. 32 av de kyrkokantater, som
utgivits av DBachsallskapet i Leipzig), och Telemann lat viola
d’amore ingd i sina konserter for flera instrument. Bade Bachs
och Telemanns kompositioner torde emellertid vara avsedda for
en 5-strdngad viola d’amore av aldre typ (se RUHLMANN, s. 237
och Zeitschrift fiir Instrumentenbau, 38 &rg., 1918, s. 229.)
Aven av Johann Joachim Christoph Bode foreligga viola
d’amore-soli i tryck, och den bekante lakaren och komposito-
ren Friedrich August Weber, som undervisades av Esser i
viola d’amore-spelning och utgivit en avhandling om instru-
mentet %, har komponerat flera stycken for viola d’amore. Fétis
uppgiver:» Dix ceuvres pour la viole d’amour, savoir, un con-
certo, des quatuors, quintettes et trios».® P& 6vergingen till

t Angdende HemricH Ievaz Franz Bisers kompositioner f6r viola
d’amore se Riemanns Musiklexikon och Mosers forut namnda uppsats,
Die Violin == Skordatur.

2 I speierska Musikalische Real-Zeitung, 1789, no. 31-38.

® Aven kompositéren Curistian Gorrros Eipensenz uppgives ha kom-
ponerat {or viola d’amore (Musikbuch aus Osterreich, 1910, s. 32).
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1800-talet stdr August Daniel Mangold (1775—1842), som
skrev ett stycke for viola d’amore — manuskriptet forvaras i
British Museum (van der Straeten s. 652).

I Wien utgavs &r 1760 av Hubert en »méthode complcte
de viole d’amour, intitulée: Neue Methodenmeessige fiir Viola
d’amour. Cette méthode est divisée en trois partiesy. (Fétis).
Néagra narmare upplysningar om denne Hubert ha icke kunnat
erhéllas. Dessutom m& namnas, att en komposition i Wiens
Hofbibliothek (Cod. 19.344) foér viola d’amore, violin och cello
tillskrives Joseph Haydn, samt att Gesellschaft der Musik-
freunde i Wien ager en annan handskrift utan forfattarnamn
(no. 1669): Anweisung zum Spiel der Viola d’amore von
einem Liebhaber dieses Instruments 1795.

Bland italienska tounsdttare, som komponerat fér viola
d’amore, kunna anféras: Carlo Arrigoni och Antonio Vi-
valdi. Arrigoni har skrivit »VI Lezioni» fér viola d’amore
med besiffrad bas och Vivaldi en konsert fér viola d’amore, 2
violiner (med sordin), luta och besiffrad bas.! Aven dessa
stycken, som tillhora forra halften av 18:de &rhundradet, ha an-
tagligen komponerats fér en éaldre 5-strangad viola d’amore.
Vivaldis konsert innehdller icke i principalstimman ett enda
dubbelgrepp, icke dessa arpeggi, som aro sa effektfulla och
karakteristiska for viola d’amore-spelningen, och Arrigonis
Lezioni dro &annu torrare och olampliga fér den vanliga viola
d’amore med 7 spel- och 7 resonansstrangar (se Z.£.1.,1918 5.229).*

I Musikaliska akademiens bibliotek finnes ett handskrivet
partitur till »Sinfonia a Tre o sia Trio per Viola d’Amore,
Flauto Traverso e Basso» (G-dur) av Henry. Till namnet ar
fogat Aartalet 1732. Det ar méjligt, att kompositoren ar frans-
man (stimmornas namn &aro skrivna pa franska), ehuru han
icke kunnat identifieras.?

U Avskrifter av dessa kompositioner finnas i redaktor Paul de Wits
hibliotek i Leipzig. Vivaldis konsert ar mojligen identisk med den i
Groves lexikon ommnémnda: »A concerto and a sinfonia in 3—3 parts
for viola d’amore and lute also exists in manuscript. A transcript is
in the British Museum, Add. Ms. 31,305, f. 10.»

* Tomaso Carle — av namnet att doma italienare — har enligt
Scherber i Musikbuch aus Osterreich, 1910, s. 32, ocks& skrivit for viola
d’amore.

8 Scuerser anfor efter Milandre i Musikbuch s. 32, att komposito-
ren Gossec (d. 1829) dven komponerat {or viola d’amore.
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Att viola d’'amore under 1800-talet fick en rendssans, sam-
manhanger nira med Meyerbeers Hugenotterna, som uppfordes
i Paris forsta gangen ar 1836. Den utmaérkte violinisten, alt-
violinisten och kompositéren Chrétien Urhan, »das seraphische
Pendant des diabolischen Berlioz», intresserade namligen Meyer-
beer fo6r viola d’amore, s& att han anvande instrumentet i
Raouls romans i Hugenotternas férsta akt. Foljden harav har
blivit, att varje opera av betydelse maste se till, att &tminstone
en altviolinist kan spela viola d’amore fér utférandet av detta
solo.? Urhan trakterade aven instrumentet pa musikhistoriska
konserter i Paris, dd4 han ocksé spelade solon pa en femstrangad
violon-alto. Genom Urhan fick likaledes Berlioz uppmarksam-
heten riktad pa viola d’amore, som han prisar i entusiastiska
ordalag i sin Traité de I'instrumentation.®

Viola d’amore har adven fatt anvandning i nyare operapar-
titur, sasom i Charpentiers »Louise» (1900), Massenets
»Le jongleur de Notre Dame» (1902), Puccinis »Madam But-
terfly» (1904) och Kienzls »Der Kuhreigen» (1911).

I samband med intresset f6r musikhistoriska konserter
har intresset f6r viola d’amore vaxt, och bland sillskap,
vilka upplivat spelningen p& instrument, som nu kommit ur
bruk och endast undantagsvis f4 anvandning, dari viola d’amore
inraknad, markes »Société des instruments anciens», som bildades
i Paris omkring 1889. Viola d’amore spelades i detta sallskap
av den fran Brugge harstammande L. van Waefelghem, och
ovriga medlemmar voro J. Delsart (gamba), L. Diemer (cla-
vicymbal) och L. Grillet (vielle). De konserterade med mycken
framgéng aven utom Frankrike (vAN DERr STRAETEN, s. 119, 535).

Waefelghem har haft stor betydelse for viola d’amore icke
blott genom det intresse, som han vickt f6r instrumentet pa
konserter, ulan aven genom sina »Transcriptions pour Viole
d’'Amour ou Alto avec accompagnement de Piano», som utkom-
mit p& A. Durand et Fils forlag i Paris. De omfatta: Marais

' D& detta i borjan dr litt, men lingre fram foreter svérigheter,
har det t. o. m. pad Stora Operan i Paris stundom intraffat, att kapel-
listen borjat sitt solo med viola d’amore, men darpd overgétt till alt-
violin — utan att den stora hopen haft en aning om utbytet av instru-
ment (se BricQuEviLLE s. §).

* Enligt Scuerser skulle viola d’amore dven férekomma i partitu-
ret till Lucia di Lammermoor,
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(1686): Chacone och Sarabande; Martini (1780): Plaisir d’A-
mour; Milandre (1770): Andante et Menuet. Han har adven ut-
givit Ariostis »2¢ Sonate pour Viola d’Amour (ou Alto) avec
accompagnement de Piano d’aprés la basse chiffrée», arrangerat
Saint-Saéns Le Cygne for viola d’amore eller alto och piano
samt skrivit tvenne originalkompositioner fér viola d’amore: en
romans och Soir d'automne, »Mélodie pour Viole d’Amour
ou Alto avec accompagnement de Piano ou de Harpe»; allt
detta p&4 Durands férlag.

Sedermera har eif nyit »Société des insiruments anciens» upp-
sttt i Paris, och detta grundades ar 1901 pa initiativ av
Henri Casadesus. Denne spelade ursprungligen altviolin,
gav konserter, pad vilka han utfyllde hela programmet med sitt
instrument, och populariserade det genom att spela viola-kon-
serter med orkesterackompanjemang. Senare kom han emel-
tid att fangslas av viola d'amore, och han konserterade nu &
detta instrument tillsammans med kontrabassisten E. Nanny.
Deras prestationer mottogos med entusiastiskt bifall, och Casa-
desus besloét darfor att bilda en viol-kvartett, vilken utom av
honom sjalv, som spelade en akta viola d’amore av Eberle,
bestod av Malkin (quinton),! hans broder Marcel Casadesus
(gamba) och Devilliers (bas). Dessutom har A, Casella
bitratt med clavicymbal (se The Strad aug. 1908, dar ocksd en
bild av sallskapet aterfinnes). Med stort bifall konserterade de
over sid gott som hela kontinenten, och aven vart land be-
s6ktes hosten 1911. P& konserterna i Stockholm spelades quin-
ton av M. Hewitt och clavecin av M™e Regina Patorni.

Bland solonummer for viola d’amore, som utforts av Henri
Casadesus, kunna fran program anforas: Asioli, Concert A-dur
pour Viole d’amour, och Niccolini, Fantaisie pour Viole d’amour.
I The Strad, 1908, s. 136, omnamnas aven kompositioner av
Locatellis larjunge Lorenziti: »two charming sonatas for viol
d’amore, which Mr. Casadesus plays with the utmost grace
and refinement». Det finnes ingen anledning att férmoda, att
dessa stycken ursprungligen icke skulle skrivits fér viola d’amore,
men néagon sakerhet har hirvidlag med hjalp av tillgangliga
kallor icke kunnat vinnas, vilket ar naturligt, d& sallskapets
repertoar med f4 undantag bestod av opublicerade komposi-

! Quinton spelades dven av E. Celli (van der Straeten, s. 119),



28

tioner, som Henri Casadesus patraffat i Versailles-museet eller
i privata samlingar (se for ovrigt The Strad, aug. 1908, vaN DER
STRAETEN, s. 119).

Under varldskriget stupade en av sillskapets framsta med-
lemmar Marcel Casadesus!, och dess verksamhet lag for ovrigt
nere. Forst den 3 juni 1919 lat sallskapet ater hora sigi Salle
Pleyel i Paris med delvis ny sammansittning: Henri Casadesus
(viola d’amore), M. Hewitt (quinton), M. Devilliers (bas), J.
Charron (gamba), M Regina Patorni (clavecin) och Mme¢ Henri
Casadesus (harpe-luth). Bl a. spelade Henri Casadesus pa viola
d’amore ett Divertissement av Borghi, »dont I'adagio, d'une
émotion intense, d'une admirable richesse mélodique est une
des plus belles pages qu'ait produites 'ancienne école italienne»
(Le Monde Musical, 1919, s. 192, 193).

Slutligen kan bland franska viola d’amore-spelare anféras
René Michaux, som enligt BricQueviLLE (s. 11) verksamt
deltagit i grundandet av en orkester i Versailles 1904, besta-
ende av »luths, théorbes, quintette de violes, clavecins, vielle,
tambourin etc.»

I Tyskland ha under senare delen av 1800-talet funnits
flera framstdende viola d’amore-virtuoser, och av dessa m& héar
namnas kammarmusikern i Kungl. sachsiska kapellet Gohring
(se RiUHLMANN, s. 243) och framfor allt den i Berlin fodde Carli
Zoeller, vilken manga ar var bosatt i England och dog som
engelsk militarkapellméastare i London 1889. Denne var sjalv
en framstdende viola d’amore-spelare och utgav ar 1885 pa J. R.
Lafleur and Son:s férlag i London, W. C., 15 and 16 Green
street, en utmarkt viola d’amore-skola: »New Method for the
Viola d’Amour, its Origin and History and Art of Playing it».
Av Zoeller ha aven utkommit 2 sdngstycken med obligat viola
d’amore och pianoackompanjemang: »Vineta» (legend med
fransk och engelsk text) och »Farewell until we meet again»
(Henry Kleins forlag, London, E. C., 3 Holborn Viaduct).
Under senare tider har férutvarande hovkapellisten i Sonders-
hausen Konrad Berner (f. 1880) pa konserter i Berlin spelat
solo & instrumentet och anvant det att ackompanjera and-
liga sanger.

' Den i svenska dagspressen (se t. ex. Sv. Dagbladet, 4 juli 1915)
svnliga uppgiften, att aven Henri Casadesus fallit offer for kriget, ir
lvckligtvis oriktig,
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Fran de senare aren kunna aven namnas ett par tyska
kompositérer for viola d’amore: F. Louis Schneider har
skrivit »Solitude, Réverie pour Viole d’amour ou violon avec
accompt. de piano» (B. Schott’s S6hne i Mainz) !,och Eduard
Zillmann, Dresden, har komponerat 3 solostycken [6r viola
d’amore och piano, som icke utkommit i tryck — avskrifter
av originalmanuskriptet finnesiredaktér Paul de Wits bibliotek.

I Wien utgavs ar 1872 en »Anleitung zum Spiele der Viole
d’amour fir Violinspieler» av medlemmen i hovopera-orkestern
Johann Kral, som férvarvat sig stora fortjanster som spelare
och larare & instrumentet. [ Zeitschrift fiir Instrumentenbau,
1918, s. 229, omtalas en viola d’amore-skola av Kral pa Aug.
Cranz forlag i Leipzig, och &ar val denna nagon bearbetning
av forutndmnda arbete. Denna skola har fatt mycket vackra
vitsord. Den innehéller utom handledning vid sjalvstudium
en »Nocturne» och en »Preghiera». Av dessa har Nocturne
upprepade ganger spelals pad Paul de Wits musikhistoriska
konserter i Leipzig och betecknas som »wunderschén» och
»ausserst effektvolly. *

Aven mAa namnas, alt den wienske kompositéren och biblio-
tekarien Robert Lach (f. 1874) bl a. skrivit 3 sonater fér
viola d’amore och piano samt att »in der Edition Weinberger»
utkommit »Schule fiir Viola d’amour und zwei Hefte alter Meister
des 18. Jahrhunderts von M. L. Goldis» (se ovannamnda upp-
sats av M. L. Goldis: Die wiedererstandene Liebesgeige).

I Danmark har kompositéren och (alt)violinisten Ludolf
Nielsen, som aven ar skicklig viola d’amore-spelare, kompo-
nerat ett slags pastoral for viola d’amore och klavér, som ut-
forts vid musikhistoriska konserter i Képenhamn (denna kom-
position [éreligger icke i tryck).

Att viola d’amore redan under 7600-talet spelats aven i Sverige,
framgar darav, att i hovkapellets musikbibliotek fran denna tid,

' P4 samma férlag har Schneider ocksd utgivit: »Deux morceaux
lyriques pour Viole d’Amour (ou Alto) avec accomp. de pianon.

* En i forfattarens ago varande edition av Krals »Anleitung»
(Cranz forlag) innehdller fdljande stycken: »Raoul's Romanze» ur
Hugenotterna, »Letzte Rose», »Romanze aus der Oper Lucretia Borgian,

»Bohmische Nationallieder», »Die Wehmuth», Preghiera» (for 2 viole
d’amore) och »Réverie» av Kral,
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som nu forvaras i Uppsala, ocks& finnas kompositioner for
detta instrument’, och dd Olov Rudbeck ar 1699 gav en statlig
middag fér en polsk palatin, spelades en av Rudbeck sjalv
arrangerad taffelmusik, som foérst bestod av lutor med viola
d’amore och basfiol. Aven under 1700-talet odlades viola d’amore-
musiken hos oss. Ar1714 uppférdes Andreas Dibens kantat:
»Alla med en mund och rost», i vilken bl. a. 2 viole d’amore
kommit till anvdndning: »Aria med 2 Flauti eller Violini,
2 Viole, 2 Viole d’amour med Continuo». Johann Helmich
Roman intresserade sig ocksa for viola d’amore, sdsom framgér
darav, att han under sin vistelse i London atnj6t undervisning
4 detta instrument av Attilio Ariosti; i Musikaliska Akademiens
bibliotek finnes ett band »Romans Lectioner hos Fux och Sgr
Attilio», vari Roman bl. a. avskrivit Ariostis »Lezioni per Viola
d’amour». Del ar ej heller uteslutet, att Roman sjalv kompo-
nerat fér viola d’amore (se VRETBLADS arbete om Roman, s. 86).

Aven fran utlandska artisters konserter i Sverige omtalas
instrumentet. D& »Kejserl. Ryska Sangerskan» Fru Nicolosi
(Signora Cesarini) ar 1780 gav konsert i Stockholm, utférdes
bl. a. »en duette m. viola d’amour». Bland nummer vid kon-
serter, givna 1798 i Stockholm av hrr Fr. Giordani, L. Inverardi
och J. Folchini, méarkas négra for »viola inglese». Delta
méaste val vara en italiensk beteckning fér Englisch Violet
och saledes uttryck fér négot slags viola d’amore.

Slutligen markes, att under &ren 1758 —1761 C. M. Esser,
den berémde violinisten, som ju adven var virtuos pa viola d’amore
och kompositér for detta instrument, gav en méangd konserter
i Stockholm. Det framgir visserligen icke av programmen,
att Esser skulle trakterat viola d’amore under sin vistelse har,
men det ar icke omdjligt, att under de obestamda program-
uttrycken: »Piecer, Sonater, Fantasier, Capriccier» o. s. v,
ocksa viola d’amore-soli kunnat délja sig.

Aven i Sverige har viola d’amore under 1800-talet fitt en
renéssans i samband med Meyerbeers Hugenotterna och intresset
for de musikhistoriska konserterna, och redan i det féregiiende
ha vi omnamnt de konserter, som med stort bifall givos i
vart land av Société des instruments anciens hosten 1911.

Hovkapellet har férfogat ver viola d’amore-spelare for solot
i Hugenotterna, och nagra av dessa kapellister ha dven utom
_—:Ee—_ﬁven Svensk tidskr. for musikforskn., 1919, s. 20.
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Kungl. Teatern upptratt som exekutérer pa instrumentet. Sat.ex.
utférdes hosten 1898 vid flera tilifallen & Stadshotellet i Uppsala
nummer for viola d’amore av Kungl. Kammarmusikus Fr. Sé-
rensen. Av programmen att doma torde repertoaren icke ha
varit s stor. Den bestod av Milandres Andante och Menuett,
»transcription for viola d’amour av executdren», Schumanns
Schlummerlied, Romans ur Donizettis Lucrezia Borgia samt
det nagot mystiska »Romas» av »Waffelgren», vilket antagligen
skall vara Romans av Waefelghem (se i det foreg.). Numren
upprepas pa konsertprogrammen, och slutligen skrives endast
»solo for viola d’amoury.

Partiet i Hugenotterna spelas nu for tiden av altviolinisten
C. A. Wallén.

Nyligen har violinisten Sven Kjellstrom vackt stort in-
tresse for viola d’amore under sina konserter landet runt,
varvid han foredragit Andante och Menuett av Milandre. P4
de musikhistoriska konserterna i Stockholm har instrumentet
vanligen trakterats av kammarmusikern T. Bendixen. Atten
viola d'amore aven nu kan frammana stdmning, dirom vittna
de vackra ord, som en recensent nedskrivit efter en av dessa
konserter: »Hela rokokon drager férbi med menuettsteg, och
salongstjusarnes latta skamt fladdrar, 6fversatt till toner, forbi.
Men nu — ljuft, smaéaltande komma tankar och kanslor, kir-
lekens vallust och smartans bitterhet. Klavikordet blir en
lefvande suck fran ett tidehvarf som férsvunnit, dess sproda,
liksom ur evigheten klingande strangar underbara minnes- och
kanslovackare. Men hvad &r det som plotsligt brusar fram och
med sin muntra, svallande okynniga klang vill kvifva det gamla
kammarklaverets andtrutna brosttoner? Viola d’amore! Hjarte-
krossaren med raffinerade resonnansstrangar, de forstulna blic-
karnas ackompagnator, den obestandiga karlekens obestindiga
strangaspel. Jag ser icke den unge hofkapellisten, som energiskt
arbetar pa att fi ofver- och understrangar att smilta samman.
Jag drémmer endast om en tid, ur hvilken klingar det eviga
ackordet av det eviga ordet amour!»

Ital. viola d’amore och fran. viole d’amour ha blivit inter-
nationella benamningar pa instrumentet. Mycket ofta anvandas ut-
trycken viole d’amore och viola d’amour,ett slags kompromissformer
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mellan viole d’amour och viola d’amore. I engelsk musiklitte-
ratur finner man stundom en angliserad form viol d’amour
(se t. ex. VAN DER STRAETEN, s, 119). Det ityskan ganska ofta
forekommande Liebesgeige &r ren Oversattning. A. Moser an-
vander pa ett stille i sin uppsats om Die Violin = Skordatur
(s. 585) uttrycket Liebesbratsche, och Curt SacHs har ett Liebes-
viole, Zeitschrift der intern. Musikgesellschaft, 1914, s. 125.
I det foregdende ha vi sett, huru i en svensk recension viola
d’amore kallades hjdrtekrossaren. Det ar ratt kuriést att iakt-
taga, huru férfattaren — foérvisso omedvetet — kommit att
bruka ungefir samma uttryck foér viola d’amore, som indierna
anvdnda fér den férut namnda sarangi-varianten med 4 spel-
och 15 resonansstrangar: dilrubd — hjdrtrévaren.

Vanligen forklaras epitetet d’amore i viola d’amore av in-
strumentets alskliga och ljuva fon, vilken i synnerhet beror pa
aliquotstrdngarna, som meddela nagot av sin metallklang &t
tarmstrangarna, men &aven pa den flata bottnen, som mindre
starkt vibrerar och dérigenom bidrager till den mjuka klangen,
samt i ndgon mén pa det ldga stallet, som medgiver friare sving-
ningar, och de hoga sargerna (RUHLMANN s. 240, 241, Kinsky
s. 475, 476). Om amore silunda férklaras ur den alskliga
tonen, kan dari mycket val inneslutas »the sympathetic vibra-
tions», Jfr. vaNn DER STRAETEN s. 46: — — amore. The latter
expression refers to the sympathetic vibrations, and has nothing to
do with love, as has commonly, but erroneously, been supposed.»

Den smiktande och smekande tonen prisas i héga ordalag
av dem bland 1700-talets musikforfattare, som sysslat med detta
instrument (se i det féljande), och icke mindre entusiastiska

aro nutidens musikanmaélare, nir de nigon ging vid historiska

konserter fAr njuta av dess spréda toner.

Att tonen givit namn &t ett instrument ar ju ganska vanligt:
bas (l4g ton), flojt (tonen, som blases), klarinett (klar ton),
piano (svag ton) o. s. v. (se min uppsats »Vergleichende Stu-
dien», s. 5, 9, 10, 11). Andra férklaringar — sdsom den hos
BRICQUEVILLE s, § framstéallda harledningen ur »viola da more,
viole d’aprés les Maures» — aro foga sannolika.

I avseende pa strakinstrumenten har amore (amour) kom-
mit att i allméanhet tilliggas dem, som ha resonansstriingar:
man talar sdlunda om wviolon d’amour, pochette d'amour, basse
de viole d’amour, frompelte marine d'amour o. s. v. Benim-

33

ningen d’amore (d’amour) har darefter aven &verforts till
andra instrument med mjuk och mild klang: guitarre d’amour,
cembal d’amour, clavecin d’amour, clarinelto damore, oboe
d’amore etc.

I sprakligt héanseende kan slutligen papekas, att viola
d’amore aven kommit att beteckna en orgelstimma med mjuk,
strykande ton.

Uttrycket Englisches Violet har varit omtvistat i sprakligt
hansende, liksom det aven framstillts stridiga dsikter om vad
for slags instrument som egentligen avsetts med denna benim-
ning (se i det foreg.). Det har i allminhet antagits, att Eng-
lisch i detta uttryck skulle haft betydelsen engelsk, vilket emel-
lertid ar osannolikt, alldenstund nagot engelskt ursprung for
instrumentet icke kunnat pavisas. Otvivelaktigt betyder Eng-
lisch har »angelicus», en betydelse, som varit vanlig hos ordet
under drhundraden. Luther exempelvis anvander uttrycket med
denna betydelse i »die engelische Botschaft». Kant talar om
venglische oder teuflische Wunder», och hos Schiller heter det
i Die Rauber: »deinen schénen, englischen, goéttlichen Karly.
Lenz kallar en nunna »Mein englisches Fraulein», och Goéthe
brukar uttrycket »der englische Gruss» och siger ocksa:

Sie stellen wie vom Himmel sich gesandt;
und lispeln englisch, wenn sie liigen.

Med anslutning till denna wvanliga betydelse »angelicus»
halla vi fore, att Englisches Violet helt enkelt betyder violan
med den é&nglalika tonen eller ungefar detsamma som viola
d’amore.

Englisch Violet anvandes aven forr som beteckning for en sér-
skild stimning av violinen: e ae! a’. Denna bendmning samman-
hanger sannolikt med strakinstrumentets, dd@ genom en dylik
stamning utférandet av arpeggiature och dubbelgrepp underlat-
tades liksom hos viola d’amore och dessutom tonen paminde
om detta instrument. Jmfr. scordatura i det foreg.

Violetta marina betecknar ett instrument, som av Handel
anvants i Orlando och Sosarme och som lar ha konstruerats av
den italienske violinisten Pietro Castrucci i bdrjan pa 1700-talet.
Det uppgives ha varit ett slags viola d’amore. Namnet vio-
letta marina ar tydligen bildat under inverkan av tromba marina
(se betraffande detta uttryck min uppsats om marintrumpeten).

3
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Bade musikteoretiska och skonlitterara forfattare, som om-
namna viola d’amore, aro ense om dess vackra klang. I M. H.
Fuarmanns »Musicalischer Trichter» (1706) uppgives, att »instru-
mentet klingar ljuvast i aftonens stillhet», och J. MaTTHESON
sager i »Das neuerdffnete Orchestre» (1713): »Den foralskade
viola d’amore, fran., viole d’amour, bar det kdra namnet med
ratta och vill utirycka mycket smaktande och 6mt — — —.
Dess klang ar silverklar och dartill i hdg grad angenam och
juv». LeopoLp MozarT skriver i sin Violinschule (1756) med
anklang till Musicalischer Trichter: »Det ar ett sarskilt slags
fiol, som synnerligen i aftonens stillhet klingar riktigt ljuvt.»

F. A. WEeBER prisar i sin avhandling (1789) viola d’amores
formaga att »sd lyckligt uttrycka dampad sorg, ljuva kénslor,
det smekande och den gladje, som icke lamnar méttans granser,
att den hari endast nds av gamban och knappt évertraffas av
barytonen. Det rent singbara ar den granslinie, som spelaren
av detta instrument aldrig bér 6verskrida, och gamban och bary-
tonen undantagna kan icke nagot strakinstrument med s stor
framgang upptaga tdvian med maéanniskans stimma som kar-
leksfiolen.»

I H. CHr. Kocus »Musikalisches Lexikon» (1802) heter det:
»Viole d’Amour ér ett till violerna hérande instrument med
synnerligen ljuv ton, vilket sarskilt lampar sig vid féredragande
av cantabla satser.»

ScHiLLINGs Encyklopadie, del VI (1838), talar om viola
d’amores »ytterst ljuva ton» och sager bl. a.: »P4& instrumentets
byggnad beror huvudsakligen det ytterst ljuva och veka, det i
sanning karleks- och langtansfulla, det smaltande i detta instru-
ments klang. — — — Karlekstiolen ar vad den kallas: ett verkligt
kiarlekens instrument. — — — Karleksfiolen ar idel mildhet,
idel kansla, och blott den som har ett hjarta, mottagligt for
sidana fina sjalens flaktar, skall ha wverklig gladje av den.
Dess gladje som dess sorg ar dampad, men griper hjartat djupt
och tranger in i det innersta.»

BerrLioz har i1 sin »Traité de linstrumentation» (1839)
manga vackra ord om viola d’amore: »— — — viola d’amore
har en svag och mild ton; den har nigot serafiskt, som p&
samma ging erinrar om violan och violinens flageolettoner.
Den lampar sig huvudsakligen fér bunden stil, fér drémmande
melodier, fér uttryckande av hanférda, religiésa kanslor. I Raouls
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romans 1 Hugenotternas forsta akt har Meyerbeer anvant den
pa ett lyckligt satt; men detta ar endast ett solo; vilken verkan
skulle icke i ett andante en mingd viole d’amore ha, som
sjonge en vacker bén i flera stimmor eller som med sina ut-
hallna harmoniska toner ackompanjerade en sing av violer
eller violonceller eller engelskt horn eller valthorn eller flojt i
mellanlaget — i férening med harpornas arpeggi! — — —».
Slutligen m4 négra utdrag anféras ur Jean Pauvrs »Hesperus»
(1795), dar forfattaren ododdliggjort Karl Stamitz och hans viola
d’amore. Det ar en tradgdrdskonsert, pd vilken Stamitz spelar
med sin orkester, varvid Viktor hangiver sig at sina kinslor
for Klotilde: »— -- — O, maste d& — for att riktigt upplosa
honom — violinen férklinga och den andra harmonikan, viola
d’amoren, sanda sina sfar-ackord till det blottade, brinnande,
skialvande hjartat? — Ack! séllhetens smaérta stillade honom,
och han tackade skaparen av detta melodiska Eden {6r att han
med sin harmonikas hégsfa toner, som splittra méanniskans
hjarta i tarar, liksom hoga toner springa glas, antligen tomde
hans brdst, hans suckar, hans tarar: under dessa toner, efter
dessa toner fanns det icke mer négra ord; den uppfyilda sjalen
holjdes av 16v och natt och tirar — det stumma hjartat sog
svallande tonerna och trodde dessa yttre vara inre — och till
sist lekte tonerna milda som sefyrer omkring den av sillhet
somndruckne, och endast i det déende inre hérdes dnnu stam-
mande den sallaste 6nskan: »Ack, Klotilde, om jag i dag kunde
offra dig detta stumma, glédande hjarta — ack, kunde jag
denna of¢rgangliga himlaafton, med detta darrande stille déende
sjunka for dina fétter och séga orden — jag alskar digly — — —
Slutligen kunde han &ter hora tonerna, de flesta sjonko ned,
innan de nitt tornet, de mindre kommo ddende fram och lostes
i hans dystra hjarta — varje ton var en fallande tar, som gjorde
honom lattare och gav uttryck 4t hans sorg — tradgirden
tycktes bestd av skuggvagor, milda, brutna, skumma, mork-
gréna — han ryckte, stucken av minnet, 6gat bort darifrén:
»vad kommer den mig vidy», tankte han. Men intligen steg
ur detta skuggornas Eden och ur viola d’amore sangen »Forgat
mig ej» till hans trétta hjarta och skidnkte honom Aater den
mildare smartan och den forgangna kiarleken: »Nej», sade han,
»jag glommer dig icke, fastan du aldrig alskat mig — din gestalt
skall dock evigt réra mig och erinra om mina drémmar — ack,



36

du himmelska, det dr ju nu det enda, som icke smértar mig,
da jag tinker: jag glommer dig icke.»
Allt blev tyst och stilla; han var ensam i natten.»

Utom i det foregaende citerad litteratur om viola d'amore ma
namnas foljande, som forfattaren icke varit i tillfdlle att taga kianne-
dom om:

»The Viole d’Amour» i Music and School. February 1, 1886. Vol. I,s.17.

Cremona Society. Exhibition of Violes d’Amour, Books and Sun-
dries relating to that Instrument on the occasion of reading a paper
on the Viole dAmour by G. Cannasy Harrower, Esq. Written and Musically
Illustrated by Professor Carrt ZorLrer. London 1889 (se E. Heron-ALLEN,
De Fidiculis Bibliographia, dir det for ovrigt 1 registret rérande Viola
d’Amore meddelas oriktiga och ofullstindiga siffror; bér vara: 286, 350,
705, 712, 1223).

L. Passacni, La viola d’amore: notizie storico-artistiche con note
ed illustrazioni, Sesto S. Giovanni 1908.

Ca. Deuniy, La viole d’amour. Légende de Sainte-Cécile. (Extr.)
1873. in 4to, cart. (6 pages) (se I.. Liepmannssohns Antiquariat. Katalog
176, no. 1302).

DET FORSTA UPPFORANDET I STOCKHOLM
AV HAYDNS ORATORIUM SKAPELSEN.

Av C. F. HEXXERBERG.

ratoriet Skapelsen av Haydn &r som bekant ett stdende
O nummer pa den konsert, som Frimurareorden varje ling-
fredag brukar anordna i Stockholm till férmén f6r Frimurare-
barnhuset. Detta verk har néstan undantagslést statt pa pro-
grammet for de ndmnda konserterna alltifran dess forsta fram-
forande dirstides langfredagen den 3 april ar 1801. I regeln
har det stindigt samlat fulla hus ej blott vid sjalva konserten
utan dven vid den féregaende generalrepetitionen, vilken vanligt-
vis férekommit pa skadrtorsdagen. Det forsta framférandet &r
forknippat med en del fér den svenska musikhistorien viktiga
omstindigheter, vilkas offentliggérande darfér torde kunna pa-
rilkna intresse.

Oratoriet Skapelsen med text efter ett engelskt original, be-
arbetat av baron van SwieTex* och med musik av Josepr HavpN

,uppfordes under tonsiittarens ledning och infor en sluten krets

av musikvianner hos furst Schwarzenberg i Wien den 29 och 30
april 1798. Vid detta tilifille var bland de néirvarande dven
Sveriges ddvarande chargé d’affaires i Wien FREDRIK SAMUEL

! Den vanliga uppgiften, att van Swieten éir forfattare av texten i
friga, dr icke fullt riktig. Det verkliga férhallandet ar, att Haydn un-
der sin andra vistelse i London dren 1794—95 av den engelske diktaren
Lieory erholl en av denne sammanstilld dikt med motiv ur Miltons
»Det forlorade paradiset», Liedlys text, som ursprungligen varit amnad
fér Handel, var avfattad pa engelska spriket, och, som Haydn icke
fullt behirskade detta spradk, medtog han texten till Wien och lat
baron van Swieten dérav gora en fri Oversittning till tyska spriket.
Huru den tyska versionen forhaller sig till Liedlys engelska original,
har jag ej varit i tillfalle att undersoka.



