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GOTEBORGS MUSIKLIV 1919.

Av JurLius RABE.

Vﬁrldsvélden kunna stdrta samman, nya riken uppstd, Eu-
ropa skakas av revolutioner — Goéteborgs musikliv ar
alltfor sdkert grundat for att icke flyta fram i samma lugna fara
som alltid. De utlindska géasterna ha visserligen under den
gngna sésongen varit mera capriciésa dn vanligt men darav
har musiklivets allménna karaktar under denna tid ej tagit nagot
intryck. Endast spanska sjukan ingrep mera markbart i konsert-
livet, dels genom det s. k., ndjesférbudet, som under néstan hela
okt. omintetgjorde alla konserter, dels genom en viss skygghet
hos publiken att i bérjan av hésten utsatta sig for smittofara
genom konsertbesok.

Det kan inte vara ndgot tvivel om att det ar orkesterfére-
ningens djupa rotfaste i det allminna medvetandet, som skapat
den stabilitet i musiklivet, varéver goteborgarne med eller utan
ratt aro stolta. Det ar denna institution som obestridligen inne-
har den ledande staliningen bade utat och inat. In&t emedan
det ar inom orkesterforeningen som var stads musikpublik bil-
das och fostras — icke minst tack vare de 8 skolkonserterna
med korta instruktiva féredrag — och pa grund av den hoéga
konstnarliga anda, som manifesterar sig i ledningens program-
val. Utdt — emedan det ar till dess konserter den verkligt
musikaliska publiken gar och de bredaste lagren till f6ljd av
de relativt billiga priserna ha tillgdng, samt aven darigenom
att dess verksamhet omfattar dver halvten av alla givna kon-
serter — i &r uppgdende till 115, arbetareinstitutets sondagliga
folkkonserter icke inberaknade. Harmed sammanhénger att
blott konstnarer som John Forsell, violinisten Ferenc von
Vecsey, pianisterna Wilhelm Kempff och Erwin Nyiregy-
hazi forma samla fullt hus medan andra, 4ven M:me Cahier
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och Julia Claussen, fi aindja sig med en ratt fatalig Ahorare-
skara. Orkesterforeningens kouserter aro diaremot alltid talrikt
besdkta, ofta — och nastan alltid sondagskonserterna — slutsalda.

En dylik centralisation av musiklivet har bade sina for-
delar och sina nackdelar. De férra iro de mest i 6gonen fal-
lande. Jag vill i detta sammanhang blott namna den valgérande
frihet fran reklamens bullersamhet och sensationsintresse, som
darmed vinnes for det basta i det musikaliska konstlivet. Nack-
delarna bestd framfér allt i uppammandet av en viss konser-
vatism, ett visst misstroende mot allt nytt. Den bekvama saker-
heten vis & vis orkesterforeningen invaggar dessutom publiken
i en passivitet som &r livets varsta fiende. Denna passivitet
kommer ocksa till synes i svarigheten att rekrytera lekmanna-
styrelsen inom orkesterforeningen. Foér narvarande vilar alltjamt
hela arbetsbérdan p& de mén, som ha fértjansten av féreningens
tillkomst f6r snart 15 &r sedan, borgmastare Peter Lamberg
och bankdirektér Herman Mannheimer.

Detta att vinna publikens aktiva medverkan i musiklivet
ar icke blott Goteborgs utan varje musiklivs vitala problem
vilket férr eller senare och 6ver allt kommer att framtrada med
aktualitetens hela skarpa. En sund och fdérutseende musik-
politik maste darfér motarbeta den kanslan hos vir allmanhet
att véara fasta musikinstitutioner (orkesterféreningar, filharmo-
niska foreningar o. s. v.) aro négra anstalter fér publikens
regelbundna utfodring med musikalisk spis. Man maéste séka
arbeta fram den uppfatiningen att dessa organisationer aro hela
samhillets sak, som det ar vars och ens sociala plikt att med
intresse taga del av.

P4 bred demokratisk grund méaste den musikaliska konsten
— den specifikt sociala konstarten — organiseras. Men déarav
foljer icke, att man i sjalva konstutévningen skall asidosatta
kraven pa aristokratisk kriésenhet och férndmhet. Bara det
basta ar gott nog, och det basta heter i friga om konst person-
lighet. Mannen som skall géra’t behdver sin fulla frihet att
inom ramen av tillgangliga medel fullfélja sina ideal. Dirigent-
skapet ar ett fortroendeuppdrag. Publikens (i detta fall lek-
mannastyrelsens) tillit ar lika mycket som konstnirens ansvars-
kansla foérutsatining fér dess sanna utévande.

Det torde icke vara fér mycket sagt om man pastir att
Goteborg i detta avseende ar ovanligt lyckligt lottat. Om négra
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slitningar mellan Vilhelm Stenhammar och orkesterféreningens
styrelse har man aldrig hort talas, och de program dirigenten
satt upp ha utan undantag varit priaglade av den noblaste
musikaliska smak.

Av klassiska verk ha uppforts atskilliga av Beethovens ouver-
turer samt de atta férsta symfonierna — den nionde kan man
for 6gonblicket ej viga sig p& — och av HaypN och MozarT ha
vi ocksd hort de gangse spelade. Dessutom faste dr. Sten-
hammar uppméirksamheten pa en symfoni i g moll av den senare
méstaren, men ej den vanliga n:r 40 utan en med ordningstalet
25. Denna symfoni har mer &n tonen gemensamt med den se-
nare g-mollssymfonien: samma moérka karvhet med inslag av
plotsliga sensitiva dallringar i kansloflédet, av feberhet &ngest.
I stilistiskt avseende ar den for Ovrigt ett slaende exempel pé
Mozarts s. k. osjalvstindighet, pa hans vana i ungdomen att
med hull och hir ge sig ndgon honom frammande stil i véald.
Har ar det Handel som linga strackor framtrader som fére-
bilden. Hjalmar Meissner spelade kort fére jul en liten lacker
symfoni av DiTTERSDORF och av adldre musik ha vi dessutom hért
en av Bacas Brandenburger-konserter, den i D dur med obligat
flojt, violin och piano, samt den bekanta suiten i D dur.

Av romantikerna har ScHUBERT stitt pd programmat med
den ofullbordade symfonien i h moll och den stora C-durssym-
fonien samt olika nummer ur Rosamunda-musiken. ScHUMANN
hade kapellméastare Meissner tagit sig an och spelade B-dur-,
d-moll- och C-durssymfonierna. Ouverturer av MENDELSsOHN ha
forekommit ganska ofta, och man skall kanske sarskilt erinra
sig dr. Stenhammars atergivande av »Den skona Melusinay.
BErLI0Z’ ouverturer ha avenledes ofta stalt p& programmen och
av Dvorak har uppférts den mera séllan spelade tredje symfo-
nien i F dur. Carl Nielsen, som dirigerat ett tjugotal konserter
gav aven CEsar Fraxcks symfoni och den fagra symfoniska dik-
ten »Les Eolidesy. Bramus’ symfonier och Haydnvariationerna
for orkester hora naturligtvis till symfoniorkesterns stiende
repertoar.

Av utomskandinavisk modern musik har den ungerska
varit rikligast foretradd. En tillfallighet var orsaken dartill.
Den unge geniale violinisten Emil Telmany framtradde i mars
som dirigent och gav ett uteslutande ungerskt program, som
upptog en suite fér stor orkester av Béla Bdrtok. Vad man har
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uppe i Norden hért om denne tonséttare, har vl i regel han-
fért sig till hans djarva modernism. Denna suite, som béar det
tidiga opustalet 3, bar sannerligen icke syn foér ségen, men ar
intressant genom att dokumentera, var denne kompositér be-
gynt sin tonsattarebana. Har har han givit sig den ungerska
folktonen helt i vald och sammanstallt fem satser alla byggda
pa mer eller mindre nationella motiv. Ett ungdomsverk var
aven den humoresk fér liten orkester, »Fasching», av LEo WEINER
som uppfordes vid samma tillfalle. Den vittnade om satsteknisk
skicklighet men avsléjade val knappast ndgra mera personliga
varden. Det mest betydande var en splitter ny violinkonsert
av den kénde pianisten ErNsT v. Doundxvi. Ej heller den ager
nagon sardeles personlig karaktar men réjer dver allt, dven i
svagare momentl, den kultiverade musikern, som mottagit starka
intryck av Brahms. Andra och fjarde satsernas huvudmotiv
vittna mycket tydligt om denna avhangighet utan att det darfér
kommer till direkta reminiscenser. Mest tilltala de bdda mellan-
satserna for sin knapphet och avrundade form, varemot finalen
(i variationsform) klingar ut nagot fér aforistiskt fér den i 6v-
rigt breda byggnaden av stycket.

Det moderna Tyskland har varit representerat av RicHARD
Strauss med dennes symfoniska dikt »Don Juan», Det var lange
sedan vi sist fingo héra Strauss, och det var hapnadsvickande
att se hur hastigt denna musik redan dldrats. Den har forlorat
sin charm, emedan man genomskadat den. Den férbryllade
féorst genom den virtuosa frihet, varmed den tumlade runt med
den wagnerska motivtekniken, den fascinerade genom sin klang-
prakt, och man tyckte sig aterfinna hela den nervésa och sen-
sitiva nutidsméanniskan i dessa hetsiga tonfléden, som myllrade
om varandra i outtréttlig hast. Och antagonisterna talade om
kakofoni. Sedan dess ha de manga eftersigarne gjort oss till
fyllest bekanta med knepen. Vi bli nu varken fascinerade eller
forbryllade. Vi héra en stor, valklingande men icke synnerligen
subtilt nyanserad orkester, schvungfulla, men icke si litet ba-
nala melodier, och det hela férefaller oss nu s angenamt och
bekvamt. Och si hjartans likgiltigt! Strauss har forblivit den
eminente musikertalang han alltid varit, men hans musik synes
oss numera sakna den adla lyftning, som ar den verkliga kon-
stens sarmirke. Den ar med ett fult ord bliven borgerlig. Hans
»Don Juan» saknar i alltfor kannbar grad den lidelsens démoni,
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som man dock instinktivt vill krava hos varje behandling av
Don Juan-motivet.

Av DeBussy spelades tvenne nocturner. Denna musik ville
vara impressionistisk och lyder inga formella lagar utan gér ett
utommusikaliskt forlopp till sitt rattesnére. Den vill icke vara
musik i forsta rummet utan illusion. Men den som en ging
fatt en aning om den tonande verklighetens harlighet, den kan
i alla Debussy’ska illusionskonster icke se annat an ett blek-
siktigt artisteris doktrinara forvillelser. Intressanta bevars, spe-
ciellt tekniskt, men andligen betydelseldsa.

PavL Dukas betyder den andra polen i fransk modern
musik. Han ar en de musikaliska realiteternas man, aven nar
han sdsom i det under &ret uppférda scherzot »l.’Apprenti
sorcier» (efter Goethes ballad »Der Zauberlehrling») malar med
sin musik. Stycket ar lustigt men foérrader inte négon stark
ursprunglighet eller omedelbarhet — hjartlighet med ett ord —
i uppfattningen av det angivna programmet, vars burleska par-
tier givits en ganska alldaglig gestalt.

Rivsky-Korsskow foéretradde rysk musik med sin suite
»Scheherazade». Den ar en musikalisk skildring av fyra sagor,
som den namnkunniga sultaninnan i »Tusen och en natt» be-
rattar fér sin grymme gemdl. Orkestern malar med fagra me-
lodier och underbara starka, rena farger det angivna programmet,
och dver det hela ligger en tjusande dager av det otroliga, det
som tilldrager sig néigonstades langt borta.

HeNrt MARTEAU dr sdsom tonsattare internationalist. Hans
violinkonsert i C dur upplevde héar i oktober sin s. k. Urauf-
fahrung. Det har uppgivits att konsertens ldingsamma sats, som
bar 6verskriften »in memoriam», skulle vara dgnad Tor Aulins
minne. Och det ar inte utan att hela konserten gor intryck att
vara en meditation dver nordisk musik vid sekelskiftet, ungefar
som den manifesterar sig i Tor Aulins produktion. Utan att s
vitt jag vet det kommer till ndgra direkta reminiscenser, faller
denna man och denna tid en i sinnet. Det 4r samma friska
frejdighet 6ver melodierna, samma slags innerliga inlevelse i
harmoniernas rena klangvirden men ocksd samma okéanslighet
for den arkitektoniska formens fordringar. Och i finalen fick
man en paminnelse om Tor Aulins folkmusikintresse genom
motivets ombildning till en regelratt svensk polska. I det hela
innehaller denna konsert mycket av sund och naturlig musik,
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men dess innehall racker knappast till fér de valdiga dimen-
sioner, aven i det rent klangliga, vari den ar formad. Dess-
utom uppfordes vid ett senare tillfalle Marteaus senerad for
trablasinstrument. Stycket ar en dlskvard bagatell som i mera dn
ett avseende ansluter sig till den gamla av Haydn, Mozart och
Beethoven odlade seneraden. S& Aaterfinner man t. ex. den lilla
marschen, under vilken musikanterna tdga fram till den skénas
fonster och sedan till sist draga sina farde. Och négot av den
kostbara bekymmerslosheten i den klassiska wienertidens musi-
cerande rymmes ocksd i Marteaus komposition — trots den
ldingsamma satsens fransyska visiter i exotisk heltonspentatonik.
I denna tendentiésa anspriksléshet ligger denna senerads hog-
sta varde. Vi behova fi modern tillfallighetsmusik av vérde,
den musikaliska vardagsvaran méaste vi oOnska oss vackrare,
mera artistiskt kianslig, an den vanligen bjudes oss. Men jag
skulle dock tro, att vi bora stilla pretentionerna négot hdgre
an Marteau har gjort. Nastan alla avslutningar aro illa for-
beredda och tillkomna liksom pa slarv. Skola de basta musi-
kerna ge sig i lag med de sméd och minsta formerna far bara
det basta vara gott nog.

Den skandinaviska musiken har behérskats av SiBeLits och
CarL NieLseN. Den forres D-durssymfoni och den senares
»Uudslukkelige» ha gjort djupt intryck. Av aldre musik ha vi
hort Svexpsens bada symfonier i D dur och B dur.

BerwaLDs tre forsta symfonier och Estrella-ouverturen fore-
komma minst en gang varje sdsong och uppskattas livligt i
Vilhelm Stenhammars kénsliga tolkning. Sopervans »Die Wall-
fahrt nach Kevlaar» uppfordes pad en abonnemangskonsert
med Harald Falkman som solist och den unga konserthus-
koren i korpatiet. Herr Falkman har dessutom sjungit bade
»Tannhiuser» och »Kvarnruinen».

Av nu levande svenska tonsittare ha VILHELM STENHAMMAR
och Ture RanasTrOM fétt bestrida var sitt hela program, ALFVEN
har representerats blott med »Midsommarvakan» och »Fest-
spelet». Av H. M. MELcuers uppférdes en »svensk rapsodi»,
som dock visade sig vara ganska obetydlig, trots att bearbet-
ningen av motiven férrddde grundliga studier.

Av Arcor Haqvinius gav Stenhammar en suite fér orkester
benamnd »Fordomtima», bestdende av fyra stycken: »Morgon-
vakt», »Sommarnatt», »Kroningsdansen» och »Midsommardagen
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1523» (Gustaf Wasas intag i Stockholm). Haqvinius’ musik
forefaller att vara programmusik i den meningen, att den an-
sluter sig nara till vissa konkreta, dramatiska forestéallningar,
varur den s6ker hamta sin speciella nyans. Denna nyans upp-
fattar icke den, som ar obekant med den dramatiska modellen,
och Haqgvinius synes i varje fall icke i denna suite 4ga sa stark
musikalisk uppfinning, att icke detta minus blir till forfang for
intrycket av hans musik. Den vittnar visserligen om skolad
smak men &ar ratt opersonlig, och det &ar egentligen blott i
Kréningsdansen man kanner ett fast grepp pa uppgiften. In-
strumentationen saknar klara och starka farger, verkar ofta
diffus och gratung och skymmer ibland t. 0. m. bort det musi-
kaliska innehaillet.

En utmiarkt instrumentationstalang visade sig daremot
HiLpine RoseNBERG vara, som vid samma tillfalle fick tre fantasi-
stycken foér orkester uppférda. Han musicerar pé det stora
instrumentet orkestern som en Gverlagsen pianist pa sin flygel.
Hans melodiska och harmoniska uppslag aro liksom fédda med
en bestimd instrumental drdkt. Och om hans musik ocksé
vimlar av direkta och indirekta reminiscenser fran Sibelius och
andra, bares den dock upp av en frisk hanférelse och vilja till
uttryck som atminstone stallvis alldeles avvépnar ahéraren.

TurE RangsTrROM dirigerade sjalv sin Strindbergs-symfoni.
Den anses val numera allmént sdsom ett av de mest betydande
alstren av svensk tonkonst under det senaste &rtiondet. Det ar
den utan tvivel ocksd, ehuru mindre pa grund av stilistisk full-
adndning an genom den intensiva personlighet som talar ur detta
verk. Overallt méter man intensitet och lidelse, inga konven-
tionella bimotiv eller 6vergdngar matta intresset, allt &r sju-
dande liv. Inga »poetiska» eller »stamningsfulla» stallen utan
6verallt samlad kraft till storhet och klarhet. Den symfoniska
dikten »Havet sjunger» utmarker sig fér samma grundstamning.
Detsamma galler aven om den av John Forsell framférda sing-
cykeln »Notturno». Hiar som alltid fangslar Rangstrom forst
genom det tvingande enhetliga greppet pa uppgiften. Helt andra
toner anslir Rangstrém i Intermezzo drammatico (ur musiken
till ett icke namngivet och aldrig uppfort ésterlindskt skide-
spel). Har &ar han den o6msinte lyrikern, som ger underbart
starkt upplevda och koncentrerat formade tusen-och-en-natt-
stimningar. - Hans stil 4r ocksd hir en annan 4n i »Havet sjun-
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ger» eller i symfonien. Den ar klarare, rikare i detaljteckningen
och kansligare i linjeféringen.

ViLHELM STENHAMMAR spelade pa sin konsert symfonien i
g moll op. 34. Den utmarker sig fér en viss asketism i fraga
om bade klang och stamningsinnehall. Allt yttre och ovasent-
ligt ar bortrensat, hela den valdiga symfoniska byggnaden ar
uppford i ett enhetligt och till det yttersta utnyttjat motiviskt
material, varje detalj dger en bestimd formell funktion, och
allt ar utarbetat med stor kontrapunktisk konstfullhet. Karak-
teristiskt for detta verks kontrapunktiska anda 4ar, att detta
officiellt proklamerade g moll i sjalva verket ar en strangt ge-
nomférd dorisk tonart pa g.

Det ligger en egendomlig skénhet i detta Géteborgs symfoni-
orkester tillagnade verk. Det ger bilden av en man, som star
vid sidan av vagen och sluten inom sig sjalv betraktar varldens
avlan och strid. Stenhammars musik ger har ej intrycket av
livet sjalvt utan av kontemplation 6ver livet. Klarast giver sig
denna karaktar i den finstdimda och sarskilt i rytmiskt av-
seende kansligt behandlade andantesatsen. Denna Stenham-
mars objektiva passivitet stidr i sldende motsats till Rangstréms
himlastormande aktivism.

En absolut nyhet fér denna konsert voro de John Forsell
tillagnade »Fyra Stockholmsdikternay till texter av Bo Bergman,
vilka vickte ett stormande bifall. Aven har haller Stenhammar
distansen till livet sjalvt och ser pa det med en halft ironisk,
halft road blick, pad en géng spydig och alskvard, Foér ovrigt
dga dessa sadnger en bestickande artistisk férfining av folkligt
enkla uppslag, och Stenhammar ror sig harvidlag i samma rikt-
ning som Gustav Mahler. Och John Forsells namn pa titel-
bladet betyder nog mera an blott en dedikation. Allt i dessa
sénger, frdn den skarpt poangterade fraseringen av texten och
sangstimmans svavande mellan sma melodiska vandningar och
parlando till den av ett 6verdadigt tjuvpojkshumoér burna stim-
ningen i »En skogsbacke» eller »En positivvisa» — allt ar si
John Forsellskt som gérna mdjligt.

Detta om vad som tilldragit sig inom ramen av orkester-
féreningens verksambhet.

Kammarmusiken har omhiandertagits av en kammarmusik-
forening som anordnat ett halvt tiotal kammarmusikkonserter.
Utom dess konserter aro egentligen blott tvd verkliga kammar-
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musikaftnar att notera fran det gngna &ret: en sonatafton av
den danska violinisten fréken Gunya BREUNING och VILHELM
STENHAMMAR och en trioafton av de tyska konstndrerna ArRTHUR
ScunaBEL, KarL FLEscH och Huco Brcker. De senare givo ett
Beethoven-Brahms-Schubertprogram infér en betankligt féata-
lig Ahorareskara — det var ocksd redan i september — de
forra spelade Brahms’ G-durssonat, Beethovens c-moll och CarL
NieLsENs violinsonat nr 2 op. 35. Detta sistnamnda stycke ger
Ahoérarne en svar not att knicka. och en beskrivning eller kritik
darav ar inte méjlig utan ett ingdende studium av partituret.
Men har liksom i allt vad Carl Nielsen skriver kinner man det
jarnharda greppet pa materialet och formen. Den fasta linje-
féringen av hans musik och dess stolta resning utstrila en ele-
mentar, halsobringande kraft, som det icke gir att komma
»udenom» utan att helt fegt sluta 6ronen. Denna vialgérande
verkan som av ett stirkande stdlbad, den erfar man &aven nér
man hér Carl Nielsens musik for forsta gdngen och en djupare
inlevelse ej blir mojlig for allt det nyas och ovanligas skull.

Kammarmusikféreningens konserter ha bjudit pA omvax-
lande program, som varit sakert forankrade i en eller par klassi-
ska kvartetter. Av maérkligare verk kunna framhallas Cgsar
Francks strdkkvartett varmed var inhemska ensemble (hrr Asti,
Dabrowski, Blomquist och Claeson) gav sitt allra basta under
sin hittillsvarande existens och av stort intresse var den engel-
ska kvartettensemblen »The Pops» upptradande. Dessa repre-
sentanter fér brittisk musikkultur frapperade genom sitt utom-
ordentligt fint utmejslade spel som varken rent klangligt eller med
avseende pé frasering och nyansering torde st4 nagon kontinental
kvartettensemble efter. Vad man dock har ratt att sakna ar
frinvaron av omedelbar uttrycksfullhet och spelmansfriskhet.
Négot dylikt syntes visserligen efterstriavas i den engelska kom-
position med vilken »The Pops» gjorde oss bekanta, WaLpo
WarNERs »Phantasy Quartety, men det hurtiga anslaget tap-
pades snart nog bort och kompositéren forlorade sig i ett vekt
svarmeri med franskt parfymerade klanger. Till formen smidigt
och intressant tilltalade stycket séarskilt genom sin koncentre-
rade knapphet.

Av solisternas langa rad star framst violinisten FERENC V.
VEcsEY, som med sina tio utsdlda konserter ganska grundligt
férstért marknaden fér sina kolleger pa violinen och andra
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instrument. Han har emellertid férmedlat nagra oférglomliga
intryck. Rent violinistiskt stdr han utan tvivel hégst av alla
vi hoért, icke blott under detta ar utan 6ver huvud. Det ar ett
valljud i hans underbara instrument som i intet annat instru-
ment, och hans strdkféring ar det mest hapnadsvickande man
kan héra. Att tonen bildas av en strake, det 1ater han dhorarne
icke ens ana. Det ar som om bildades tomen av hans
violin nagonstades i rymden, och komme till oss sisom ett
budskap frdn en renare varld. Vad hans foéredrag betraffar ar
det beharskat och ytterst soignerat, utan att darfér négonsin bli
torrt eller ytligt elegant. Djupaste intryck efterlimnade hans
tolkning av Sibelius’ violinkonsert.

Violoncellen har haft tvenne foretridare, vilka nastan sam-
tidigt gastade oss: den danske méastaren HErMAN SaNDBY och
ungraren ArNoLD FoLpesy. Det blev den senare som utan méda
kunde hemf6ra priset. Han ar icke blott en tekniker for vilken
inga svérigheter existera, han ar 4ven en musiker av Guds néade,
som spelar med den noblaste musikaliska kultur. Dartill ar
han som sa f& virtuoser i véra dagar ett stycke oférfalskad och
naturfrisk spelman. Av pianisterna mirkas ErLy Ney och
ViLuerM Kemprr. Den férra gav en Schubertsonat med bedéa-
rande delicatezza och den senare ar ju en musiker f6r vilken
musiken férst och framst &r meddelelse. Men hur tacksam
man &an maste vara att dar vid flygeln sitter en man, som vet
att skapa andakt kring sin konst, si mycket man &n kan gladja
sig at all den varme, adelhet och finhet, som lever i de kanslor
denne konstnar férmedlar, kan man dock icke doélja for sig att
han har en benigenhet att si férdjupa sig i sina stimningar
att han alldeles férlorar fotfastet i den musikaliska verkligheten
och rakar in i uppenbara éverdrifter.

Av séngens storheter har ett icke ringa antal besékt oss
under det gangna &ret. M:ME CaHIER med en avskedskonsert,
M:me ANDREJEwWA SkiLonDpz, CLAIRE Dux, den hollandske teno-
ren JaQues UrLus, dansken JorGgeN BeNpix, den tyske baryto-
nen JosepH ScHwaRz och vira egna JuLia CLausseN och JoHN
ForseLL. Den enda av dessa som i uppstaliningen av programmet
rojer konstnarlig nobless och stilkénsla ar John Forsell. Eljest
praglas singkonstnirernas konserter av en mycket ledsam atmos-
far av uppvisning. Undantag géra darutinnan glidjande nog
nagra dii minores, av vilka den i Képenhamn bosatta, men
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goteborgsfédda sangerskan Karix LixpHoLM och sdngaren
AucusTiN Kock béra namnas. Den forras fagra stimma och ge-
nomtankta, poetiskt kénsliga foredrag skola alltid tillférsikra
henne 4ven den krasnaste publiks bevdgenhet, helst som hon
tycks kénna sin begransning och atminstone vid sin Goteborgs-
konsert agnade sitt program &t lugna och blida, latt vemods-
fulla stdmningar. Augustin Kock triadde modigt i breschen fér
den nyaste svenska romanskompositionen och framfoérde har
obekanta saker av OLaLLo MoRALEs, WILLIAM SEYMER, JOSEF
Joxsson och Joser ERrikssox.

Jag har gomt det basta till sist. Arets musikaliska héjd-
punkter inf6llo i slutet av april och bérjan av maj dd under
enastdende publikt intresse HANDELs »Messias» gavs av konsert-
huskéren, och orkesterféreningen gemensamt samtidigt med att
Lorensbergsteatern 1at GLucks Orfeus ga dver scenen,

HANDELS maisterverk gavs i stark férkortning — hela tredje
avdelningen var struken — men under Vilhelm Stenhammars

Overlagsna ledning och konserthuskérens ungdomsfriska vil-
klang gjorde det ett gripande intryvck. Bland solisterna fram-
tradde sarskilt froken Karin Branzell i det underbara altpartiet.

Vad Orfeus-forestallningarna betraffa, sd har at dem ag-
nats en mindre vanlig uppméarksamhet i svenska pressen. Det
var ju for forsta gangen i Sverige som moderna regiprinciper
tillampades p& ett musikdramatiskt verk. Och s& mycket kan
man utan tvivel vaga sfga: for ingen del av den dramatiska
konsten kommer den moderna regien att vinna sé djupt konst-
narliga resultat som just fér operan. Har kommer den musiken
till métes, hamtar naring och kraft ur den, men tranger den
samtidigt tillbaka och ger den den plats i det hela, som endast den
kan fylla, Har, infor den enkelt stiliserade, principiellt orealis-
tiska scenbilden, blir musiken liksom férandligad, mister ndgot
av sin akustiska pétaglighet, smyger sig in i dramats, sdval
det yttres som det inres, alla delar och fyller alla dess lemmar
med klang och liv. Den blir blodet som osynligt pulserar i all-
konstverkets kropp.

Allkonstverket — denna skéna drém som renassansens
operafantaster, Gluck och Mozart, Wagner och Debussy drém-
de — det motte oss hiar i Per Lindbergs och Vilhelm Sten-

hammars »Orfeus».

Icke som om alit hade varit fullaindat. Stora svarigheter
4
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voro att 6vervinna och icke alla hade kunnat besegrats. Den
statsunderstédda operan i Stockholm viagrade, icke ens i rik-
tigt hovlig form, varje hjalp, exempelvis genom att ldna négra
drakter till statister, vilket givetvis palade regisséren en kannbar
inskrankning s& till vida, som han maste géra koren i stort
sett osynlig. Och statister och balett maste rekryteras av folk,
som aldrig forr hade statt pa en scen.

Och dock lyckades det i det vasentliga. Det blev éver
forestillningen denna underbara enhetlighet, som vi knappast
kant férut i svensk scenkonst. Om man tanker tillbaka skall
man icke finna nigon detalj, ndgon viss roll eller bestamd scen
som dominerar i minnet. Vad man har kvar ar nagot av det
helas karaktar, en viss poetisk doft, en viss stil. Ty har hade
det lyckats att samla alla de olika konstviljorna till en enhet-
lig ny form, till en syntes. Malarens, musikerns, sangarens,
aktérens alla anstrangningar férenades har till en gest, till eft
gemensamt verk, inom vilket allt individuellt férsvann sdsom
tonen i ett ackord, som instrumentet i en symfoni.

Har ar icke platsen att ingd p& detaljkritik. Det bér blott
namnas, att KariN BRaNzELL var en storstilad Orfeus, och att
den norska séngerskan Kaja Eipe med fin stilkédnsla sjong
Eurydikes parti.

Till sist en liten framtidsblick. P& Stora teatern har un-
der det gingna aret spelats opera ett par ganger av det Ranft-
ska sallskapet, som fdrfogat ¢ver sd fortraffliga f6rméagor som
fra Erin LixnanpErR-LEIDSTROM och sédngarne CarRL LEJDSTROM
och Martix  Onvan.  Men dessa operor — det har varit
Mignon och Faust — ha blott utgjort ett knappt markbart in-
slag i en icke synnerligen kultiverad operettrepertoar. De ha
ocksd stannat pd en nivd, som till och med den allménna
meningen i Goteborg betecknar som mer #n tillborligt lands-
ortsméssig,.

Nu stdr Stora teatern infoér en grundlig ombyggnad. Den
vackra salongen kommer visserligen i stort sett att bibehéllas,
men scenhuset blir hogst vasentligt forlangt, varigenom utrym-
met pd andra sidan rampen blir storre. Och de matt, enligt
vilka den nya scenen kommer att hyggas, &ro sidana att deko-
rationer fran K. Teatern i Stockholm kunna passa till anvand-
ning. Man traffar denna anordning f6r att i en framtid kunna
etablera ett rationellt samarbete med den statsunderstédda lyri-
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ska scenen i huvudstaden. Att en stad med Goéteborgs storlek
och allménna karaktar skulle kunna ekonomiskt béara en opera
ar otanktbart, atminstone fér de narmaste artiondena. Man
tanker sig darfér att gora Stora teatern till ett hem for lyrisk
konst och pé den spela klassisk operett och opera comique med
inhemska krafter och for storre, festspelartade operaférestall-
ningar f4 hjalp fran den lyriska nationalscenen.

S& hoppas Géteborg kunna gd i spetsen for en utveckling
som avsage att operakonsten, som hittills varit ett huvudstads-
befolkningens privilegium, komme ut 6ver hela landet.



