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DEN NORDISKA MUSIKFESTEN I KOPEN-
HAMN 1919.

Av JuLius RaBE.

Den kom som en dverraskning. Fyra veckor fore festen
visste knappast mer &n en handfull m#n, mest finnar
och danskar, om att den skulle hallas. Och s& utsinde plots-
ligt i mitten av maj telegrambyrderna ett meddelande om att
den 13—20 juni komme att &4ga rum en nordisk musikfest i
Képenhamn under konung Christians beskydd. En represen-
tativ kommitté vore redan i verksamhet. Den bestod av Sve-
riges, Norges och Finlands ministrar i Képenhamn jamte en
del hogt uppsatta danskar, bland dem inrikesministern och
undervisningsministern, ett par departementschefer, nigra uni-
versitetsprofessorer, folketingsmén samt den kande férfattaren
Sopuus MicHaeLIS och professor AxcuL Hammericn. Ett arbets-
utskott var tillsatt och bestod av musikférlaggare ALFrRED HaNSEN,
kapellméastarne GEore HOEBERG och FREDERIK SCHNEDLER-PETERSEN
samt kompositéren Carr NieLsex. En del rikt folk i Képen-
hamn sakerstallde festens ekonomi genom att teckna frikostiga
garantier, staten och kommunen beviljade anslag, och det hela
s&g pa avstind ganska storstdtligt ut.

Men nastan hela musikvérlden i Norden stod utanfér allt-
samman. Den stalldes en vacker majdag infér ett fait accompli
och maéste antingen halla god min och hjalpa till att géra denna
fest sa viardig som mojligt eller ock stalla till brdk och spek-
takel — wvarav ingendera parten haft vare sig nytta eller néje.
Man valde med ratta det férra alternativet.

Personligt initiativ och dédkraft ha vi sannerligen inte for
mycket av, och icke kommer en nordisk musikfest till stdnd
utan att en eller ndgra fa satta in sin personliga energi pa att
skapa den. Men det har ingenting att géra med, att en nordisk
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musikfest, fér att verkligen vara vad den kan och bér vara,
maste kannas och uppfattas som en hela den nordiska musik-
varldens fest. Den fir icke, som nu, vara en stekt sparv som
alldeles utan var férskyllan eller vardighet flyger oss i munnen.
Den maste fodas av allas véra tankar och vilja, méste vara
uttrycket av en verkligen k&nd samhoérighet Nordens musiker
och musikvénner emellan, méiste vaxa fram, driven av natur-
kraften frAn de tusen sugrétterna landet runt. Endast si kunna
de nordiska musikfesterna fi den samlande och enande bety-
delse de kunna och vilja ha.

Man hade talat om' en stor musikfest redan 1914, Men
d& kom det stora kriget och darmed det ena odverstigliga hindret
efter det andra. SA slutade ofreden, och tanken togs upp av
professor RoBerT Kaianus i Helsingfors, som hénvéande sig till
den kande kapellméstare ScaNEDLER-PETERSEN vid Tivoli i Ké-
penhamn. Den senare vande sig till kgl. kapellméastare HoeseErG
och kompositéren Carr NieLsex, vilka i férening med musik-
forlaggare Hansex konstituerade sig som arbetsutskott, sedan
man f{érsikrat sig om medverkan fran Norge och Sverige genom
kapellméstare Jonan Harvorsex 1 Kristiania samt d:ir ViLHELM
SteNuaMMAR 1 Goteborg. Men ingen tonsattareférening eller musi-
kerférbund, inga orkesterféreningar eller filharmoniska sallskap
underrittades om vad som var i gérningen, utan denna krets
fortjanstfulla musiker ordnade alltsamman, gjorde upp program,
engagerade solister och medverkande och, efter vad det férma-
les, endast genom herr Schnedler-Petersens exempellosa energi
och arbetsférméga kom festen verkligen till stand.

Den kom till stdnd och férdes lyckligt till slut, och om
an ett och annat kunnat vara annorlunda och béttre, gav den
dock ett rikt konstnarligt resultat. Darfér ar den nordiska
musikvarlden skyldig festens upphovsman och arrangérer ett
arligt och varmt tack, i vilket icke behéver blanda sig nagon
ovilja eller férstamning 6ver att den blivit till pa ett satt, som
ar principiellt falskt och férkastligt.

I en intervju har professor Kajanus omtalat att »det kanske
betydligaste resultatet av denna musikfesty blivit bildandet av
ett nordiskt musikférbund, som tills vidare skulle bestd av tre
tonkonstnarer fran vart och ett av de fyra nordiska landerna,
och som skulle ha till uppgift att ordna kommande nordiska
musikfester. Ett par dagar tidigare hade professor Kajanus vid
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en officiell middag & finnarnas vagnar inbjudit till en musik-
fest i Helsingfors ar 1921, Det forefaller sdledes som om man
alltjamt vore sinnad att fortsdtta pd den inslagna vagen att
anordna s. k. musikfester utan att lata det ske genom de fore-
fintliga musikkorporationerna. Jag har redan i dagspressen
(G. H. T. den 27 juni 1919) uttalat den meningen, att endast
om detta nya musikférbund betraktar sig som ett utskott —
och jag vill tillagga — ett provisoriskt utskott frdn den nordi-
ska musikvéarlden endast dd komma de blivande musikfesterna
att vara det de bora och kunna. Om arrangdrerna fatt sig sitt
mandat tilldelat blott av sig sjalva, ar festen privat och ej en
Nordens musikfest.

Idéen med musikfester ar alltfér god och framfér allt tids-
enlig fér att fa fuskas bort. 1 ett kulturliv dar musikens ut-
6vare genom konkurrensens tryck tvingas att giva sina konserter
ett storre eller mindre sensationsintresse och darmed skenet
att vara en art bland alla andra stadslivets férlustelser, dar
komma musikfester att verka som en konstnarernas sjalvbe-
sinning och som en paminnelse fér publiken, att musik dock
ar négot fér mer 4n andra »férlustelser». Detta koncentrerade
musikaliska liv, som en musikfest p&4 négra dagar mdéjliggér,
skapar en djupare mottaglighet fér nya och siregna varden,
konstnérer och allménhet stallas infér nya ideal, som de tvingas
att taga stéllning till och brottas med. SA tager var och en
med sig frdn en dylik musikfest nya idéer, nya uppslag och
tankar, som komma att verka vidare in i den dagliga garningen
och tillféra vart dagliga musikliv nytt och friskt blod.

For konstnarerna ligger kanske den stdrsta betydelsen av
musikfester i de personliga méten till tankeutbyte och gemen-
samt konstnarligt arbete, de i sa rikt méatt bjuda. Men man
kan se deras storsta betydelse i den samlande verkan de kunna
och béra utéva pa publiken. Man tanke t. ex. pd den lands-
ortsbo, som 4&aret runt icke fir héra nadgon musik och vet av
dagens produktion endast vad han héandelsevis far lara kanna
vid tillfalliga besék i de storre stidderna. For dessa musikin-
tresserade — och de aro en stor, fast namnlés skara — kunna
de nordiska musikfesterna komma att betyda en av de stérsta
hogtiderna pa &ret.

Just denna betydelse for allménheten som dessa musikfester
méaste anses ha — jag skall strax ytterligare belysa den — gor
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det nédvéandigt att giva dem all den yttre glans som kan std
till buds. Man maéste tinka sig en musikfest sddan, att hela
Nordens dagspress sedan manader hallit publiken & jour med
den och dess program, den méste bli fér allas medvetande den
stora kulturella héndelsen, som alla méste intressera sig for.
Och den stad som skall bli platsen fér dess hallande, maste
bli till en valifartsort for alla de musikaliskt intresserade, som
vid denna tidpunkt kunna gora sig lediga for en liten ferieresa.

Har man sa lyckats skapa den position, som musikfesterna
behéva, och fortsatter man pé den inslagna vagen att helt eller
atminstone huvudsakligast 1ata deras program omfatta bloti den
nu levande generationens musikaliska alstring, d& bliva dessa
fester for allmanheten och framst féor dess mélsman kritikerna,
som skola ge uttryck &t publikens reaktion infor verket, till en
rakenskapens dag. Denna samlade bild av ett lands eller en
folkgrupps musikaliska produktion tvingar ut betraktaren pé
ratt avstdnd fran de enskilda verken. Det 4r mot bakgrunden
av denna totalitet som det levande skiljer sig ut fran det déda,
det livskraftiga gronskar friskare &n det fértorkade och vi kunna
bli varse hur mycket starkt och stort som roér sig i var tid och
hos vart folk. Det ar d& man tvingas att séiga ja eller nej, taga
stallning for eller emot, ryckas upp ur sin gunés alltfor vanliga
passivitet for att bli aktiv.

Denna publikens aktivitet ar det som vart musikliv liksom
konstlivet 6ver huvud i narvarande stund kanske mer &n nagot
annat behdver. Och det ar darfér som den organisatoriska
sidan av musikfesternas anordnande icke far forbises. Vi veta
nu, att det finns auktoritativa personligheter som vilja satta in
sina krafter pd skapandet av dessa fester. Déarmed ar det {6rsta
och viktigaste steget taget. Men vi fa ej stanna darvid. Vi
mdste kriava att dessa man, var och en i sin stad, kalla upp
sina landsman till gemensamt arbete for dessa fester och si
vacka till liv den kansla, utan vilken en fest aldrig kan bli en
fest, kdnslan av samhoérighet, samférstdnd och medansvarighet.

[} *
»

1919 ars nordiska musikfest dgnades uteslutande at vara
dagars musik — man kan ju helt bortse frn inledningen med
ouverturen till »Elverhdj», en helt och héllet yttre dekorativ
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anordning, som val var avsedd att suppleras med danske ko-
nungens narvaro; men majestitet kom inte forrdn till den tredje
konserten och man fick i stillet néja sig med att resa sig upp
vid tonerna av nationalséngen, vari denna ouverture mynnar
ut. Det andra allménna draget i programmet, som blev féremal
for atskillig kritik i den danska pressen, med genljud av danska
skribenter i svensk press, var franvaron av kérverk. Denna
begriansning, som ju var en direkt f6ljd av festens ovan karak-
teriserade ndgot mystiska tillblivelsesitt, 4r i och fér sig icke
o6nskvard, allra minst ur synpunkten att kérverk éro relativt
svira att bringa till utférande — ty en musikfests stora apparat
mojliggér ju en mycket fullstindigare mobilisering av tillgang-
liga krafter &n under sasongens brédska och konkurrens om
kérmediemmar — men jag kan inte inse att didrigenom denna
fest foérlorat musikfestens karaktir. Huvudsaken ar alltid
att man funnit ett program som samlar sig till helhetsverkan.
Och det dgde detta huvudsakligen instromentala program.

Huvudsakligen — ty man hade dven raknat romanssangen
som kammarmusik. Darom ar ur begreppssynpunkt val ingen-
ting att saga, men det ar néppeligen praktiskt. Romanskonsten
har s& egendomliga livsbetingelser, den ar sd skér och intim
pa samma ging den aven arbetar med litterara medel, att den
knappast tal att kopplas samman med den instrumentala kam-
marmusiken. Det ar att begira fér mycken smidighet av 8ho-
rarne, att de efter en strikkvartett av Stenhammar, och till pa
képet hans sista, skola kunna méta Viktor Bendix’ och Meri-
kantos singer med den ratta mottagligheten, eller efter Rang-
stroms sanger till texter ur Holger Drachmanns »Forskrevet»
skola ha négot till 6vers f6r Furuhjelms pianokvartett. Dartili
kommer att den nordiska romanslitteraturen &ar sa rik, bade
kvalitativt och kvantitativt, att den har ratt att presenteras pa
sjalvstandiga konserter.

Det ar kanske inte mdjligt att till den inskrankningen som
hiar var padbjuden giva en vardig bild av den moderna nordiska
romanskompositionen. Sverige var utmarkt foretratt (med Sten-
hammar, Ture Rangstrém, Peterson-Berger och Oskar Lindberg)
men bade Danmark och i synnerhet Finland voro icke blott
ofullstindigt utan aven illa representerade, och Norge saknades
alldeles. Det var blott Sverige som pa detta falt bjéd pa nigot
nytt, for évrigt fick man héra det mest kiinda av Lange-Miillers,
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Victor Bendix’, Jarnefalts och Merikantos kompositioner. Den
sistnamnde besitter varken konstnarligt eller ens artistiskt en
kvalitet som berattigar honom plats pd en musikfest.

Om StevHamMars »Fyra Stockholmsdikter» till texter av Bo
Bergman yttrar jag mig i sammanhang med skildringen av sist-
lidne Goteborgssasongen. Ture RanesTROMS sénger med text ur
Holger Drachmanns roman »Forskrevet» gjorde djupt intryck i
Joun Forserrs intensiva tolkning. Sarskilt den stilla och melan-
koliska »Den snevre Kreds» n&r mycket hégt. I sin enkla stro-
fiska form talar den si gripande om vemodet hos den som ser
livet rinna bort fér sig och blott har hjartats minnen kvar.
Oskar LinpBerags badda sdnger till dikter av Mildred Thorburn-
Busck #ro kanske icke s& betydande men i »Vad séker du pé
stranden, flicka?» finnas ett par tonfall av personligt och omedel-
bart évertygande uttryck. Karin BranNzerLrs praktfulla stimma,
som si latt l&nar sig just till mérkt patetiska stamningar, for-
hjalpte dessa sdnger till en mycket gladjande framgang. Hon
sjong aven tre av PETERsox-BERrGERs bekantaste Karlfeldtssdnger,
ett val som val var en smula on6digt eftersom dessa visor redan
aro pa allas lappar. Mera berattigande ur denna synpunkt hade
da uppférandet av samma kompositérs »Gullebarns vaggsénger».
Men kritiken har timligen enstimmigt underkéant detta val ur
musikalisk synpunkt. Froken Branzell sjong tva av dem,
»Spérj ostan, sporj vastan» och »Mumla, humla, tumla» men
kunde icke radda dem. Den sistnamnda, som sannolikt kan
gora sig med pianoackompagnemang, berdvas all effekt genom
en elevmissigt tafatt och klanglés instrumentation men aven
om man med en smula god vilja lyckas bortse fran denna brist-
fallighet, kvarstdr en nedstimmande slapphet i uttryckets inten-
sitet. Man saknar framfér allt den underbara blandning av
graciés humor och poetisk fantasifullhet, som utmérker denna
vackra Heidenstamdikt. En dnnu varre diskrepans mellan text
och musik faller »Spérj éstan, sporj vastan» ohjalpligt till mar-
ken. Har kan icke vara tal om ens ett forsok att giva ett musi-
kaliskt uttryck at all den tysta smérta och djupa karlekstankar
orden tala om. Ej heller kan kompositéren forsvara anlagg-
ningen av denna sing med en hénvisning till att han ville s6ka
i musiken forma den namnldsa intigheten i sméartan. Dartill
behdvs annan musik #n dessa tongingars liknéjda nynnande.

Med battre musik hade Pererson-BERGER kunnat vara re-
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presenterad, men den fruktade kritikern var sjalv den ansvarige
for detta egendomliga val, varigenom han gav sin egen kritiska
formaga ett ganska betankligt underbetyg.

Det gavs tre kammarmusikkonserter som upptogo, utom
romansavdelningar och HaLvorsexs Passacaglia efter Héndel,
sju stora kammarmusikverk: SinpiNgs pianokvintett i e moll op. 5,
en pianotrio i A dur av den i finska inbérdeskriget pa elt tragiskt
satt omkomne unge kompositéren och dirigenten Toivo Kuura,
en pianokvintett i ¢ moll av Erik FrrunseLm, kdnd fér svensk
publik som forfattare av en Sibelius-monografi, en strik-
sextett av Hakon BORRESEN, en violinsonat av Gustav HEeLsTED
samt av svenska verk ViLHeLM StENHAMMARS stradkkvartett n:r 6
i d moll och HararLp FrykLOFs violinsonat »alla legenda». Sym-
fonikonserternas antal var fyra och rymde likaledes sju stora
symfoniska verk, en »sinfonietta», en sexsatsig »orkestersuitey,
tvenne pianokonserter samt en lang rad sméarre symfoniska
verk, Héar var Sverige representerat med ALFVENs tredje sym-
foni i E dur och Rancstroms cis-mollssymfoni »August Strind-
berg in memoriam»,

Sindings pianokvintett vackte ju vid sin framkomst nagon
gang i boérjan av Aattiotalet stort uppseende genom sin djarva
modernitet, och den fdérblev lange ett ratt omstritt verk. Ti-
derna foériandras. Alla de beryktade och férhdnade harmoniska
extravaganserna i detta stycke befinnas nu ligga pa allfartsva-
garna, vi observera dem knappast, och i dag blaser det ej langre
upp till strid om de Sindingska idealen. Men trots att Sinding
i dessa ungdomsverk for oss redan blivit ett stycke historia,
kunna vi dock ej undga att kiéinna ungdomens heta pulsar sla
i dess toner. L&t vara att vi finna hans friskhet vara brutal,
han vaxie ju upp under ett bestimmande intryck av Wagners
kraft- och hjaltedyrkan, 1at vara att hans form och hans stil-
kénsla férekomma oss rda och ofta, rent ut sagt, okultiverade,
det ar dock livet som han sékt och at livet som han givit
gestalt efter sin begdvning och sin historiska begransning. Dar-
for skall ej heller gléden i hans musik slockna, aven dar hans
form och uttryckssatt forlorat sin aktualitet. Foér den som kan
lyssna till den musik som ligger bakom tonerna, finga viljan
och den konstnarliga intentionen tvars igenom hela massan av
déd och déende stilmateria, fér den kommer Sinding i sina bésta
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stunder att std som en av dessa eldiga viljeméan, vi ha si
gott av att fa trada i beréring med.

Detsamma géller om hans d-mollssymfoni op. 21. Dar méter
oss en frisk och frejdig norsk gut med grova bergsstovlar, men
utstyrd av kompositéren med granna bleckrustningar frdn den
gamla wagnerska teatern. Men man maéarker gonblickligen att
alla dessa storstatliga allyrer bara aro teater och att man har
i verkligheten star infoér urnordisk kraft och urnordiskt svarmeri,
enkelt och kyskt kant,

Denna svaghet fér posen synes vara genomgéaende fér den
norska musiken, nar den rér sig i stérre former — &tminstone
att déma av musikfestens program. Det ligger ndgot av omogen
gymnasistidealitet i denna tendens att a tout prix uttrycka sig som
om det gallde livets hogsta varden. Och det behdvs en Sindings
starka vitalitet fér att bryta igenom denna doktrindra hogtidlig-
het och verka omedelbar och fri. Béade HisLmMar BoresTrOM
och GeruarD ScHJELDERUP ha omgardat sig med hdga vallar
av ideal — ideal, som stinga dem ute frin livets solsken och
befruktande regn. Bada skriva hdgtravande programmusik,
dar innehéllet (i betydelsen det verkligt egna de vilja siga)
stannar i programnotisen.

Borgstroms’ symfoniska dikt »Hamlet» fér piano och or-
kester ar ett verk frin denne tonsattares yngre dagar, och det
ar mojligt att det inte langre ar uttryck fér hans nuvarande
stallning till och tankar om musikens uppgift och mdjligheter.
Men d& hade det icke bort vara med vid en musikfest som
dgnats at modern musik. Ty det verkade mera gammalmodigt
an nagot annat verk redan genom sitt litterart och logiskt
mycket klent avfattade program. Hamlets konflikt mellan kar-
leken till Ophelia och faderns hamndbud samt hans tragiska
slut 4r temat for denna dikt. Men uppfattningen av detta &mne
ager ingen personlighetens styrka, kompositionen framkallar blott
tanken pd gammal délig teater. Och finns det verkligen i vara
dagar nigon som tar en slik Baedecker genom ett musik-
stycke pa allvar? Dessa smé stickord, som hénféra sig till vissa
stillen i musiken verka val mest som de olyckssaliga for-
klaringarna i filmdramatiken. Men nog bor en musiker tilltro sin
konst stérre uttryckskraft och klarhet d4n biografen.

Det program varmed Schjelderup foérsett sin musik ar da
av bittre art. Det antyder blott den allménna linjen av musiken
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och giver en vink om den litterara bakgrund mot vilken musiken
spelar. Det &r Ibsens »Brand», som Schjelderup Oversatt till
nagot som han kallar »symfoniskt drama». Fér skildringen av
sin hjalte och hans férhallande i olika livslagen mobiliserar ton-
siattaren norrmannens hela kraft till hansynslés idealitet. Men
intrycket blir svagt. Motiven aro bleksiktiga och ofruktbara
for den musikaliska formutvecklingen, och stycket ar till sin
byggnad sdval i arkitektoniskt som i harmoniskt och melodiskt
avseende slappt gestaltat och format utan stringens. Vad hjalper
det da, att man méste tro denna musik syftar till det hogsta
och djupaste och vilja stort och adelt uttryck! Visserligen ligger
det nigot rérande i denna klyfta mellan den verkliga, pa formen
grundade musikaliska karaktiren och kompositérens blddgda
barnatro p& hégheten av sin uppgift och vidden av sin férméaga.
Men ordet fér detta slags musik kan tyvarr endast vara: dilet-
fantism.

For ovrigt faste man sig — utom vid néagra fint arbetade
orkesterbagateller av Havrpan CLEVvE — vid en sats ur HaLvor-
sENs »Suite ancienne», som egentligen spelades utom festens
officiella program. Halvorsen forefaller vara den ende bland de
nu levande norske kompositérerna som kommer ih&g att norsk
musik inte bara behéver bestd av Grieg och Sinding utan att
aven JoHaN SVENDSEN var norrman. Den 6mhet och kérleks-
fullhet gentemot sjalva tonmaterialet som uppenbarar sig i detta
lilla anspraksldsa stycke &r ett artistiskt viarde som borde odlas
litet mer i modern norsk musik.

Finland var mycket ojamnt f6retratt. MEerikaNTOS sénger
har jag i det foregdende vidrért. De #ga varken i faktur eller
syftning den betydenhet, som gér dem representativa. Represen-
tativt kan man ej heller anse ett si ledsamt verk som Furu-
HIELMs pianokvintett i ¢ moll, som i.sin konventionella ledsam-
het mest gjorde intrycket av elevarbete. Kasanus’ »Sinfonietta»
ar habilt gjord »Kapellmeistermusik», som dess bittre inte ger
sig ut att vara mer an den ar. Av Serim PaLMGrenN uppférdes
en pianokonsert kallad »Metamorfoser», dar solostaimman utfor-
des av kompositéren sjalv. Det var ett icke alldeles lattillgadng-
ligt stycke, som uppgavs vara skrivet 6ver en gammal finsk
religids sing. Det speciella stilproblemet i sammanstallningen
av pianot med orkestern var har knappast 16st. Har blev solo-
instrumentet ett bland orkesterns alla andra instrument, som
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inte 6vertog ledningen, darfér att det hade négra innehallslésa,
ratt sad salongsméssiga kadenser. MEerarTINs lyriska suite var
med undantag av en sats impressionistisk i nyfransk stil —
d. v. s. musik av den avbildande sorten, dar det roliga ligger i
att dhoraren forstdr vad det ar fér ndgot poetiskt kompositéren
vill skildra. Om man ocksd kan medge att igenkinnandets
gladje ar ett estetiskt varde, sd ar det darfor icke ett musikaliskt.
I all sin enkelhet blev det dock en liten impromptuartad obe-
tydlighet, kallad» Dansvision» av Lervi MaDETOJA som stannade
lingst kvar i minnet. Fo6r 6vrigt 6verskuggades allt finskt, och
det mesta av den 6vriga musiken, av Sibelius’ D-durssymfoni.

Att 1 detta sammanhang orda om betydelsen for nordisk
musik av denna Sibelius-symfoni torde ej vara lampligt. Det
vare nog sagt att dess storhet framstod i en an klarare dager
an nadgonsin mot bakgrunden av all den 6vriga musik, Képen-
hamnsfesten bjoéd tillfalle att héra. Den rullar upp vildiga
syner, vilda och hansynsldst passionerade, &n mérka i sin tunga
dysterhet, &n stradlande i vittfamnande jubel. Och Sibelius ager
utom sin genialaférmaga av klangbehandling och sin mésterliga
teknik &ven den stolthet och intensitet som goér honom till en
av de verkligt store.

Liksom Danmark i ménga avseenden bland de nordiska
landerna star i den skarpaste motsatsen till Finland, s& ar
ocksd en dansk tonsattare Sibelius’ motpol inom den moderna
nordiska musiken. Jag tanker pa CarrL NieLsex. Och det var
hans fjarde symfoni, kallad »Det Uudslukkelige» som jamte
Sibelius-symfonien blev musikfestens héjdpunkt. Rent stilistiskt
gar Carl Nielsen helt andra vagar an Sibelius, — jag har i en
artikel i Aarsskriften for férra aret! antytt vari jag ser det
vasentliga i Carl Nielsens stil. Han tanker musiken helt och
héllet melodiskt, polyfont, och i intet stérre verk av honom
kommer denna stilistiska karaktar fram starkare an i »Det Uud-
slukkelige». Men utom denna stilistiska marklighet ager detta
Nielsenska verk en kanslans hdghet och makt som staller det
i framsta linjen av moderna nordiska tonverk. »Det Uudslukke-
lige», det ar enligt anteckningen pa partituret den elementira
viljan till liv, och det finns val knappast ndgon som vid &hé-
randet av denna symfoni icke skulle f& ett starkt och levande
intryck av en maktig andens aktivism. Och denna Carl Niel-
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sens renande entusiasm fér andens oavlatliga, eldiga spanning
ar ett harligt faltrop just for var av skeptisism och passivitet
lidande tid. Hans konst kan std for oss som en svalkande
kalla till halsa, som det nordiska havet en soligt frisk vArmorgon.

Carl Nielsens svmfoni stod hogt 6ver all 6vrig dansk musik.
Louis Glass’ symfoni i ¢ moll ar ett arbete som avtvingar aktning
och respekt. Formen ar alltigenom fyllig och vackert genom-
arbetad. Och dock! -— icke ett 6gonblick fingslande. Man
str hela tiden liksom utanfér alltsammans, styckets stamningar
aro en bade langesedan valbekanta och odndligt likgiltiga. GusTav
HeLsTeDs violinsonat i G dur var avenledes ett mycket impone-
rande verk, nobelt och fint i uppfinning, karleksfullt utarbetad
i detaljerna och av akta kammarmusikalisk héllning och stil.
Helsted lar ha varit en av N. W. Gades elever och han har
tydligen aven tagit starka intryck av Brahms’ musik. Han dréjer
garna vid idyll och svarmeri men férfaller aldrig till flack
sentimentalitet, om ocksd hans kéansla inte utmaéarker sig for
styrka och temperament. En striksextett av HakoN BoRRESEN
(op. 3) bar spar av sin upphovsmans studier hos Johan Svend-
sen och man fann med néje alla méastarens basta egenskaper:
frisk naturlighet i uppfinningen, fint genomarbetad form och
varm, garna litet vek klangskonhet.

Nigra smérre kompositioner av LanNge-MULLER (forspelet
till »Renassans»), Fixt Hexrigues och LupoLr NieLsen (violin-
romanser med orkester) vittnade egentligen om samma grund-
drag i den moderna danska musiken: dess utmérkt kultiverade
form. Utom Carl Nielsens symfoni fanns det knappast négot
som bar vittne om stark personlighet och originalitet i stim-
ningen. Men Danmark var utan all friga den nation som hade
att ge det i frAga om formell karaktér gedignaste, och man vore
orattvis, om man inte ocksd erkande, att denna si omsorgsfullt
vardade form inte ocksd vore vackert och adelt besjilad.
Endast en av de danska tonsattare som kommo till orda pé
musikfesten Agde icke denna formstyrka. Jag tanker pa Rup.
LaNGGAARD, vars »Sommersagnsdramay tydligen syftar till négot
som skall férestalla hogre stil men férblir barnsligt pjoller och
dilettantisk efterklang. Den harmoniska satsen ar karaktarslost
valklingande och arkitekturen av det piprévande l&nga stycket
hogst oformlig. Det saknar med ett ord hédlining och vad varre
ar aven viljan till hallning.
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Det ar mojligt att en svensk alltid skall std narmare svensk
musik &n annan nordisk musik. Hur objektiv jag an soékt
vara i vardesittningen av den musik, som man fick héra pa
den nordiska musikfesten i sommar kvarstod dock ett bestamt
intryck av att de svenska verk som framférdes genomsnittligt
voro de som starkast vittnade om betydande talanger. Visser-
ligen ager vart land icke en si stor skara tekniskt valskolade
tonsattare som Danmark, men vi ha i stallet mera ursprunglig-
het och omedelbar uttrycksfullhet bland de vdra. Ett sd ung-
domligt djarvt och stolt verk som Ture RaxasTrOMs Strindbergs-
symfoni kunde ingen av de unga tonséttarna i vira naboland visa
upp. Detta verk ar ként och erként. Det bares upp av en stor-
vulenhet och en eldig livsvilja som later dess otvivelaktiga, tek-
niska brister alldeles trada i skuggan. VILHELM STENHAMMARS

sista strdkkvartett i d moll — som i friga om stilistisk och
teknisk avrundning knappast stdr nagot pa festen uppfort
kammarmusikverk efter — &ger i sin aristokratiska sensitivitet

en fysionomi av utpréglad egenart. Det 4r liksom sékte han
skydd bakom den &dla formfullindningen i sin musik. Men
medan han sd strivar efter objektivitet, blir han i sjalva verket
som den sanne konstnadr han &r f6rst riktigt personlig. Det
finns f4 verk av Stenhammar dar man sd kanner sig std ansikte
mot ansikte med tonsattaren sjalv som i denna kvartett.
Haraup FrykvLors violinsonat i C dur »alla legenda» blev
for den som skriver detta en Gverraskning. Och det fanns val
knappast nagon av de nirvarande i Képenhamn som férut var
bekant med detta verk eller ens nérmare kande till dess upp-
hovsman. Han var kénd som en finkénslig och allvarlig kyr-
komusiker. Och si ger han oss kort innan han skall ga bort
i arv en violinsonat som utan tvivel alltid kommer att betecknas
som ett av de allra féornamsta kammarmusikverk den svenska
musiklitteraturen ager. Den har icke Ture "Rangstréoms starka,
alla band brytande uttrycksvilja men den ager i stillet en sam-
lad fysionomi och en oédndligt kérleksfull genomarbetning av
detaljen, som man icke finner i den yngre svenska tonsittare-
generationens verk. Stilistiskt har han tydligen tagit starka
intryck av Carl Nielsen — hans huvudmotiv kommer en till
och med att tinka pa den danske méstarens violinsonat i A dur —
och han efterstravar otvivelaktigt en polyfon, melodisk stil.
Hans tonsprdk har ocksd nagot av den mustiga realitet som
3
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utmarker Carl Nielsen. Men i stimningslivet ar han en helt
annan. Fryklof har vuxit sig stark under en nordligare himmel,
bland barrskogar och klippor, han har icke Danmarks storlin-
jighet utan Norrlands betagande skiftningsrikedom. Han éar
icke frank och fri, vand utdt mot viarlden och manniskorna,
han har icke sydskandinavens meddelelsebehov. Utan att vara
elegisk eller sentimental 4r han inatvand och tystlaten. Trots

sonatens friskhet — man badas i yttersatserna i ett rent och
stalstarkt C dur — har den nagot av monologens karaktéar,
»Alla legenda» — det 4r den unge munken som i tyst nit och

mild hanférelse tecknar upp till egen uppbyggelse en honom
dyrbar vorden, underbar historia.

Utom dessa verk gavs dven Huco ALviExns tredje symfoni i
E dur. Aven den ar i sin hurtiga ridderlighet typiskt svensk
och har dessutom en virtuositet i det formella som skanker
verklig elan &t hela kompositionen. Blott den fruktansvart ba-
nala andantemelodien skulle man vilja énska bort — men den
kan ju fa anses representera frilsningssentimentaliteten p& svenska
landsbygden.

»

Jag framholl inledningsvis att musikfesters betydelse till
vasentlig grad ligger dari, att man vinner en dverblick éver den
samtida musikproduktionen, och att denna 6verblick skanker
en ny méttstock fér bedémandet av det enskilda fallet. Fragar
man d& vad denna musikfest lart oss, vilka perspektiv den
oppnat, s& blir svaret ungefar detsamma som Vilhelm Stenham-
mar yttrade i ett tal vid banketten pa Langelinie efter festens
sista konsert: vi Aro pa vag bort frdn den borgerliga romantiken
och g4 mot »Det Uudslukkelige», icke mot Carl Nielsens sym-
foni utan mot idén, idén om musiken sisom uttrycket foér livet
sjalvt, for dess egen heta puls och dess skalvande i dngest och
gladje. Infoér detta nya program »Det Uudslukkelige» kanna
vi s& klart, hur déd den gamla beskrivande programmusiken i
sjalva verket ar. Vi se, hur det bara har behdvis en enda liten
forskjutning i det allminna idélaget for att den genom sitt kon-
kretiserande och materialiserande »program» alldeles férlorat
livets farg. Och vi bli varse hur borgerligt-banal den musik
ar, som inte tar sikte p& det adlaste i manskligt liv. Den hoga
syftningen hos Sibelius, Carl Nielsen, Ture Rangstrém, Vilhelm
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Stenhammar och Christian Sinding ar det som héller och kan
std emot den yttre formens férvittring.

Om detta »Uudslukkelige», som man styr pa, kan kallas
nordisk klassicism, som Stenhammar benamnde det, ar vil
ganska omtvistligt. Rymmer icke »Det Uudslukkelige» det basta
hos bade romantik och klassicism? Det behdver ej binda sig
till ndgot estetiskt eller stilistiskt program. Det betyder endast
den konstnarliga viljans renhet, att musiken maéste vara obe-
sudlad av alla materiella forutsattningar och konventionella
fordomar, och att den férst och framst har att ge uttryck &t
denna langtan, denna »Higen» efter rent och fullt liv.

Men detta ar ocksé det skonaste av alla tankbara program.

(Augusti 1919.)



