STM 1920

Pergoleses »Stabat mater» infor musikkritiken i
Stockholm pa 1700-talet

Av Patrik Vretblad

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning dr alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behover tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Daremot ér det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



PERGOLESES »STABAT MATER» INFOR
MUSIKKRITIKEN 1 STOCKHOLM PA
1700-TALET.

Av PATRIK VRETBLAD.

Bland de tonverk, som oftast och mest regelbundet kommo
till uppférande i Stockholm under 1700-talets senare halft,
tillkommer onekligen PErcoLEses ryktbara Stabat mater heders-
platsen. Detta verk intog under ndmnda epok samma stillning
som i féljande &rhundrade Havpns »Skapelsen», enar det nam-
ligen néastan uteslutande uppférdes pa langfredagarna och da
alltid till férman fér Frimurarebarnhuset. Orsaken hartill
torde kunna sékas i detta Stabats stora popularitet, som sik-
rade den ekonomiska sidan av de konserter, som upptogo
detta program. Vi finna av annonser redan &r 1759, att det
gavs »pd mangas begaran», ar 1766 »pa atskilliga hogtférnama
personers begaran» o. s. v. och i allmanhet under epitetet
»den erkandt vackra Passions-musiqueny.

Att med visshet avgoéra nar detta Stabat mater forst upp-
fordes i Stockholm moéter svarigheter, da konsert-annonserna
till en borjan icke angévo tonsattarnes namn. Stora skl finnas
for att tro att Jomax Herwmicu Roman introducerade det i vara
konsertprogram. Atminstone ar det enda klaverutdrag med
svensk text som finnes tillgdngligt forsett med anteckningar
om de svenska koraler, vilka voro instuckna som stimnings-
element mellan de skilda solo- eller ensemblenumren. Och
dessa koraler voro inlagda av Roman® med anteckning »vid
Passionsmusiquen 1749».

Vi finna sdlunda, att redan frén bérjan var »Stabat» fore-
mal fér bearbetningar 4ven hos oss. Den ursprungliga sitt-
ningen (sopran, alt, strakkvartett och orgel) foreféll samtiden,

1 Se P. VretsLap, Roman sid. 111 ff.
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van vid polyfona koérverk, alltfér ansprékslds, varfor en méngd
olika bearbetningar féretogos. Salunda agnade sig Pa#sieLLo och
Apam HiLrer &t dylika arrangemang, och p& senare tider ha
Lvorr och Gustav Scureck behandlat samma verk. Inom Sverige
skola bl. a. den f{litige konsertgivaren Perichon och Uttini hava
sOkt forbattra originalet. Den senare blir i f6ljd harav utsatt
for en kritik, som aven pa grund av den darigenom uppkomna
presspolemiken &ar vard att rdddas undan glémskan sdsom ett
intressant kulturdokument.

Vi lamna alltsd ordet 4t den anonyme insandaren i »Stock-
holms Posten», n:o 80, den 11 april 1780, med nigra upply-
sande randanméarkningar, for att sedan f6lja stridens gang.

NAGOT OFWER PERGOLESES MOTETT.

Som Musique-alskare har jag snart sagt 15 ar bewistat
och afhért alla de Concerter, hwilka blifwit upférde 4 Riddare-
huset, samt under samma tid funnit den sa kallade smakens
tilltagande och ombytande. Jag har med néje warit Ferlings
dhorare, som med styrka och renhet i Tonen hittills 4r den
enda, den skickligaste Concert Méistare, ej allenast hos oss, utan
hwar halst utom Swerige. Ofta har jag funnit den precision
en wal anférd Orquestre. b6r aga: men afwen ofta och i syn-
nerhet i sednare tiden de fel wid Musiquers upférande, hwilka
aro mindre at ursagta, som til exempel: olik stamning lika
Instrumenter emellan, skiljaktig pa en fjerndels ton, hwaraf
harrérer att man di och da far ndja sig med diss f6r d och
s& widare. Hwad kan wara fortretligare och owardigare, an
di en okunnog Praticus will {6rskéna (i Musicalisk stil brodera)
de tankar som wida 6fwergd hans urskillning? han emotséges
med lika mycken qwickhet af en annan, som ej ager stérre
insigt 4n han sjelf. Wid wara Operor spelar nagon hwar sin
Capricio: i synnerhet mérker jag en Violoncellist, som har de
lustigaste och minst passande infall wid Recitativer. Han will
efter gamla [talienska bruket jemte Clavecinen uplésa accordet,
men slar i brist af insigt ofta felt, ej till liten harm och pina
for et Musicaliskt éra: SAdant alt ehuru otillateligit, wil dock
intet betyda, emot det som hiande wid sista Frimurare-Conserten !
dd den o6fwer hela Europa sd hogt alskade Pergoleses Motett

t Laingfredagen den 24 mars 1780.
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war til sin wardige stile sd omandrad, at man trodde den
wara amnad, att hédanefter upféras som et Theaterstycke.
Hwad som formatt Herr Capell-Méastaren Uttini, som Director
af Orquestren, at begd et sadant Crimen Musicalis (!) begriper
jag ej, men tror dock at sddant omdjeligen p& andra stallen
kunnat handa. At foérbattra Pergolese, 4r en omdjelighet: at
wardigt imitera honom en stor swarighel: det senare beréom-
wardt, det forra oférldteligt. Jag will gd i ordning med mina
anmarkningar, 6nskande at de métte gifwa Herr Uttini anled-
ning at for sig sjelf bedja den odddelige Mastaren om tilgift,
da han pa forsék welat omskapa dess tilbedjanswarda skénhet.
Forsta Duetten Skdda! ar satt for tvanne roster och hittils
standigt s& upféord. Men hvilket besynnerligt infall, at i det
stallet lata en illa skralande Chor af tre eller fyra stimmor
utféra, hwad twinne rosters ljuflighet gjorde behagligt och
intagande. Hade det warit en Chor, s&dan som man far héra
af Péafwens Capell, torde det warit férndjande, men dock ej
med Auctors tanka O6fwerensstimmande. Det stétte nagot orat,
att hora Violoncellerna pé, 1, 2, 3, da deremot bas-rdsterna,
hwilka bordt wara unisoni, héllo sig endast wid prima. Andra
Piecen, Ldt dig denna néd* war i sin wanliga execution. Du-
etten som foljer Se Gud fingslad ® songs afwen uti Chor. Det
war nigot mera passande, men hade dock gjort battre warkan,
om trenne jemngoda roster endast sungit densamma, som fér
nigra 4r tillbaka skedde, dd Fru Olin, herrar Lalin och Sten-
borg ldto héra sig. Den wackra Arian Ndr Guds Vrede* war
skild frAn den expression Auctor gifwit. I stillet fér det alfwar-
samma och jimna accompagnement som passa till orden, hér-
des nu nigot som war mera tjenligt for Herr Marcadets
Dans. Duetien som fdljer, Hwilkens 6ga® blef, nagra infallen
af rgsterne undantagne, wal utfér, men det brét nog hastigt
af, dd senare delen’ war lamnad Choren. Arian Jesum Déd-

! »Stabat mater» (Overs: »Sk&da Jesu svéra pina»). Grave.

* »Cujus animam» (Amoroso). Solo.

8 »O quam tristis» (Larghetto).

¢ »Quae moerebat»., Allegro (moderato). Alto solo. Orig. Ess-dur.
I sv. kl.-utdr. G-dur.

& Balettmastare vid operan.

¢ »Quis est homo», Larghetto (Largo), . takt.

" »Pro peccatis», %/s takt.
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sens dngst! war oféradndrad, dock tycktes man sakna det pia-
nissimo som orden ? wid slutet 3lagger résten. Den f6ljande
Arian ® war afwen oklanderlig. Fugan Ddrféor upp min sjdal®,
hvilken delar Motetten uti tvd acter, war den som i synnerhet
passade Choren. Entre-Acten, som ej af Pergolese, hor ej til
mit amne. Andra afdelningen bdrjas med en Duetto Jesu
dig vill jag hembdra® hwilken afbrots flere gadnger af Choren,
som héar fullkomligen bortskdmde denne wackra och wal satta
Piece. Effecten och hwad man kallar det hela (L’ensemble)
forlorade derigenom. Grave Ldt mig Jesu® kan téla det en
Séngare wisar négot af sin insigt, endast han ej trugar for
mycket granna infall och dubbla octav-drillar uppé et s alf-
warsamt stycke som detta, hwarigenom det enfaldiga blir obe-
gripeligt. Sattet at sjunga en aria uti en opera Comique och
et Oratorio 4r ej lika: detta tillhér endast Virtuosens mer eller
mindre jugement. Duetten Mig Din Kdrlek " will jag g& forbi,
men deremot wid sista Duetten Gif dd ® anmarka det Oboerne
som woro satte at fylla Harmonien, snarare skdmde bort denna
Gudomliga Piece och gjorde wirdet af accompagnementet til
intet. Sista Fugan Amen® passar afwen i anseende till satt-
ningen [6r Choret, men huru blef man e} bestért, at héra den-
samma tillskarfwad en halft langre an hwad den samma férr
warit, ehuru ej nigon ny eller egen idée blifwit wigad, utan
endast en osmakelig Taphtologi af hvad Pergolese med métt-
lighet sagt. Med et ord: hela denna Musique war sig for
mycket olik, att kunna sa férnéja, som den forut gjort. Det
ouphdrliga tutande af blas-Instrumenter, gjorde ej litet till
saken att dolja och nastan férgvafwa Compositeurens wackra,
héga och intagande tankar: och hwarfére har ej Pergolese
sjelf satt Musiquen sddan?, jo p& det d&mnet ej métte blifwa
lidande.

! »Vidit suum dulcem natum». (Tempo giusto).
? »Dum emisit spiritumy, fr. o. m. 10:de takten fr. slutet.
¢ »Eja mater», »Gud att fralsa». Allegro (moderato). Orig. c-moll
Sv. kl.-utdr. ess-moll,
+ »Fac ut ardeat». Allegro.
»Sancta Mater». (Tempo giusto).
»Fac ut portem». (Largo).
»Inflammatus». (Allegro).
»Quande corpus». (Largo).
»Ameny. Allegro. (Presto assai).
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Idkande alskare af de adla fria konster! detta ger mig
anledning at tiltala Er. Monne négon finnes bland Er, som
utan wordnad foér forntidens Masterwerk, skulle wéga eller tro
sig till, at med &ndring kunna férbattra det Ni sjelfwe och
alla tider anse af hogsta fullkomlighet? nej, Ni soken endast
at likna de stora Snillen som wackt Er férundran och karlek,
och gjort Er wigen till wetenskapen mera latt. Skulle ndgon
wara sd egenkar af wire snélle Poeter, at wilja omskrifwa
Homerus, Virgilius, Horatius, Tasso, med flere? Moune Ticiani, !
Raphael, Rubens, Correge, Carache, van Dyk uti sina owarder-
liga mélningar kunna under namn af férbétring retoucheras?
Monne en Phidias, Cleomenes, Michel Angelo, Bandinelli, desse
Genier som lefwa uti sine arbeten, och hwilka war i denne
Branche erkdnde store méstare haft til exempel, monn’ de af
honom eller ndgon annan Artist, som med dem kunde séttas
i jamforelse, ej hallas uti mera vérdnad, 4n att ohelga deras
Masterwerk, om afwen ofulkomligheter deruti finnas? S& ar
det med Pergolese uti Musiquen, och har ingen af alla wara
ypperligaste Componister welat lagga ndgot til et wirk, som
de funnit af hogsta skénhet, och ej kunnat oméandra. De hafwa
ansett Pergolese som ett genie createur, och hans Motett som
en modele. Herr Capellméstaren Uttini 4r den forsta och jag
tror den sista som hérvid haft sin méda ospard. Métte han
dock ej harigenom forlora ndgot af den akining, hwartil han,
som kiénd for et lyckligt Snille och hedrande insigter, af en
efterwerld gjort sig fortjent. Dixi.

P& denna artikel féljer i N:o 104, den 10 maj, féljande
genmale:

ANMARKNINGAR WID CRITIQUEN OFVER PASSIONS-
MUSIQUEN.

Att Herr Dixi warit 15 &rs &hérare af Riddarhus-Conser-
terne, ar i sig sjelf en indifferente sak. De fel min Herre
observerat wid Musiquernes upférande, arnar jag icke ursagta,
det blir dock nigot swart at begripa, huru en fjerdedels Tons
misstdmning kan férvandla d uti dis. Min Herres 6friga remar-
quer, angéende Orchesterns roligheter, &ro ehuru af mindre
betydlighet, dock mera grundade, 4an hwad min Herre behagat

! Tizian.



14

kalla Theatralisk andring af Pergoleses Passions Oratorium
som af min Herre blifwit kallad Motett, af hwad grund, begri-
per jag icke. Om min Herre tror, at detta Oratorium alle-
stddes utféres p& samma satt, det nu flera &r bortat blifvit up-
férdt har i Stockholm, bedrager min Herre sig sakert. Om min
Herre ager tilrackelig kunskap och urskillning i Musik, larer han
ganska latt finna, at skillnaden emellan Kyrko- och Theatre-
stylarne ar fér mycket stor, at kunna uphéfvas endast igenom en
Duetts eller Terzetts andrande til Chor, s& mycket mindre, som
Chorer brukas afwen s& wal uti Kyrko- som Theatre- Compositio-
ner, doch uti olik style. At sd wal uti sjelfva Italien, som pa
mangfaldiga andra stillen, denna #&ndring som oftast existerar,
med alla kannares approbation, s& wal med Pergoleses som
med andra goda Compositeurers arbeten, kunna de af héarva-
rande Herrar Musici intyga, som i flera ar vistats uti Italien,
och dar inhamtadt widstracktare kunskap om Kyrko-Compo-
sitioners sammanstillande och uppférande, an som kan winnas
genom et enda Oratoriums afhdérande om &ret, sd wida Kyrko-
Musiquen ar har i Sverige néstan aldeles okéand.

D& den af en Compositeur inventerade Melodien tillika med
den af honom sjelf grundlagda harmonien blifver till alla delar
oférdndrad, kan harmoniens férstirkning pa intet satt anses
for nagon vasentlig andring eller forsamring. Det dependerar
oftast af stallet, tillgdngen till réster, Instrumenter m. m. Man
skulle eljest kunna med samma skal séga, at en ouverture,
som till exempel fordom blivit spelt utan Walthorn, i brist
af goda Walthornister, skal blifva andrad eller férsamrad, d&
den, sedan tilgdng blifvit p& goda executeurer nu [or tiden
spelas med Walthorn.

Hwad Pergoleses Passions Oratorium angar, larer blifwa
ganska swart at med sakerhet siga Auctorens tanka, d atmin-
stone har uti Sverige icke existerar négot Original partitur
eller Original Copia af Partituren, utom endast tillgang til tryckte
Copier af denna piece, hvilka 4ro s& mycket mindre tilforldte-
lige, som daruti finnas sddane fauter, hwilka aldrig kunnat
komma ifr&n Pergoleses egen penna, utan hafva sin Origine
ifrdn owurelige eller olarde Copister. Det ar dock lagt til grund,
och har Herr Capellméastaren Uttini, utom fauternas correction
icke gjordt annan andring, 4n sddan som altid sker utomlands,
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dé harmonien skal forstdrkas. Han har saledes pa intet satt
fortjent at af Min Herre attaqueras publice, sdsom fér begingit
Crimen Musicale, utan borde Min Herre, som skrifwit uti en
sak, den min Herre icke nog tycks kanna, icke allenast bedja Herr
Uttini om tilgift, utan afwen den ododelige Mastaren Pergo-~
lese, som medelst min Herres oombedne férswarande, snarare
forlorat 4n wunnit. Nu wil jag i ordning beswara de betyde-
ligaste af min Herres anmarkningar.

Forsta Duetten Skdda, menas wara satt for 2:ne Castrat-
Sopraner, &tminstone gifva alla kanda Partiturer anledning
dartil. D& sadane icke alls existera harstades, tyckes det altid
wara battre, at 14ta den sjungas af et Chor, som i det narmaste
i anseende til hogden stdmmer Ofverens med Auctors férmente
mente (?), d& harmonien aven blifver fylligare, &n at lata dem
sjungas af 2:ne Alt- eller Tenor-Roster, som naturligtwis méste
géra Melodien for djup. Denna Duett har afven redan i salig
Capell-Méastaren Romans tid och under hans anférande blifvit
sjungen i Chor, d4 han nyss war hemkommen ifrdn sina
utlandska resor, under hwilka han hért denna piece flera
gdnger och p& flera stallen upféras. De til harmoniens for-
stairkande tilsatta partier lara 4nnu existera, och skola fér-
swaras hos en pad Musikens vagnar ganska walkand férnam
Herre. Adam Horn eller Claes Ekeblad? Deras inrattning har
for ofrigt icke s& til alla delar varit i Kyrko style, s3 wida
medel partierne icke hade sin egen erfordrade melodie, utan
hafva Bass-Résterna sungit unisoni med Violoncellerne, Teno-
rerna med Alt-Violinerne, etc. Om Péfveliga Capellet vore har,
hade man ingen brist pd Sopraner, féljaktligen behéfdes icke
Choren. Hvad som menas med Violoncellerna pa 1, 2, 3, ar
for alla Musici obegripligt, och fordra de 70 Uttolkare; afven
at Bass-Roésterne halla sig vid prima. Hvad min Herre behagat
ytira sig angdende en duett, som sjunges af 3 personer, ar en
nog besynnerlig idee, och tyckes vara nagot stridande emot
det begrep man i alla tider haft om Duetter, dock torde det
wara ndgon ny invention, som endast M. H. kénner. Det
M. H. skrifver angdende Accompagnementet uti Arien, Ndr Guds
wrede, tyckes vare nigot deplacé, sd vida samma Aria, redan
i flera ar spelts med samma Accompagnement utan at dara forr
skedt det ringaste atal. Det blir afven obegripeligt, huru vida
et Accompagnement uti Kyrko-style, fult med ligaturer, skal
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kunna appliceras till en Ballett Piece fér Hrr Marcadet. Man
har hittills trodt, at denna tidens Ballett-Musique fordrade
mycken latthet uti idéerna och ganska liten harmonie, men
nu har min Herre riktadt oss med den uptidckten at man
afven kan dansa efter Ligaturer, oss arma idioter til icke
ringa féorman. Wid tilfalle torde min Herres comparations-
syndiga snille, i anledning af nagon traffad likhet emellan
nagon Choral-Melodie och en Bond-Polska, i anseende till Me-
lodie och Rhytmus, afven tjena oss med négon i min Herres
tycke ganska instructive utmdnstring af Choral-Boken. Duetten,
Huwillkens &éga, har fordom sjungits hel och héallen uti Chor.
Duetten Jesu dig will jag hembdra, har afven warit mera besatt
med Chorer.

Min Herres yttrande angdende s&ngstimmans granlater,
kan pa intet satt rora Herr Uttini, s& wide Cadenser altid warit
lamnade til Chanteurens smak och insikt, kommandes det an
pd honom att wagta sig fér mindre passande inventioner.
Strophen angdende Oboerne hoérer icke heller hit, si vida man
icke will pastd det en Capell-Méastare skal wara ansvarig for
Oboisternas embouchure. Hvad M. H. namner om sista Fugan,
tyckes wara lika besynnerligit, da hela Capellet kan intyga, det
denna Piece, i anseende til des korthet, altid mast spelas 2:ne
ganger och kan det icke wara orimligare at skarfwa en Fuga
med Auctors egen idée, &n at helt och héllet repetera den-
samma ifr&n boérjan. Huru vida min H:re will det en Fuge
skall kunna existera utan tautologier, &r mindre bigripeligt,
sd wida en Fugas kanneméarke ar dess Thema, som méste
lata hoéra sig i alla stdmmor, den ena efter den andra, utom
alla de transpositioner och utwikningar, som uti en Fuga
maste forefalla och nédvandigt skola tautologicera, dd Thema
skal wara allestddes narwarande.

Den starkaste invocationen til alskare af fria konster, ar
ganska tjenlig at underratta oss, det M. H. kinner en del
Virtuosers namn. Jag vill g& férbi négra sma absurditeter,
som tilex. Masterwerk som hysa ofullkomligheter, med flera.
Huru wida Musique kan séattas i jamférelse med Maéleri, etc.
begriper jag icke. Jag fér min del tror, det en fardig gjord
tafla endast behdfver hiangas p& waggen, d4 daremot en Musi-
calisk Compositions upférande medférer flera omstindigheter;
m. m. Om det alltid warit et sd ganska oférlateligt fel, at
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dndra andras compositioner, hade sakerligen icke Geminiani
wiégat dndra de af Corelli satta Solos fér Violin och Bass, till
Concerter fér 7 partier, ehuru han néstan o6fver alt mast
satta til hela langa meningarne. Desse Concerter, som under
namn af Corelli-Geminiani Concerti Grossi dro ganska kéande,
hafva darjamte i alla tider ansedts som Masterstycken, utan
att Corellis Musikaliska reputation darmedelst i det ringaste
blifvit lederad, eller den forméan honom frankand, at lika med
Geminiani och Pergolese anses som Auctor Classicus i Musi-
quen. Herr Capell-Méastaren Uttinis Musicaliska reputation
kan fdljaktligen icke heller blifva lidande, hwarken nu eller
i framtiden, fér det han pa goda skal, satt til partiet uti en
Musicalisk piece, som harmonice existera uti Compositeurens
egit arbete, utan den ringaste tillaggning af egna ideer, om icke
uti sddana larde kannares inbillning, som icke férstd att skilja
Kyrko Style ifrdn Theatre- och Kammar-style, men dock tro
sig 4ga rattighet at criticera all ting. Contra Dixi»

Denna replik bemdtes i N:o 111, den 19 maj, med f6ljande
inlagg:

WID ANMARKNINGEN OM CRITIQUEN AF PERGOLESES
MUSIK.

At min Herre, som s0kt wederlagga Critiquen 6fwer Per-
goleses Motett, icke forstar tydelige och riktigt construerade
Svenska meningar, ar intet mit fel. At min Herre med en
hop Epitheter wisar sig ej hafva nog kéld at opponera, det
beklagar jag; men at jag ej framdeles skal underldta som hittils
skedt, att fér de f& kannares 6gon uptdcka och wisa de fel,
som wid Musiks upférande kunna ske, det férsakrar jag. Om
mine stérre eller mindre insigter, kan min Herre, som med
mig okénd, icke domma men allminheten torde dock finna,
hwem af oss bdda i akt tagit den anstandighet i skrifsatt som
fordras hos granskare. Plumphet bevisar intet forstdnd; an
mindre ofvertygar man derigenom, i handelse man felat eller
mistagit sig. Mit féremal &r, att med mine anméirkningar,
gagna; och for ofrigt amnar jag ej ingd uti widare swaromaél
om min Herres anmarkningar, ty hos hwar tankande ménniska

wederlagga de sig sjelfwe, hialst de dro utan grund.
2
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Som slutsvar avlevereras f6ljande beska uttalande i N:o 1186,
den 25 maj:

ATERSWAR TIL CRITICUS OFVER PERGOLESES PASSIONS-
ORATORIUM.

Min Herres swar adger en fértjusande nétthet; det ar endast
skada, att den faconen, at draga sig ifrdn en dispute den man
ej kan soutenera, ar nagot gammal. Om ndgon Epithete olyck-
ligt wis rdkat blessera min Herres kara egoisme, har det aldeles
stridt emot min mening, emedan jag aldrig férmodat at goda
och rena skal skulle anses som plumpheter. Att kdnnare méste
wara ganska fa, &r en naturlig f6lgd, d& Musicaliska fel icke
kunna mérkas utan min Herres atgard. Blifva min Herres
critiquer héadanefter icke battre grundade &n hittills, skall jag
icke underlata at med storsta néje wederlagga dem, det forsdk-
rar jag. Jag anser for aldeles onddigt att kdnna min Herres
person, nar jag ser min Herres critiquer. Att under fortakt
namn attaquera och personalicera hederligt folk och deras
reputation, tyckes wara mindre upbyggeligt, och ldmnas derhén
huruvida det &r gagneligt. Allménheten larer utan min Herres
tilstand taga sig frihet at examinera hvilkendera ar biast grun-
dad, antingen min Herres critique, eller mina anmaérkningar,
som icke blifvit wederlagde. Apropos, et ord: huru skal man
construera den meningen om Violoncellerna pa 1, 2, 3 och
Bassrosterne som hélla sig vid prima, m. m. fér at bringa
den til god Swenska! —

De angrepp som riktades mot Uttini tyda pé att denne
i sin bearbetning i huvudsak f6ljt de principer som HiLLEr
uppstallt i sina editioner.

Dennes férsta bearbetning utkom i klaverutdrag 1774 hos
Bernuarp CrisTorH BRrEITKOPF uND Sonnx i Leipzig och inne-
héller ett foretal som anger de grunder, efter vilka omar-
betningen skett. Han erkanner dari att det partitur han f6ljt
varit en kopia av en annan kopia, och dartill en felaktig sadan,
varfér han latit sitt kritiska forstdnd réda vid omredigeringen.

Annu tydligare uttalar han sig i det tvi ar senare utkomna
partituret, vars foretal fortjinar lisas:

Bey dem Anblicke des gegenwartigen Werkes wird eine
doppelte Frage entstehen: warum ich diese Arbeit unternommen
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habe? und dann: warum ich sie drucken lasse? Auf beydes
will ich kurz antworten.

Der Fleiss so manches berithmten und braven Componisten,
der taglich neue Stiicke, in allerley Art, hervorbringt, ist aller-
dings zu loben. Wenn wir aber alles vorhergegangene Gute
dariiber ganz vergessen; wenn wir die kleine Miihe scheuen
thm diejenige Gestalt zu geben, die es nach unseren Verfas-
sungen haben soll, so handeln wir ungerecht.

Gegenwiirtige Musik zu dem lateinischen Stabat mater
gehort zwar noch nicht unter die alten; aber die fremde Sprache,
fiir die sie componiert war, und die eingeschriankte Gestalt, in
welcher sie der Componist schreiben musste, konnte verur-
sachen, dass sie nicht so allgemein bekant ward, als sie zu
seyn verdiente. Dem ersten Mangel hat Klopstock durch seine
vortreffliche Parodie! abgeholfen, und den zweyten habe ich da-
durch zu heben gesucht, dass ich ihr die auf dem Titel ange-
zeigte Gestalt gegeben habe.

Ueberzeugt nun, dass eine Musik, die tiberall, wo sie be-
kannt geworden war, selbst in ihrer ersten mangelhaften Gestalt,
den grossten Beyfall gefunden hatte, diesen mit gemeldeten
Verbesserungen noch mehr finden, und nicht allein in Con-
certen, sondern auch selbst in Kirchen brauchbar seyn wiirde,
entschloss ich mich, den haufigen Anforderungen, meine Partitur
zur Abschrift zu geben, dadurch Genftige zu leisten, dass ich
sie drucken liess.

Ich habe in der Hauptsache nichts geandert. Das meiste,
was ich gethan habe, geht die Mittelstimmen an. Verstarkung
der Harmonie, bisweilen eine andere Vertheilung desselben.
Dass ich die erste Sopranstimme hin und wieder den Tenore,
so wie die zweyte dem Basse gegeben habe, ist zur Abwechse-
lung, und bey solchen Séatzen geschehen, die sich dazu zu
schicken schienen. Das meiste mogen wohl die beyden vier-
stimmmigen Satze gewonnen haben. Die blasenden Instrumente
habe ich zu Verschénerung brauchen, aber nicht missbrauchen
wollen. Ich will indess alles auf den Ausspruch der Kenner bey
einer geschickten Auffiithrung dieser Musik, ankommen lassen.

Leipzig, den 19:ten Febr. 1776.

Johann Adam Hiller.

1 Asyftas det av Klopstock gjorda tyska textunderlaget, en fri dver-
sitining av det latinska originalet.
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De viktigaste férandringarne, vilka ej betingats av den
underlagda tyska texten, dro omlaggning fér olika rdster (sop-
ran, alt, tenor och bas) av solo- eller duett-satserna och i
tva fall uinyttjandet av fyrstamning koér i st. f. duett, alltsé
den idé, som Uttini tydligen upptagit.

Att Hiller ej utan ratt stor fribhet behandlat originalets
melodiska linie framstér vid en narmare granskning. Ett enda
exempel m& vara nog. I sjunde numret ar originalets melodi
féljande

Allegro moderato.
(Canto 2:0)
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E-ia ma-ter fons. a-mo-ris, fons a-mo-ris

I Hillers edition ar vokalpartiet lagt for bas pa féljande satt:

Andantino.
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Sei-ne Mut-ter, seine Briider, seine Briider

Hiller har f6r beredande av omvéxling lagt vissa duetter
for 2:a sopran och tenor, varvid han lagt originalets Canto 1:0
stimma fér tenoren, varigenom ensemblens fysiognomi blivit
en helt annan #&n originalets.

Vad Dbetraffar korsatserna, n:o 8 »Fac ut ardeat», och
slutsatsen »Amen», har han f6r tenor- och basstimman anvant
sig av orkesterstimmorna och alltsad icke tillfogat ndgra nya
harmonier.

Daremot har han genom tillsats av fldjter och oboer sokt
giva verket en rikare fargskrud. De tjana i allminhet som
stéd for sdngstdmmorna,

Av allt att déma har den Hillerska bearbetningen tjanat
Uttini till moénster. I vad mén »Dixi» eller »Contradixi» i
deras kritik eller forsvar haft ratten p& sin sida, kan vara
vart en grundligare provning &n vad utrymmet har medger.

Att pietet mot en tonsattare bor innefatta forstdelse for
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dennes verkliga avsikter och ej en bokstavstraldom som dédar
anden bér std klart for alla.

Vad som emellertid har ar av stérre vikt ar att se, huru-
som pAa en sd tidig epok av svenski musikliv en allvarlig och
grundlig musikkritik redan funnit vag 1ill offentligheten.



