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GIOVANNI BELLETTI.

Av GUNNAR JEANSON.

Né’ir man féljer Jenny Lind i hennes rika verksamhet pa
konstens vaxlingsrika bana, moéts man allt som oftast av
ett namn, som visserligen i bredd med den frejdade sdngerskans
kommer nagot i skymundan, men likval pékallar en viss upp-
marksamhet fran var sida: jag menar GrovanNt BELLETTI.

For den, som icke narmare kanner till operan och kon-
sertlivet under mitten av 1800-talet, stidr han vial numera som
en tamligen bortglomd representant for tidens italienska sdng-
konst. Ratt nyligen har han t. o. m. av en recensent degra-
derats till en fdéga solid konstnar inom sitt omrade. Det kan
darfér vara pa sin plats att i ndgon mén séka fi fram en
opartisk och klar uppfattning av sangaren och hans konst,
vilket mdiste vara av si& mycket stérre intresse som Belletti
under flera ar var engagerad vid Kungl. teatern i Stockholm,
samtidigt med Jenny Lind.

De kallor man har att tiligd, dro inte manga och liamna
6verhuvudtaget ingen verkligt tiliforlitlig upplysning om Bellettis
levnadsbana, Utférligast dro tidningsrecensionerna och ett par
uppsatser av STURzEN-BECKER ! och Frans HepBerG 2. Jag har
aven begagnat mig av LINDERskOLDs »Biografiska Notiser» om
Jenny Lind? vilka dock — inte minst nar det galler Belletti
—— i allménhet ej &aro annat an avskrifter ur tidningarna.
En del uppgifier om data samt repertoarforteckningar, som dar
meddelas, ha dock underlattat arbetet. For att erhdlla en sam-
manfattande biografisk framstallning méste man ga till Groves
»Dictionary of music and musicians» [GD], dar under signa-

+ Grupper och Personnager (Jenny Lind), Sthlm 1861.
* Svenska operaséngare, Sthlm 1885,
¢ Handskr. i Mus. Akad:s bibl,

215

turen J. M. en kortfattad artikel om Belletti ar intagen. Slut-
ligen kunna ndmnas HoLranp-RocksTro: »Jenny Lind-Gold-
schmidt» (London 1891), LuMLEY: »Reminiscences of the Opera»
(London 1864) [LR] och H. F. CHorLEY: »Thirty Years’ Musi-
cal recollections» I, II (London 1862), som i férbigiende lamna
nagra fa upplysningar om singaren. I det sistnamnda arbetet
ar han f. 0. endast niimnd till namnet men aldrig sarskilt be-
handlad.

Giovaxnr Barrista BELLETTI féddes 1813 i Sarzana, en
mindre stad i norra Italien. Han lar redan i sin tidiga barn-
dom ha visat en avgjord musikalisk begdvning, »having an
exceedingly delicate ear» [GD]. Han larde sig med latthet den
ena arian efter den andra och sjong med en underbart béjlig
stimma. Fadren sidnde honom p& inrddan av andra till en
sangliarare i narheten. Snart déarefter kom han till den be-
rémda musikskolan i Bologna, dar Pirorrt! var foérestandare,
och nu fick han under dennes personliga ledning en god un-
dervisning i bade kontrapunkt och sing. Efter fem &r avslutade
Belletti sina studier. Hans rést var di (enligt GD) utbildad
till en vacker och jamn bariton, som han beharskade med fa-
buldés teknisk fardighet. Man raddde honom att gi in vid scenen,
men han tycks &nnu ha tvekat. I stillet for han till Carrara
och agnade sig t. v. &t skulptur. S& sammantraffade han med den
svenske bildhuggaren Bystrém, som erbjéd honom att fa med-
folja till Stockholm. Bystrém bekostade allt, och néar de kom-
mit fram (1838?)7, fick Belletti kostnadsfritt bo hos sin val-
gorare. Meningen var att lata Belletti debutera vid kungl. teatern,
och Bystrom hade lovat, att om debuten ej bleve lyckad betala
sdngarens eventuella hemresa, Emellertid dréjde det ratt lange,
innan Belletti fick tillfalle att framtriada i nagot operaparti.
De forsta aren lat han endast hora sig pa konserter och privata
musiksoaréer och var dessutom ratt mycket anlitad som sing-
larare.

De ar av Bellettis liv som nu infalla, t. 0. m. viren 1844,
aro val de, som f6r oss ha mest intresse. Och det ar ocksé
den enda period, fran vilken vi hér i Sverige 4ga nagra tillgdng-
liga, nagot s& piar utforliga uppgifter om sdngaren. Jag vill

'Enl. GD skulle de kommit till Stockholm redan féregiende ar,
1837. Hedberg uppger 1838.
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darfér nagot langre uppehdlla mig vid denna tid, sarskilt de
forsta aren.

Ser man efter uti LR och GD ar det pafallande, hur Belletti
nastan alltid omnamnes uti de mest berémmande ordalag. Han
ar »the great baritonist» [GD], hans rést valljudande och oer-
hort bojlig; han sjong »in a careful, correct style, with a

Giovanni Belletti.

Litografi i Musikhist. museet, Sthlm.

voluble delivery» [LR]. Allt som allt far man intrycket att
ha for sig en hogt begdvad och europeiskt beromd konstnar.
Men dessa omdoémen hanféra sig emellertid till dren efter Stock-
holms-sejouren, da sangaren alltsd hunnit utbilda sin konst
betydligt och redan skaffat sig en avgjord rutin genom sina
upptridanden pé tiljorna vid Gustaf Adolfstorg. Det ar darfor
inte si forvanande, att vi bland de smickrande recensioner man
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gav Belletti i Stockholm aven férnimma en smula missljud och
spydigheter, sarskilt den foérsta tiden. D& han kom till var
lyriska scen, var det forsta gdngen han éverhuvudtaget upptradde
i nigon opera, och vad som vanligen anmiarks pa debutanter,
det omogna spelet, anméarktes ocksd har och var mot Belletti.
Och att han inte heller senare av flera ansigs som nagon fram-
stdende skadespelare, finner man av en del uttalanden, t. ex. i LR:
att han var »endowed with little power as an actor ». Det
mirkliga ar dock, att han dven som singare — fére debuten
pd operan — moétte en ganska omild kritik, trots den goda
och grundliga skola han enligt uppgift genomgétt.

Det var den 17 november 1838 som Belletti férsta gingen
framtradde offentligt for Stockholms-publiken med en konsert
pa K. teatern. Om man hade vantat sig en succés med kanne-
dom om svenskarnes smak for »dessa ljuvligt klingande itali-
enska namn pa 'ini’, ‘etti’ och ’oni’» (StTUrzZEN-BECKER), bedrog
man sig. Det blev snarare nagot alldeles motsatt. Det enda,
som tycks ha mildrat det daliga resultatet, var Jenny Linds
medverkan. Hon »o6vertraffade om maojligt sig sjalvy [i en duett
ur MEercADANTES »Norrménnen i Paris»]; det var en sjal, ett
liv, en kansla, en dramatisk hallning, férenad med en precision,
som verkligen voro beundransvarda — och bredvid henne stod
Hr. Belletti med en rost visserligen grov och stark — — —
men utan klang, utan behag och renhet — med ett féredrag,
som bredvid Mlle Linds var kallt och orérligt — och till raga
pad allt delta detonerade séngaren néastan frdn boérjan av du-
etlten anda igenom» (Dagl. All. %/;; 38). — Var och hur
Belletti sammantraffat med Jenny Lind och lart kdnna henne
ar icke bekant. Foérmodligen var det pd négon av de halvpri-
vata musikaftnar (hos Hr. Carroxt eller hovkapellméastare BEr-
waLp), vilka da alltsom oftast anordnades. Troligt ar emeller-
tid, att Belletti och Jenny Lind frin bérjan sympatiserat, och
deras vanskap blev sedan ett vackert bevis pa verkligt varaktig,
Omsesidig tillgivenhet och beundran. Under de féljande aren
upptrddde de mycket ofta tillsamman, bide p operan och kon-
serter, och, som vi sedan skola se, fortsatte de péa 50-talet sina
gemensamma triumftag i England, Paris och Amerika.

' Andra déiremot framhalla just hans dramatiska begivning, spe-
ciellt i buffa-facket. Nirmare hirom lingre fram. :
15
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Men annu hade dock inga triumfer vunnits i Stockholm
for Bellettis vidkommande! Man var naturligtvis ovan vid den
nya »milanesiska singmetoden». Dartill kom, att singaren, som
dessutom besvarades av indisposition dnnu inte tycktes ha ut-
vecklat och kultiverat alla sina rostméjligheter. Kritiken var
darfor ratt enstimmig i sin uppfattning, och jag aterger for
fullstandighetens skull det vasentliga i Aftonbladets recension

1

Giovanni Belletti.
Teckning av Louise Lagerheim, 1842, i Musik. Akad:s bibl.

19/11 38): »Hans rdst ar en bas, eller kanske snarare en ba-

riton med hogt uppdriven falsett, som likval icke ar alldeles
ren. Stamman ar stark, mera skirande an full, utan varken
mjukhet eller behag, men fér 6vrigt utvecklad efter det modernas
fordringar, indvad till eviga broderier och svarigheter, men
vilken 6vning ej tyckes hava vunnits utan svérighet, ty ros-
ten har har under blivit s sdénderbruten, att hon ej mer
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formar uthalla nagon ton, en brist, som Hr. B. likval skickligt
soker dolja under ett artificiellt tremolo. — — -- I Freja (**/u
38) omtalas en liten historia frdn konserten. Tvanne personer
i salongen sitta och samtala med varandra. »N4a,» sager den
ene, »tycker du det ar roligt att vara pa konserten i afton?»
— »Nej, det skall Gud veta, jag hade onskat, att jag aldrig
varit har.» — »Jag medger det ar befingt, men det blir and&
alltid intressant att hora en Romare!» — »En Rdmare menar
bror? -— Tyst, man kunde hodra oss i logen bredvid ox-
ogat.» — Stackars Belletti! Det var just inga uppmuntrande
omdémen, antingen de serverades i form av allvarliga recensio-
ner eller vitsiga anekdoter. Lika litet formadde han fangsla
som komponist. Som redan namnts, hade Belletti gatt igenom
en grundlig kurs fér den kénde kontrapunktikern Pirort! och
hade darmed fatt en underbyggnad och musikalisk bildning,
som man inte alltid finner hos sangare (och séngerskor). Men
som skapande konstnar skulle han dock inte vinna négra lagrar,
allra minst vid debutkonserten. »Uti andra avdelningen fingo
vi hora variationer for flojt och fortepiano, komponerade av
Herr Belletti, som tillika sjalv féredrog fortepianostaimman. Om
detta nummer tycktes tankarna vara mindre delade. Det var
namligen négonting s& barnsligt och beskedligt i dessa varia-
tioner, sirdeles for fortepianot, att vi val tro att atskilliga av
Hr. Lindblads eller Hr. Grundéns elever skulle bide kompo-
nera och exequera dem» (D. A. '%/11 38) . — En man med
mindre portion energi &n den Belletti agde, skulle férmodligen
vant det otacksamma landet ryggen efter dylika valkomsthals-
ningar. Men det gjorde inte alls den unge italienaren. Han
hade tydligen foresatt sig att sméaningom arbeta sig igenom,
dartill kanske uppmuntrad av Jenny Lind, som alltid visade
sig uppskatta hans singkonst. Under ett ar framét sjéng Bel-
letti d& och da vid soaréerna i Kirsteinska huset och pa kon-
serter. Men nagon debut pa operan blev dock icke av férrin

! Ett hafte (tvirfolio), innehallande sanger av Belletti, finnes i Mus.
Ak:s bibl.: »Sept Morceaux de Chant avec Accompagnement de Piano,
Composés et trés humblement dediés a Son Altesse Le Prince Royal
de Suéde et de Norvége par Giovannt BeLLerri, Impr. chez C. Svanberg,
Stockholm.» — Dessa kompositioner iro visst inte daligt gjorda,
ehuru inte alls betydande pi nigot sitt. De smaka en smula opera-
jargon.
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den 2 april 1840, da Belletti upptradde som Figaro uti
valda scener ur »Barberaren». Jag aterkommer till detla langre
fram.

Emellertid — Bellettis forhoppningar alt sméningom kunna
fanga den kallsinniga Stockholmspubliken skulle inte sla fel.
Man bérjade vanja sig vid det nya sdngmanéret, och efter en
liten tid marker man en avsevird omstimning av recensenter-
nas omilda ton. Vid P. Elvers konsert (16 april 1839) kon-
staterades, att Bellettis rést vann pa att héras flera ganger.
Visserligen tyckte man fortfarande, att sjalva résten var rd och
grov, men f{ramférandet — sarskilt i buffastilen — var betyd-
ligt ledigare. Sangaren hade tagit sig i dramatiskt hanseende,
och man ansag, att han skulle gora sig battre pi scenen an
pa estraden (D. A. 8/, 39). Vid Jenny Linds konsert den 12
maj s. 4. medverkade Belletti i en duett ur Mercadantes opera
»Elisa e Claudio», och han erkannes av en anmalare (D. A. /s
39) ha visat en stor skicklighet i utférandet, vilket val narmast
har avseende p& det tekniska; daremot har man alljamt svart
att forsona sig med stammans klangfarg. I Aftonbladet (3/5 39)
har man en mera avvog uppfattning. Det pastas, alt hans
metod »ar av den sorten, som man i Italien ganska ofta under
bar himmel far hora, avvaxlande med musiken av Roms och
Neapels Pifferari.» — M. a. 0., omdémena aro blandade, men
tonen ar dock inte langre s& obarmhartigt nedgérande som vid
forsta upptradandet. I sjalva verket ar det ganska egendom-
ligt att se, hur snabbt Stockholms-publikens stdndpunkt till
Belletti dndrades. SrturzEN-BECKER har i sin essay over Jenny
Lind ' dgnat nagra sidor at Belletti — . 6. hallna i en ganska
spetsig, »Orvar-Oddsk» stil. Efter att ha framhéllit omslaget
hos publiken, kommer han med en smula elak férklaring av
orsaken: »En och annan, som hort Italienare sjunga utom-
lands, foérsikrade och bedyrade i alla salonger, att Herr Belletti
innehade den moderna stilen i dess hogsta potens, och att det
just var dylika strupeffekter, som gjorde de stora utlinska sin-
garnas lycka. Herr Belletti blev sméningom upphdjd till heder
och virdighet av en ny Lablache, och man sade med fullkom-
lig tillforsikt: F& vi nu endast dven mamsell Lind till Paris
pa néagra ménader for att utveckla sig till en annan Giulia

! Grupper och Personager, sid. 193.
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Grisi, sa hava vi har en italiensk scen komplett, och den &r
en narr, som sedan reser till Paris for att soka en sidany.
— Det var ocksd nigot annat, som gjorde sitt till, att intresset
for Belletti vicktes. Man hade intryck av, att det 1g en viss
romantisk hemlighetsfullhet 6ver denne sydlanning »med lockar
av hesperisk midnatt jamte andra i hogsta maétto iniressanta
accessoirer» (Sturzen-Becker). Atskil]iga sma historier — bhade
sanna och falska — spredo
sig om signor Bellettis tidigare
levnadséden, vilket ju ofta
gbér foéremalet intressant och
pikant tilldragande i den stora
allmanhetens o6gon. Belletti
hade nagot férnamt diploma-
tiskt 6ver sig, han betraktades
som »utlandsk chargé d’affai-
res inom var konstvirld.»
Och inom ett visst slags ar-
tist-aristrokati blev han snart
»hogsta honset i korgeny.
Jag kan icke har uppe-
hélla mig vid varje konsert
eller forestalining, dar Belletti
under dessa ar medverkade,
utan inskranker mig att namna
de viktigare. Dit méaste man
rakna hans andra egna kon-
sert, som gavs den 24 janu-
ari 1840, alltsd& over elt ar
efter det forsta framtradandet. Giovanni Belletti.
Nu var det skillnad pd mot-  peckning av Maria Rohl 1841, K. bibl.
tagande! Stora Borssalen var
alldeles fylld av en nyfiken publik, som 6verflédade med bifall,
och stora skaror fingo gd darifrdn utan att ha fatt nagra bil-
Jetter. En bidragande orsak till denna stegrade uppmarksam-
het var nog — jamte de nyss namnda — aven de lyckade
konserter Belletti givit pAd den kungl. teatern i Képenhamn
under hoésten. Har hade han vunnit stor framgéng, och det
behovdes val ofta — da liksom nu — endast, att en konstnar
firades utanfor Sveriges granser, si blev hans framging har
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hemma betydligt underlattad. — — Konserten inleddes med
forsta satsen ur Lindblads Symfoni och déarpd sjong Belletti
en basaria ur »Gazza Ladra» (av Rossini). Fioriturerna utfér-
des med smak och latthet (Aftonbl. 8/, 40) och det musikaliska
uttrycket sades vittna om fin uppfattning av kompositionens
egenheler. En sarskild éloge far Belletii f6r sin ovanligt béj-
liga falsettrost (D. A. *%/1 40). Senare f6ljde bl. a. en duett ur
samma opera, dar Belletti bitriaddes av {réken von Schoultz,
och en duett ur Bellinis »La Straniera» med konsertgivaren
och Herr Gunther, (den uppskattade tenorsdngaren vid K. t.).
Som avslutningsnummer sjongs en kvintett ur Mozarts »Cosi
fan tutti», dir aven Jenny Lind, vars namn ju sillan saknas
i samband med Bellettis upptradanden, medverkade. A. B:s
recensent utirycker till slut sin férhoppning, att sdngaren snart
skulle Jata hoéra sig &nnu en ging, »vilket sikert fér den musi-
kaliska publiken vore ett verkligt néje.» Aven i andra tidningar
har man berémmande ord for Belletti; i Freja (%%/1 40) ges t. ex.
féljande drastiska omdoéme: »Dérefter en basaria ur Operan
'la Gazza ladra’ av Rossini, tillborligt dtergiven av konsertgivaren,
vars rost @&r rik om ej just pa valljud, a&tminstone pa toner,
vilka trilla som &rter ur munnen. Flask fattades dem ej, ty
Hr. Belletti forstir att lagga en sann expresion i vad han exe-
kverar».,

Man hade ju redan tidigare uttryckt férhoppningen att fa
héra den omdebatterade sdngaren pid Kungl. teatern (uti nagot
buffaparti). Och nu tycktes det ock vara ndgot i gorningen
rorande engagemang vid teatern, att déma av ett uttalande i
A. B. Det kan kanske foérvéna, att anstallningen vid operan
ej skedde férr 4n pa véren 1840, d& Belletti togs hit redan 1838
av Bystrom just fér att fi debutera pa scenen. Men den miss-
lyckade forsta konserten hade formodligen avskrickt vederbérande.
Emellertid visade sig behovet av en ung kraft uti den italien-
ska opera-serian, den romantiska operan och buffagenren allt
mera trdngande. Den nu o6ver 50-arige Fredrik Kinmansons
begdvning ldg 4t ett annat hall, hans rést hade en helt annan
skola och timbre an vad som passade i dessa nya verk !, och
vad var d& naturligare, an att man faste sig vid italienaren
Belletti, som alltmera stigit i gunst hos publik och kritik. Han

' F. HebBerg, Svenska operasingare, sid. 280.
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var just det ratta temperamentet, »ett akta sdderns barn, sprud-
lande av liv och eld, rérlig som kvicksilver, glad som ett barn,
sjudande och haftig som en vulkan» (s. 283). Dartill agde
han, som vi sett, stark energi och det, som var anstrangning
for vanliga manniskor, lar han tagit endast som tidsférdriv.
Allt nog — Belletti blev engagerad och debuterade den 2 april
som Figaro (i ndgra scener ur »Barberaren»). De 6vriga roll-
innehavarna voro Fru Gelhaar (Rosina) och Giinther (Almaviva);
det hela utférdes pa italienska spraket. I A. B. %/, 40 4r man
véinlig och tycker, att debuten verkligen var en av de lyckligaste
under den senare tiden. »Hr. Belletti ar sakerligen den artist,
som pé var scen bade till figur, sdngmetod och spel niarmast

uttryckt, vad Rossini avsett med sin Figaro. — — -— Hr. Bel-
letti &dagalade en latthet och sakerhet pa scenen, som man
ej skulle vantat vid upptradandet férsta gdngen». — Som jag

namnde i boérjan, hade man ofta anméarkningar mot det okulti-
verade spelet, dock mindre efter denna férsta debut an seder-
mera. Belletti var nog icke alls ndgon rik och méngsidig dra-
matisk begdvning — aven i detta hanseende kan han naturligtvis
langt ifran sattas vid sidan av Jenny Lind. Men att alldeles
frankanna honom stdrre scenisk gestaltningsférmdaga ar oriktigt.
Ty just i buffarollerna var han i sin ratta genre, dar var han
sig sjalv, »dar tande han eld pa tréttheten och fick den med
sig om icke i nagon svindlande fart, s likval i ett mycket
hastigare tempo an det vanliga har hemma, och pa det sattet
skapade han omkring sig ett samspel som man icke pd ménga
ir varit van vid pa var lyriska scen, dar en vis prudentlig
langsamhet hade inrotat sig»!. Vad man i bdrjan allmant stotte
sig pd hos Belletti — fransett sjalva réstklangen, »som var langt
ifrdn att ega ndgon egentlig skonhet» * — var det manérarta-
de, onaturligt affekterade och kantiga i framstallningen. Och
den latta, f6r att icke siga lattsinniga, sydlanska livligheten var
nog en nagel i 6gat pAd en och annan hedervard Stockholms-
borgare.

Scenerna ur Barberaren spelades négra génger. Under
varterminen medverkade sedan Belletti mest vid konserter, t. ex.
den 16 april (vid P. Elvers konsert), d& han bl. a. sjéng i en

! Heoeera, Sv. Operasingare, s. 283,

? Sturzen-Becker, G. o. P,, s, 196,
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buffa-duett ur Rossinis »Turken i Italien». Den 16 maj var det
premidr pa Donizettis »Lucie», och da var det férsta gingen
Belletli innehade en hel roll. Han sjéng namligen Ashtons
parti, vilket han lart in pad svenska spraket under férvanande
kort tid. Jenny Lind upptradde i titelrollen, och det var framst
tack vare hennes utmérkta framstallning som verket blev en
succés, Sarskilt i vansinnesscenen gav hon nagot av del basta,
som den Iyrisk-dramatiska konsten dittills haft att uppvisa.
Hon sekunderades av Gilinther (Edgar) och Belletli., Om den

cf/% <7

Bellettiautograf i Musik. Akad:s bhibl?.

senare har man 1 stort sett ratt goda lovord: »Det lander
Hr. Belletti till mycken foértjanst att p& sa kort tid hava hunnit
lara sig sa mycket av Svenska spriket, som han verkligen visat
sig kunna; varjamte hans rost, oaktat den visserligen ej &nnu har
bortlagt en viss Svenska éron stétande hardhet, ganska val, ja
kanske for mycket val, fyller partierna, och man upptacker alitid

U Handskriften dr ej minst intressant darigenom att den tydligt
utvisar, att Belletti till fullo lirt sig svenska spriket. Tyvirr ir e
adressaten kind, ej heller tiden, d& det skrevs. Mirkligt nog stavar
han dar sitt namn med ett 1, fastin det eljest over allt skrives
med tva,
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den i alla slags Musikaliska evolutioner indvade sédngaren: men
vad hans spel vidkommer dr det oss alldeles oméjligt aft kunna lov-
sjunga detsamma®. Sant &r, att han f6r sjalva scenen ar ny;
men dock borde han nigorlunda kunna lara sig att behirska
sin kropp, och till den &ndan begagna sig av och lyssna till
vanners och kamraters radd. Att ratt och tillbérligt behandla
sina armar och ben é&r visserligen ingen smal sak, som man
sager; men att halla kroppen sa rak, att dskadaren ej i varje
6gonblick maétte befara, att hans avsikt vore att bita i medspe-
larnas ben, det borde val 4ndd kunna ga for sig. For ovrigt
ar Hr. Bellettis vinnande at den lyriska scenen ett ganska gott
och behovligt fynd» (Freja */s 40). Liknande berém — med
reservation for sjalva spelet — ges i D. A. %5 40, och ett par
vanliga rader std ocksd att lasa i A. B. /s 40. — I ytterligare
nigon ny roll framtrddde Belletti icke under denna termin.
Var han vistades under sommarménaderna ar ej bekant; i en
notis uti Freja (!°/s 40) omtalas endast, att sdngaren skulle
fara »&t landsandarna». Men under hdsten finna vi honom
ater i verksamhet vid Kungl. teatern, dar han sedan upptradde
allt som oftast under sisongen 1840—41. Den 12 oktober
gav man f. f. ggn »Kéarleksdrycken» och Belletti utférde da
Belcors roll. I Freja (*%/10 40) tycker man, att han sjong sitt
parti bast och berémmer framstegen i svenska spraket, »men
hans spel ar annu nybérjarens, och han har snarare férékat
an férminskat sina kantiga gester och stétande kastningar fram
och tillbaka med kroppen». F. 6. erhéll operan ett ganska
kyligt mottagande. Den lar ha verkat mera som en »sémndryck»
an en »karleksdryck». Om Jenny Lind medverkat, hade pu-
bliken formodligen varit mer valvillig. — Sa ha vi premiaren
p& Bellinis »Den Okanda», den 23 januari 1841, d& bl. a. trion
Lind-Giinther-Belletti var i elden. Utférandet lar ha varit
mycket berémviart, framférallt & man naturligtvis fértjust i
Jenny, vars glédande kansla forlanade den dramatiska gestalt-
ningen en konstnarlig fullindning. Aven Belletti, som sjéng
Valdeburgos parti, var »fortrafflign. Men det var endast det
goda framférandet som raddade operan. Libretton var for
»jammerfully, och musiken med sin sjukliga sentimentalitet

U Kurs, av forf.
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»verkade 1 stort sett allfér trottande pa ett rent musikaliskt
sinney.

De néasta nya roller Belletti fick, voro Bertrams uti »Robert»
och, ndgot senare, Orovistus' i Bellinis »Norma», som hade
sin premidr den 19 maj. Verket kom nérmast upp for att
remplacera »Judinnan», som nedlagis efter nigra repetitioner.
Jenny Lind (i titelrollen) berdmmes i allmanhet, daremot voro
varken Gfinther eller Belletti vid disposition.

Som bekant foretog Jenny Lind 1841 en resa till Paris,
som varade ungefar ett dr. Hon avreste den 1 juli och &tf6ljdes
av Belletti. Enligt vad Holland-Rockstro (I, 96) uppger, skulle
Belletti ratt sin vaninna ait ta lektioner fér den sedermera sé
berémde sangliraren Garcia; men sjalv hade han icke atnjutit
nagon undervisning av denne. Det ar f. 6. mycket moéjligt, att
Belletti hade flera personliga férbindelser i Paris, men dirom
vagar jag inte yttra mig nirmare. Emellertid stannade han
icke lénge dar; han var bunden vid K. teatern i Stockholm,
och redan i september finna vi honom ocksad i verksamhet vid
var lyriska scen. Ett rykte, som spritts, att sangaren skulle
lamna oss (Freja /s 41), hade sdledes intet fog for sig. Att
Belletti inte vackte nagot uppseende i Paris ar ju forklarligt,
dd han endast vistades déar ett par ménader under sommaren,
(juli, augusti) och vi veta ingenting om, att han upptratt dar
denna gang, varken som konsert- eller operasdngare. Att doma
av néagra rader ur ett brev fran J. L. till Charlotte Murray !,
kunde man tro, att han stannade langre, atminstone 1ill slutet
av oktober: » — — La Blache, oh — oh — sédan volym sa-
val rést som karl: Sjunger mycket likt Belletti. A propos Belletti,
sd maste han komma att géra enormt uppseende har. Ingen,
ingen sjunger battre 4n han av dem alla. Han belhévs éveny.
Detta uttalande méaste ha avselt ett eventuellt upptradande i
framtiden, om Belletti dd skulle dtervanda till Paris. Hur som
helst, redan den 24 september annonseras i tidningarna om
hans medverkan vid en forestallning vid K. teatern »till
formén fér M:lle Taglioni.» — Bland sdngarens upptradanden
under hosten ha vi att pdminna oss hans egen recettafton den
29 nov.,, dd man bl a. uppférde »Kéarleksdrycken». Belletti

' Den 8,5, 41; meddelat av Lorrey DanLerex, Till Jenny Linds his-
toria, Ord och Bild 1913,
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hade nu 6vertagit Dulcamaras parti (i st. f. Belcors) »Herr Belletti
var, sésom Dulcamara, i sin ratta genre — den glada, friska,
humoristiska, full av upptdg och sprittande av néje. Vi hava
aldrig sett honom som s god skadespelare och knappast hort
honom med s& mycket musikaliskt intresse» (D. A. Y1 41).
Den 14 mars f6ljande ar upptrddde B. vid Fru Gelhaars recett
som Figaro i »Barberaren», (som nu gavs fullstandig), och den
10 maj som Marcel vid premiaren pa »Hugenotterna». Partiet
1ar ha legat for lagt {6r sdngaren, som allt emellanat fick springa
»oktaven 6ver». Man tyckte det hade varit béttre att lata Belletti
fa overta Saint-Bris’ roll, som nu sjéngs av Kinmanson. I
Freja (¥¥/5 42) anser man, alt sdngaren var alltfér buffa-artad,
framstallningen blev darigenom négot parodisk, »vad den minst
av allt far vara». Detla uttalande fick sitt lilla efterspel. Belletti
blev namligen fértérnad och hotade att lamna teatern. Men
Freja blev icke svaret skyldig. Den 31 maj fick man lasa om
»Herr Bellettis lagerkroning den 27 maj detta ar» med det me-
ningsfulla mottot: »Piff, Paff, Puff, Piff! GA& pa! (Hottentot-
terne y». Artikelf6rfattaren tycker, att Bellettis hot »ar tamligen
oférskamt» och framhéller, hur sdngaren hela tiden bemélts
med opartisk och rattvis kritik. Man hade erként hans fram-
steg, energi och talang, som buffaséngare var han vard de bésta
lovord, och man kunde inte undra pa, alt han snart blev en
»modartikel», »Belletti fann det sjalv och ékade darfér sina
pretentioner pa teaterns kassa éanda till 100 R:dr fér aftonen
och en recett pa aret. - —— — P& detta satt har det lyckats
Hr. B. att vid K:gl. Teatern forskaffa sig vida stdrre inkomster,
an kanske ndgon Svensk skadespelare fére honom férmétt be-
reda sigr. Nar nu Belletti upptradde i Hugenotterna, vagade
recensenten i Freja ytira, att Marcels parti icke 14g inom Bellettis
genre. Detta bringade italienarens mod i svallning, och i haf-
tigheten ville han lamna var scen: »Vi fraga dem, som affek-
tera att vara Hr. B:s beundrare och vénner, om de anse deita
Hr. B:s uppférande vardigt den vanskap de bevisat honom,
om de anse det motsvarande den stora uppmuntran, varmed
publiken belénat honom?» — Sedan féljer en ironisk och

mycket besk skildring av Bellettis »lagerkroning» efter sista
akten.

! = Hugenotterna,
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»Nu var femte och sista akten slut. Det 6kanda benparet
bérjar réra pa sig och ndgra rostar ropa pa ’'Belletti’: Bums
ridan upp och Hr. Belletti fram. Han leder med sig vid handen
Hr. Giinther, for att i nédfall ha nagot att stédja sig pa. Hr.
Belletti bockar och tyckes vanta pa nagot, men den vantar al-
drig fér lange, som vantar pa négot gott, ty in i orkestern stor-
tar en figur nastan fyrfota, hallande i ena handen en krans av
lager och, sdsom nagra
pastd, aven med persilja
ibland, pa det beléningen
skulle vara desto mer
talande. Sprénget ar sa
véaldsamt, attbade hurra-
basen och kontrabasen
aro nara att bryta hal-
sarna av sig. Nu in-
slungas kransen. Amnad
bepryda Hr. Bellettis tin-
ning, ar kransen nog
oférskamd att forst sluta
sig kring en annan ljus-
punkt, namligen en
lampa i rampen. En av
orkesterns herrar, som
kanner att lageroset blir
for starkt, hojer straken
och petar darmed kran-
sen fran lampan och in-
langar den framfér Hr.
Bellettis fotter. Hr. Bel-
letti drojde ej att nappa

Julius Giinther.
Teckning av Louise Lagerheim, 1842, i Musik.

Akad:s bibl, . tag i den, och star nu
med lagern, lik en Apollo
i »Hottentott»-kostym. — Lik devisen vid en fastlagspipa, hanger

vid kransen néigra gudomliga verser, som forsakra, att »det ar
varmt i syd men kallare i nord» och tala om »gudaton» och
»himla-son» o. s. v. Hr. Belletli, som ar mycket rord, tittar at
hoéger och vanster for att f& tag i nigon, som har lust att lasa
upp verserna. Vi begripa icke varfore forfattaren till dessa
verser ej skrev dem fér ndgon melodi ur »Hottentotterna», t. ex.
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den har: »Vi skjuta, branna dem! Piff, paff, puff, piff! Ga
pé!», ty da hade Hr. Belletti kunnat sjunga dem; men ingen-
ting ar fullkomligt har i varlden. I kulisserna std visserligen
ménga aktoérer och aktriser, som sa till vida synas dela Hr.
Bellettis gladje, som de grina ratt hjartligt at hans lagerkroning;
men ingen — ingen &ar sd hederlig och trader fram att
deklamera — ingen -— ingen! Under tiden vasnas i salongen
biade med hander och f6t-
ter, férmodligen f6r att
taga ner kronan och aven
siatta denna jamte kransen
pa Hr. Bellettis huvud.
Slutligen nar ingen dekla-
mator kommer in, vad ar
att géora? — — »Lat oss
avlagsna oss», sdsom det
heter i »Robert le diable»
— Och nu avlagsnar sig
Hr. Belletti, barande kran- |
sen framfor sig alldeles som
nar man bar en portion
biffstek med 16k och po-
tatis, och férsvinner. Han
behover ej mera atervinda
till Italiens klassiska jord, ty

vilken mera klassisk lager- e e, T g

kréning, 4n denna, kan | T

val vanta honom 1 Hespe- @i

riens skénaste lunderly G. Belletli i »En majdag i Virend».
Under hosten 1842 Musikhist. Museet.

sjong Belletti ater ofta till-

samman med Jenny Lind, som kom tillbaka frdn Paris i ok-
tober och gjorde sin rentrée pa operan som Norma (den 10
okt.). Nasta ar, den 9 jan., hade Belletti recett, och da fram-
férdes bl. a. f. f. ggn Bellinis »S6mngéngerskan». Belletti sjong
Greve Rudolfs parti, och de Ovriga medverkande voro Fru
Gelhaar (Amina), Gunther, Fru Frésslind, M:lle Fundin, m. fl.
Varken sjalva operan eller utférandetlar ha varit intressevickande.
Belletti tycktes »vara niistan generad av sin roll» (D. A. '}/1 43).
Den 13 mars gavs »Figaros Brollop» vid Kinmansons recett;
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Belletti spelade Figaro och Jenny Lind Grevinnan, bada fér
forsta gangen. Forestallningen var enligt fleras &sikt utmarkt,
med helt ny uppsattning. Var stora singerska gjorde ett djupt
intryck pa publiken, ehuru entusiasmen icke var fullt si stor
som vid flera foregdende tillfallen. Séngen var mésterlig, men
hennes spel ej s& fullindat som vanligt. Vad angir Belletti
godkannes han som en »ganska god» Figaro och ber6émmes
sarskilt for sitt tydliga textuttal. Mest fortjust ar Svenska Biet,
hos vilken Belletti aven i
allmanhet stod i gunst. —
Nista gdng Belletti lat hora
sig i en ny roll var uti
BorricErs »En majdag i
Varend» (den 11 mayj), dar
han upptradde som Far-
niente, kringvandrande ita-
liensk  gipsfigurforsaljare,
(en roll, som lar ha inlagts
enkom foérBellettisrikning).
Och s& ha vi — i elfte
timmen av sisongen —
premidren pa  Rossinis
»Skatan» vid J. A. Bergs!
recett. Jenny Lind var
Tjansteflickan, och Belletti
hade pa sin lott Bydoma-
rens parli, en uppgift som
han léste till recensenter-
nas belatenhet. F. 6. an-
J. Lind i »En majdag i Varend» (120). Sigs verket som ett ratt
Musikhist. Museet. obetydligt opus.

Den sista sasongen,
under vilken Belletti upptradde (1843—1844), kan jag gd has-
tigt 6ver. Han sjong i tre nya roller, och upptradde mycket
ofta i de redan namnda® Och sa anlitades han jamt och
standigt for att medverka vid konserter. Den 11 maj (1844)
uppférdes v. Booms romantiska opera »Necken», dar sdngaren

t Jenny Linds gamle léirare.
* Rudolfs parti (Somnambula) tycktes B. ej vara fortjust i. Det
overtogs under denna sasong av Dannstrom.

231

hade titelrollen (Jenny Lind: Thyra), den 29 s. m. var det re-
cett for Belletti, som upptradde som Selim i Rossinis »Turken
i Italien» (Jenny Lind: Donna Fiorilla), och den 17 juni gav
man Donizettis »Anna Boleyn». Sjalva operan tilltygas ganska
illa, t. ex. av —n— uti A. B. Belletti agnas delvis berém for
hans framstiallning av Henrik. Men han »skulle goéra val uti
att s6ka bortlagga en viss rudess, som ej sdllan ar markbar hos
honom och har utgér ett daligt surrogat for uttrycket av det
majestatiskanr.

Med denna termins utgdng slutade Belletti sin »larotid»
vid K. teatern. Nu hade han fatt scenisk rutin och gjort be-
tydande vokala framsteg; hela
hans apparition var ju f. 6. lamp-
lig for operans gebit. Vad var da
naturligare, dn att han ville prova
sin lycka utomlands! Men den
viktigaste orsaken till att Belletti
nu lamnade oss, var nog den, att |
Jenny Lind inte langre skulle
vara kvar i Stockholm. Hon for
i juli till Dresden och redan i
oktober till Berlin, dar hon ville
soka sla igenom; genom Meyer-
beers relationer skulle hon latt
bli introducerad i de hoégre kret-
sarne och fa sjunga Vl.d l.IOVGt B. Lumlev.
och pﬁ operan. Belletti trivdes Ur »Remiscenses of {11e operay,
ej langre har hemma; det var ju London 1864.
framfér andra just Jenny Lind,
som hade visat sig uppskatta hans férméga. Det hade uppstatt
ett gott kamratskap dem emellan och det ar latt att forstd den
saknad hennes sympatiska konstnarspersonlighet efterlamnade .
Han &tervande till Italien och tycks dar ha haft stor framgang.
Han sjong bl. a. i Florens och Livorno uti sina glansroller i
Rossini- och Donizettioperorna. Emellertid — nar Jenny Lind

e |

i

! En tredje orsak till Bellettis resa till Italien kan sokas déri, att
skulptoren Bystrom for sin hilsas skétande l1dmnade Stockholm fér att
resa till Rom. Belletti hade 1838 tillsammans med honom kommit til}
den svenska huvudstaden, nu limnade han den i samma séllskap.
Bellettis vistelse hos oss sammanfaller saledes till alla delar med Bystréms:
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hade kommit till London (1847) och engagerats av Lumley,
den bekante operadirektéren, rekommenderade hon snart sin
f. d. kamrat fran Stockholmsscenen: »— — in her letters to me,
the young prima donna spoke favourably of her brother artist
and evinced a sincere solicitude for his engagement. Her opi-
nion was subsequently confirmed by general assent» (LR).
1848 upptradde Belletti f. f. ggn i London pa Her Majesty’s
Theatre uti Ernani tillsammans med Mlle Cruvelli. »Steady
and sound as a musician, Belletti seemed to place his feet upon
the boards of the opera-house with a consciousness that it was
firm ground. — -— — Belletti took up his position from the
very first evening of his appearance — a position incontestable
and uncontested. This was a pleasing circumstance for her
{Jenny Lind], who had in some measure staked her own re-
putation for judgment on the success of her estimable com-
rade.» — Senare gjorde Belletti en tur till Paris och sjong dar
med lika stor succes. Nar Jenny Lind planerade sin konsert-
resa till Amerika med Barnum som impressario, tinkte hon
ater pd Belletti; han skulle félja med, och den 9 jan. 1850 un-
dertecknades kontraktet. Resan blev en oerhdrd framgéng, vari
aven Belletti hade sin stora andel. Efter ett par r &tervande
man till Europa, Jenny Lind for med sin man till Tyskland,
men Belletti begav sig &ter till London. Héar framtridde han
dnyo p& scenen och under senare &ren darjamte, liksom Jenny,
som oratoriesdngare i klassiska verk. Nar den svenska singer-
skan pa hosten 1858 bosatt sig i England, gjorde de tillsamman
med Joachim, Piatti, m. fl. ofta konsertturnéer, aven i Skott-
land och Irland, och firade lysande triumfer, varhelst de kommo
fram. Belletti stannade i England till slutet av r 1862 och
drog sig darefter tillbaka fran sin offentliga verksamhet, alitsa
redan innan han ingétt i sitt femtionde &r. Han stod nu pa
héjden av berémmelse, allmént erkdnd och skattad som konst-
niar. Formodligen paverkades han i sitt beslut av Jenny Linds
exempel, di hon mot slutet av 40-talet alltmer boérjade fjarma
sig frdn den sceniska konsten och senare dven i 6vrigt upp-
tradde mindre ofta an férut. Kanske var han ocksi blaserad
och trétt p& det kringflackande konstnarslivet. Mitt upp i all
denna ryktbarhet ville han emellertid atervanda till sin fader-
nestad for att njula sitt »otium cum dignitate». Och i Sarzana
levde han resten av sitt liv i avskildhet, men allméant respek-
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terad. Han umgicks mest med sin familj och sina sliktingar,
med vilka han delade sina antagligen ratt férsvarliga inkomster
fran de féregdende arens teaterliv och konsertresor (GD). —
Vilket &r sdngaren dog, ar mig icke bekant.

Om jag icke hér givit ndgon jamnt balanserad och utférlig
skildring av Bellettis hela liv, har orsaken i férsta rummet —
som framhélls i inledningen — varit bristen pa kéallmaterial.
Vidare har det begransade utrymmet tvingat till koncentration
pa det for oss vasentligaste, som rér sig om Bellettis vistelse i
Stockholm och hans férbindelse med Jenny Lind. Négon all-
sidig biografisk framstiallning har uppsatsen inga ansprak pa
att ge. Men jag hoppas, att den likval i ndgon mén kan ut-
fylla ett tomrum i den outtréttliga forskningen rérande Jenny
Lind och hennes levnadsmiljé. Och det ar ocksd att hoppas,
att framtiden skall bringa &tskilligt nytt i dagen, som &r agnat
att komplettera denna skildring och skanka belysning &t flera
detaljer av varde.



