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FERDINAND ZELLBELL D. Y. OCH HANS OPERA
IL GIUDIZIO D’AMINTA.

Af EINAR SUNDSTROM.

musikens exekution, hade hemkommen frin sina resor,

pa tolv ar icke givit det ringaste prov av sina insikter vid
andra tillfaillen &n koncerters wuppférande pé riddarhuset och
orgornas spelande i storkyrkan. Han hade under ett kort vistande
i Ryssland uppfort darstides en opera av sin komposition,
vilken vid férsta representationen fo6ll. Hans insikter blevo oss
onyttigan.

Sédant ar det omdéme Ehrensvird bestar den yngre Zell-
bell i sin bekanta skildring av svenska teaterns instiftande.
Huruvida det i huvudsak ar ratt traffat eller ej, ar ej meningen
att har granska. Men att E. i uttalandet om Zellbells opera
far wvill, ar uppenbart och motsages aven fran annat hall
Salvii Larda tidningar foérmala salunda att operan vid sitt
framférande mottogs gynnsamt, och att den icke upptogs i
Stockholm kan foérklaras pa annat satt an genom dess inne-
boende svaghet. Fdrnyade koncertuppféranden av enstaka brott-
stycken synas tala fér, att huvudstadens publik fann behag
i Z:s komposition. For o6vrigt skall det i det féljande visas,
att Z:s dramatiska alster var en exklusiv tillfallighetskomposition,
som knappast med framgdng kunnat helt reproduceras vid ett
annat tillfalle, pd en annan ort, hade musiken varit &n s for-
trafflig.

Zellbell, som var son till den av samtiden f6r sitt koralboks-
forfattarskap kande organisten i Stockholms storkyrka, foddes
ar 1719. Sin uppfostran till musiker erhéll han av fadern,
J. H. Roman samt Telemann i Hamburg. Vid ndgra och tjugu ar
hade han redan framtratt som tonsattare och bl. a. 1743 full-

ellbell, med djupa insikter béde i komposition som ock i
» z

59

bordat en kantat, avsedd att forharliga arvfursten Adolf Fredriks
ankomst till Sverige. Emellertid kom koncertstycket, som till text
av fru Nordenflycht tonsatts fér kor, solo samt duetter for alt
och bas, icke att uppféras férr an sju ar senare 1750. Antag-
ligen vackte det darvid hoga vederborandes tillfredsstillelse,
ty den unge kompositéren tillades genom kunglig fullmakt den
18 juli samma &r karaktaren av hovkapellmistare for sin »uti
musiquen wiste besynnerlige insigt och skickelighet». Dessutom
anbefalldes han, att vid hovet uppvakta som concertmaéstare.
I ersattning foér sistndmnda bestallning utlovades honom 800
daler silvermynt fér 4r, sa snart kapellmistaren Brandt, som
for tillfallet uppbar koncertméastarearvodet, tilltratt kapellmastar-
I6nen. Ytterligare hugnades han med férsakran att dessfor-
innan vid f6érsta intraffade ledighet fa tillsvidare uppbéara ordi-
narie kapellistlén. Utsikterna f6r Z. att inom rimlig tid vinna
sin sékra om ock knappa bérgning kunde salunda tyckas
mycket lovande, men det skulle snart visa sig, att de gjorda
utfastelserna forst sent och endast efter upprepade klagomal fran
Z:s sida skulle na sin fullbordan. Ar 1753 avled salunda kapel-
listen Zelliger, utan att Z. erhoéll det ledigblivna arvodet, och
nar J. H. Roman 1758 gick ur tiden, ryckte val Brandt upp i
den avlidnes stalle, men Brandts befattning erhélls icke av Z.,
utan av musikern A. Perrichon, som tidigare tjanstgjort i Adolf
Fredriks hovkapell. Hoéga vederbdrandes handlingssatt vid det
senare tillfallet far sin forklaring darav, att det furstliga hov-
kapellet vid tiden fér Romans franfalle var stallt pa avskrivning.
Riksdagen hade savil 1752 som 1756 i anseende till de dryga
kostnaderna hemstallt om kapellets indragning, och ¢verstemar-
skalksdmbetet ansag sig sakerligen genom Perrichons forflyttning
g4 de uttalade oOnskningarna till métes. Z. iat sig emellertid
icke ndéja med det skedda och uppnadde aven, efter att hava
framstallt sina klagoméal hos riksens stander, omsider 1761 rat-
telse i det senare befordringséarendet.

Nar Roman dog befann sig emellertid Z. icke langre i
Sverige. Nedstamd av de ovissa framtidsutsikterna, hade han
vant hemlandet ryggen fér att pd frimmande ort préva sin
lycka samt ytterligare evertuera sig inom sin konstart. Malet
for resan hade han satt till Petersburg, dar enligt hans egen
utsago »musiken ar uti mycken akining och florissant tillstdnd
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genom de darvarande habile musiciensy. Valet av vistelseort
visade sig vara lyckligt, ty inom kort erhdll han utmarkelsen
att satta musik till den opera, med vilken kejsarinnan Elisa-
bets fodelsedag den 18 december 1758 skulle hogtidlighdllas.
Till textférfattare hade utsetts venetianaren Lodovico Lazaroni,
vilken till synes mindre kadnde herre pa den tryckta libretton
tituleras doktor. Uppgiften var uppenbarligen strangt begriansad.
Det gallde framfor allt att frambringa ett superlativt berom,
agnat den hoga spectratricen, och pa den dramatiska sanno-
likheten stalldes antagligen mindre krav. Lazaroni bor kunna
anses hava fyllt sitt varv pa ett glansande séatt. Visserligen &r
hans opus i litterart héanseende fullstandigt misslyckat, men
i gengald s& braddat med ett servilt och sliskigt smicker, att
dven den anspraksfullaste i detta hanseende bor hafva ként sig
tillfredsstalld. Forfattaren sjalv synes emellertid varit medveten
om den bristande lédigheten av sitt alster, ty han har avhaillit
sig ifrdn att tillagga detsamma benamningen drama per mu-
sica och i stillet Atnojt sig med den mindre utfordrande be-
teckningen festa teatrale. Som oéverskriften till dessa rader
utvisar, bar fér évrigt handlingen titeln Il giudizio d’Aminta,
och ar uppdelad i tvd avdelningar. Fabelns innehdll kan i
korthet atergivas silunda: Herden Aminta irrar uttréttad om-
kring i en skog i néarheten av Petersburg. Utmattad nedsjunker
han slutligen pd marken och insomnar. Diana intrdder och
prisar i hogstimda ordalag den fagring naturen férldnat Elisa-
bets fédelsedag. Sedan hon darefter i en aria lattat sitt over-
fulla hjarta, upptacker hennes blickar Aminta. Denne, som
genast inser att han har en gudinna framfér sig, redogdr bered-
villigt hurusom han p& grund av vidriga 6den drivits frédn sin
fodelseort vid adriatiska havet och nu olycklig irrar omkring
i viarlden. Diana underriattar honom om den maktiga sjalv-
harskarinnans omedelbara néarhet och Aminta skyndar att hos
denna soka sin lycka. Giunone uppenbarar sig och inldter sig
i samsprdk med Diana. De O6verraskas af Il tempio, som
efter att hava forklarat att tiden oAterkalleligen ilar framét
skyndar bort. De kvardréjande gudinnorna ena sig om, att
tidens utsago till trots Elisabets minne skall stadse fortleva.
Nu svavar en duva 6ver scenen och nedlagger mellan de for-
vinade gudinnorna en blomsterkrans. Nyfikna underséka dessa
kransen och uppticka darvid en . inskription: Questa di fior
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contesta preziosa corona, a colei, ch’ & piu degna il ciel la dona.
Diana undrar, vem som skall bliva den lyckliga &garinnan
och vem som skall koras till en ny Paris samt anropar Giove
att ej 4nyo uppvicka striden om det gyllne applet. Mercurius
inkommer och lugnar henne med upplysningen, att Aminta skall
bliva skiljedomaren, och att gudinnorna ej behdva frukta
ndgra tvistigheter. Giunone tror sig nu fyndigt nog kunna
forutsidga, vem som skall vinna kransen, varefter de nér-
varande férena sig uti en pompds kér. Diarmed ar den férsta
akten till 4nda. Den andra akten utfylles af betydelselosa
samtal mellan de upptridande, avbrutna av upprepade solo-
nummer, och slutligen tillerkdnner Aminta, sedan scenen for-
vandlats till Arans tempel, Elisabet kransen. Innan tackelset
faller, utféra samtliga en jublande slutkor.

Som av den lamnade innehallsredogérelsen framgar saknar
Lazaronis verk all handling, och det kan vara overflodigt att
tillagga, att ndgon karaktaristik ej heller férlanats de agerande.
Egentligen ager hans opus ej nigot annat gemensamt med tidens
koncertopera, sidan den tack vare i framsta rummet Apostolo
Zeno och Metastazio vunnit litterar berémmelse 4n den rent
yttre formen. Liksom i den traditionella operan upptar mono-
loger och dialoger det stérsta utrymmet, men under det sam-
tidens mera berdmda textforfattare endast av hansyn till komposi-
toren tamligen sparsamt instrétt solo- och ensemblenummer,
begagnar sig L. av varje iillfalle att anbringa lyriska partier,
icke blott for att giva tonsattaren tillfalle att briljera, utan dven
for att pad lampligaste satt bringa Kkejsarinnan sin hyllning.
Till en del anvander han sig darvid av den gangse knappa formen,
d. v.s. atta versrader for varje solonummer, men understundom
6verskrider han den vida, m&handa dartill féranledd av formella
svarigheter. N&gon ursprunglighet i val av bilder och uttrycks-
satt formér han icke uppvisa. Lyriken klingar, dar den hojt sig
till nigon flykt, i det hela som i flertalet andra samtida operor.
Naturligtvis har han icke kunnat underlita att lamna smé
poetiska naturskildringar, sd tacknamliga f6r tonsattaren, och
i dessa saknas sjalvfallet icke den muntert drillande naktergalen,
ej heller den stilla sorlande floden. B#gge gamla bekanta frén
det pastorala musikdramat.

Bortser man frin méjligheten att genom sin komposition
vinna anseende och framging, bor tonsittandet av Lazaronis
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mischmach ej hava inneburit ngon sardeles lockande uppgift
for Zellbell. I texten fanns ju intet som kunde inspirera hans
fantasi, och antagligen var den tillmatta kompositionstiden
ganska knapp. Men & andra sidan fingo nog flertalet samtida
operakompositérer mera sallan libretter, som kunde tillfreds-
stdlla deras berattigade krav, och foér det mesta gallde regeln
att astadkomma en mycket snabb arbetsprestation. Det lag
darfér vikt pad att genom rutin och skicklighet ersatta, vad
som kunde brista av inspiration. Att detta sirskilt méaste galla
Zellbell ar sjalvfallet och réjes aven i hans arbetsresultat,
i forsta hand i avseende pa melodiken. Sékert har han méngen
gang mast tillgripa en redan forut fylld skissbok foér att klara
melodien till ett eller annat trdkigt solonummer, och man kan
icke neka till, att hans uppfinning understundom férefaller
foga omedelbar. Bast lyckas han, nar han anslir visans eller
hymnens ton. Ej séllan blir han rent trivial och utmérker sig
fér ovrigt genom bristande rytmisk pregnans. Ett av de béttre
proven pa hans uppfinning meddelas langre fram.

I det rent tekniska utférandet av solo- och ensemblenum-
mer ansluter han sig till sedan lange prévade regler. I all-
manhet har han silunda anvént sig av den tredelade dacapo-
arian. Arians férsta del, som ar den ojamfdrligt omfangsrikaste,
behandlar de fyra férsta versraderna, varemot andra delen
upptager de fyra senare. Harefter f6ljer da capo. Mellansatsen
gar vanligen i en tonart nara beslaktad med inledningssatsens,
och da denna #&r en durtonart ej sillan i motsvarande moll-
tonart. Uti melodiskt avseende skiljer sig mellansatsen ibland
— men icke alltid — fr&n den fdregdende. Afven tempo och
taktindelning bidraga understundom att skanka behévlig kontrast-
verkan. Koloraturen, som antagligen pa grund av lokala for-
héllanden ej ar allt fér halsbrytande, ar helt forlagd till mellan-
satsen. Arian begynner fér det mesta med en ritornell (tva
undantag harifrdn finnas), upptagande sangtemat och utfért av
den wvanligen till strdkkvartetten begransade orkestern (piccola,
fléjt och horn férekomma likval aven), varefter solisten tamligen
oférandrat upprepar samma tema. Strékarne understédja dar-
under vanligen colla parte eller réra sig i enformigt accom-
pagnerande #ttondelar for att i enstaka fall vinna stérre sjalv-
standighet. Harmoniken foreter intet ovantat. Modulationen
rér sig som regel till dominanten f6ér att darefter utan allt for
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stora extravaganser &tervinda till tonikan. Niar situationen
s fordrar kastar emellertid Z. da capoarian och anvéander
i stallet andra former. S& exempelvis, d4 Giunone i slutet av
forsta akten efter Mercurios meddelande vem som skall bliva
skiljedomare hyllar Elisabet i ett valklingande arioso.
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Som redan namnts har Lazaroni &ven i en aria inflickat
en liten naturskildring. Z. har tacksamt utnyttjat uppslaget
och till f6ljande ord skrivit en méilande musik.

Al grato ventilar Oltre l'usato

d'un Zeffiro leggier e il prato adorno,
ferma tra rami il vol, e dice il rio

e spiega l'usignol col mormorio,
Yinterno suo piacer questo é quel giorno

col dolce canto. bramato tanto.

Arian accompagneras férutom av sirikarne &aven av en
piccolaflojt, vilken senare har till uppgift att harma nékter-
galen. Piccolan intriader redan i ritornellens andra takt med
sitt kvitter

N N o~ o~
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och Aaterkommer sedermera flitigt under hela arian bildande
genom sina skalgdngar och muntra drillar en angenam kontrast

till sdngstamman. Vid textorden col dolce canto kulminerar
hans rorlighet i foljande tongangar.

Duetten, som i en regelrdtt opera, ofta utléser den hért
spanda konflikten, finnes aven i Il giudizio d’Aminta. Den
saknar emellertid har varje berattigande och utgér endast ett
versifieradt, likgiltigt samsprdk mellan Giunone och Aminta.
Kompositionen af densamma ar f6ga marklig. Sdngstim-
morna intrida med samma tema efter varandra och forena
sig efter en kort ansats till imitation i homofon stamférning.
Av festspelets samtliga recitativ hava endast tvd behandlats
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accompagnerande, det ena som inledning till efterféljande aria,
det andra fristdende och Oppnande forsta akten. Nu ar det
ju sd att recitativi con stromenti bast lampa sig foér skildrande
av intensivasinnesstimningar, antingen framkallade av handlingens
tillspetsade konflikt eller férorsakade av rent yttre omstandighe-
ter, t.ex. de i tidens operalitteratur ofta dterkommande ombrasce-
nerna. Il giudizio d’Aminta lJamnar emellterid kompositéren knap-
past tillfalle att briljera med en sjalsskildring. A andra sidan
kan icke fornekas, att just den inledande scenen mdjliggér
for en skicklig skribent att lagga sin dramatiska f6rméaga i dagen.
Zellbell har likval néppeligen férmatt att begagna sig av den
erbjudna méjligheten. Atergivandet i toner av Amintas for-
tvivlade belagenhet, di han trétt och fértviviad irrar omkring
i skogen &r tamligen matt och astadkommes egentligen av ett
foga maéalande tema, vars senare del gdng pa géng Aterkommer
och avbryter monologen.
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Till sitt festspel har Zellbell skrivit tvd ouvertyrer, en till
vardera akten. FoOr bagge har han valt den italienska opera-
symfoniens form, d. v. s. en langsam sats innesluten mellan
tvanne perioder, utférda i ett rorligare tempo. Det har uppen-
barligen fér Zellbell i forsta hand kommit an pa att genom en
pompds inledning bibringa &hérarne en festlig stimning. Sats-
byggnaden saknar intresse. Den férsta ouverturen anslar genast
ett i uppstigande terser atertaget fanfarartat tema. Nagot preg-
nant kontrasterande sidomotiv férefinnes icke, utan det givna
uppslaget repeteras flitigt i olika tonarter och satsen utfylles
i ofrigt av passageverk. Enahanda &ar férhallandet med den
andra orkesterinledningen, som ar byggd pé ett ytterst enkelt
tema i treklangen. Mellan- och ytitersatserna forete ej heller de
nagot remarkabelt med avseende pa temabehandlingen. De ut-
markas emellertid, liksom &ven solosatserna, av ett omsorgsfullt
utarbetat dynamiskt beteckningssitt. Det lider fér 4vrigt intet
tvivel, att Zellbell stallt mycket stora fordringar pa det konst-
narliga utférandet av sitt opus, och det kan darfér vara skil
att nigot narmare ingd pd de anvisningar, han i detta syfte
meddelat.

5



66

Som kéant ar reglera aldre tiders tonsattare fér det mesta
det musikaliska uttryckssattet genom att anvanda sig av register-
dynamik. Det gallde i framsta rummet att férdela verkningarna
mellan ett forte och ett piano, och fér att uppnd denna effekt
anvande man sig av orkesterns olika klanggrupper. Vaxlingen
mellan tutti och soli eller skilda instrumentgrupper medférde
det oOnskade resultatet. Givetvis kunde varje enskild klang-
kombination &ven utféra sdval forte som piano; en sminingom
skeende Overgdng fran det ena stadiet till det andra var dar-
emot icke tillfinnandes. Den musikaliska effekten byggde darfor
fér det mesta pd en plotslig vaxling mellan stark och svag ton.
Mot mitten av 1700-talet uppstar emellertid en stravan att battre
an forut utnyttja O6vergdngsprincipen och o6ver huvud vinn-
lagga sig om en finare utférd nyansering. Att narmare behandla
utvecklingen av denna riktning ar emellertid har ej meningen,
varfor vi kunna omedelbart dvergd att granska Zellbells dyna-
miska skrivsatt.

Andantets tema i forsta ouvertyren framféres till en bérjan
i plano av stradkkvartetten.

Det repeteras omedelbart i samma besattning, nu i mezzo
forte samt gentages darefter 6gonblickligen fér tutti i forte.
Darefter féljer slutfrasen i piano, framfért av oboerna. Vi ha
alltsd har att gora med registerdynamik och ekoeffekt, men
6vergangen till forte har tydligen markerats. En i viss mén
olikartad effekt uppnar Zellbell kort darefter i de nio takter,
som frin andantet leda O6ver till den snabba yttersatsen. I
for Origt samma besattning har han har fér de uppétstigande
skalgdngarna angivit utvecklingen mezzo forte < forte <C for-
tissimo. Samma styrkegrader foéreskriver han fér ovrigt gang
p& géng i ritornellen efter ariornas slut. 1 huvudsak fére-
drar emellertid Zellbell den omedelbara 6vergdngen mellan
forte och piano. 1 ariorna 4terkommer denna effekt — ofta
mycket verkningsfull — under en mangfald takter gdng pé ging.
D& accompagnementet i regel endast omfattar strikarna, intraffar
hir ingen véaxling mellan olika klangkombinationer. — Ett all-
deles sarskildt intresse &drager sig beteckningssattet i Giunones
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aria uti andra akten: Per lei divien maggiore, dar vi pé-
traffa en stegring, som uttryckligen utmarkts genom den, denna tid
mindre vanliga termen crescendo.

Genom det anforda exemplet framgir mycket tydligt, att
Zellbell ej star frammande fér de samtida, méarkliga dynamiska
stravandena. Tyvarr foérbjuda de fataliga numren €6r full
orkester ett narmare klarlaggande av Zellbells dynamiska inten-
tioner; behandlingen av de talrika vokalkompositionerna lamnar
ju icke tillfalle att i detta hanseende bilda sig en tydlig upp-
fattning. Uppenbart ar likval, att han &nnu vid tonséttandet
av Il giudizio d’Aminta icke hade nigon aning om den
briljanta effekt, som kroner den dynamiska utvecklingen under
1700-talet -— mannheimercrescendot. Kéannedomen om dess
omsorgsfullt byggda styrkestegring, kulminerande i en lidelse-
full urladdning i fortissimo, hade med all sikerhet annars for-
matt honom att giva sina overturer en Atminstone delvis
annan gestaltning.

Infér Zellbells dynamiska skrivsatt — sa féga markligt
det an kan férefalla ett nutida 6ga — star man med skal med
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en viss undran. Och fragan, varifrdn han hamtat sina impulser
och kunskaper i detta hanseende, tringer sig med nédvandighet
fram. Man kéanner sig icke 6vertygad om, att faderns eller
Romans undervisning bibringat honom de kunskaper han visar
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sig besitta. Knappast kan heller hans insikter i dynamiken
harledas fran vistelsen hos Teleman i Hamburg. Modjligt ar
naturligen, att han i Petersburg, varest enligt hans egen utsago
musikkulturen stod mycket hdgt, kunnat réna ett inflytande,
som han omedelbart tillgodogjort sig vid tonsattningen av sitt
fastspel. Men mot ett sddant antagande talar den omstandig-
heten, att han fore komponerandet endast en mycket kort tid
uppehallit sig uti den ryska huvudstaden. Sannolikare synes
mig vara, att han hamtat sina impulser under Stockholmstiden
och sin tjanstgoring i hovkapellet. Visserligen dger man ringa
kannedom om orkesterspelet under sjuttonhundratalet i Stock-
holm. Finge man tro Ehrensvird, skulle det hava varit allt
apnat &n framstiende. Men Ehrensvard synes icke, da det
galler omdémen i musikaliska fragor, vara att fullt lita p3,
och man boér dessutom icke gldmma, att det féor honom var
angeliget att genom en svartmilning av den féregdende tiden
lata den nyinstiftade operan och dess prestationer framstd i
bjartast méjliga dager. Det forefaller i sjalva verket av manga skal
mycket troligt, att musikkulturen i Stockholm allt ifrdn bérjan
av 1740-talet var relativt hog. Sarskilt bor orkesterspelet kunna
hava rént ett vilgérande inflytande genom den verksamhet
det frdn Tyskland av Adolf Fredrik medférda kapellet utévade.
Under sddana omstandigheter synes méojligheten f6r Zellbell
att i sin fodelsestad inhamta kdnnedomen om modernare dyna-
miska principer icke utesluten. Efter aterkomsten frén Peters-
burg fick han for O6vrigt sjalv tilifalle att som orkesterledare
verka fér de nyare idéerna. Hans program upptogo darunder
alster av flera mérkliga samtida kompositérer, ej minst den i
dynamiskt hanseende mycket nograknade Jomelli.

Till sist endast ett ord om Zellbells orkester. Strakkvar-
tetten 4ar naturligtvis hans framsta utirycksmedel. Violinerna
fora saval i ritornellen som i accompagnementet melodistam-
man, dar ej ett polyfont skrivsatt ar forhanden. Andra violinen
gar for det mesta unisont med den forsta eller utfyller harmo-
nien, men upptrider mindre sallan sjalvstandigt. Altviolinen
forekommer egendomligt nog i den senare ouverturen i dubbel
besattning och har uppenbarligen tilldragit sig kompositoérens
intresse i nagon hoégre mén, &n vad i regel ar forhallandet
uti samtida operaverk. Basson férklaras uttryckligen utférd
av basfiol eller cembalo. I den férsta ouvertyren férekomma

69

ytterligare tvA horn, tre trumpeter, tvd oboer samt basun.
Flojterna, som icke medverka i tuttit, upptrada n&gon ging
vid solosatsernas accompagnement.

Att med tillhjalp enbart av festspelet skapa sig en bild av
Zellbell som tonsattare erbjuder vissa svarigheter. Forutsatt-
ningar att pd underlag av Lazaronis text astadkomma ett mera
betydande verk foreldgo ju icke, och man ma darfér ej f6rundra
sig Over, att har och var pétraffa partier, vilka mindre val synas
vittna om Zellbells tonsattarkapacitet. A andra sidan kan icke
fornekas, att flera enskildheter giva en antydan om, att vi har
hava att goéra med en langt ifrin obetydlig tonkonstnar. Icke
minst det dynamiska skrivsattet avsldjar fér oss Zellbell som
en musiker av mindre vanligt intresse och later oss for ovrigt
ana, vilken betydeise hans senare verksamhet som musikledare
i Stockholm bér hava agt for musiklivet darstides. Att f6lja
honom efter hemkomsten till Stockholm fran det kortvariga
besdket i Ryssland faller likvél utom ramen fér denna uppsats,

Anvdnda kdllor: Partitur till Zellbells festspel. Ms. i Mus. Akad.
bibl. — Il giudizio d’Aminta, festa teatrale... In S:t Petroburgo 1758.
(tr. textbok i Kungl. Bibl). — Eichornska saml. i Kungl. Bibl. — Riks-
dagshandlingar (1761) i Riksark.



